Donizetti " Lafille du régiment”

Revision der elektronischen Kopie einer mangelhaften handschriftlichen Partitur aus
dem Verlag Kalmus, New York, 0.J.

Die folgenden rund 1370 Absdtze entsprechen ungeféhr 1300 Anmerkungen, leider meist
Beanstandungen.

Allgemeine Vorbemerkungen zur Vorlage

Der Revision liegt eine dem International Music Score Library Project entnommene Partitur
zugrunde. Der Notentext weist zahlreiche zum Teil haarstréubende Méngel auf, auch der Druck
la3t vielfach sehr zu winschen tbrig. Mit fortschreitender Seitenzahl nehmen die Méngel zu.

Auf der Seite 249 des 1. Aktes zeigt sich am Rechtsrand der Notensysteme, dal? der Kopist die
Linien offenbar selbst ziehen muldte. Dies erklart manches, entschuldigt es aber nicht.

Die Entscheidung zwischen # und Aufldsungszeichen war wegen Versimmeung oder Ver-
schmierung der Vorlage haufig nur nach einer harmonischen Analyse der betreffenden Stelle
moglich. Sehr l&stig waren die zahlreichen Uberfliissigen Akzidenzien, die, wenn verderbt, die
Frage aufwarfen, um welche Sorte es sich handeln moge. Gab es keine Parallelstellen, die einen
Abgleich erlaubten, blieb nur zu raten brig.

Die Notenzeilen gruppierte ich gemal? heutiger Praxis um.

Kommentarlos wurden ale jene Faulenzer der Vorlage aufgel0st, welche beim Herausziehen der
Stimmen Unsinn ergeben; in erster Linie handelt es sich dabei um Anweisungen, die Stimme eines
anderen Instruments zu kopieren. Bindebdgen und Akzidenzien [letztere in Klammern] flgte ich
ebenso kommentarlos hinzu (oder tilgte die haufenweise Uberfliissigen) und versuchte, die wild
verstreuten Vortragszeichen zu vereinheitlichen.

Der in der Stimme der Kleinen Flote héaufig auftretende Vermerk "C™ le 1% V™ - gefolgt von
Faulenzern - 183t offen, ob die Notation oder die klingende Tonhthe kopiert werden soll. So es
keinen Anhalt fir das Gewollte gab, entschied ich von Fall zu Fall in der Hoffnung, den Willen des
Komponisten erraten zu haben.

Die drei Posaunen sind in der Vorlage oft nur zweistimmig notiert. Die Stimme der 3. Posaune
wurde nach Gutduinken erganzt und erhielt eine eigene Notenzeile. Fir die 1. und 2. Stimme wurde
der Tenorschliissel bevorzugt.

Pauken notierte ich klingend. In der Vorlage transponieren sie - und warfen Probleme auf, wenn
weder der als kleines ¢ notierte Grundton oder die als G notierte Dominante mit der von Tultti
gespielten Harmonie harmonierte. Auf den Wechsel der Stimmung innerhalb einer Nummer wird
nie hingewiesen.

Wenn ganze Gruppen von Takten spédter wiederholt wurden, berlicksichtigte ich die kleinen
Abweichungen, erwéhnte jedoch Fehler, die beim ersten Auftreten ausgemerzt wurden, kein
zweitesMal.

Der einzige Willkirakt bestand in der Vereinheitlichung der transponierenden Bl&ser. Ich verwende
nur die B-Klarinette, das F-Horn und die B-Trompete. Nur im Finale zum 2. Akt schien es beim 3.
Horn ratsam, die theoretisch spielbaren hohen Noten eine Oktave tiefer zu setzen. Ansonsten
genuigte es zu transponieren. Im folgenden Bericht bleiben die Namen der Handschrift zur besseren
Orientierung erhalten.

Die nachfolgend genannten Taktzahlen gelten fir Vorlage und Revision gleichermal3en. Die
Studierzeichen stimmen nur mit Toleranzen bis zu 9 Uberein, dasiein der Vorlage falsch z&hlen.

Bearbeitet 21.6. 2012 - 25.10.2112.

Baden-Baden, 25.10.2012 Karl Paulsson



Quvertire
T.23

T. 25ff.
T.29

T.30

T. 32 ff.
T. 33 ff.

T. 40 ff
T.44
T.65

T.82f.
T.84

T.85

T.91

T. 91 ff.

T.94

T.103

T. 105
T. 107

T.112f.
T.113

T.114

T. 139
T. 135 ff.

Tutti: gemal3 der zeitgentssischen Auffihrungspraxis "Vivace" gefordert.

Vc.: statt "C™ [aC.B." eine Oktave hther gesetzt.

VI. I: Ausnahme "ff" im Gegensatz zu den anderen Stimmen beibehal ten.

Hrn. (Es): letzte Achtel Vorzeichen # (unnttig zu schreiben), jedenfalls kein b.
3. Pos.: 3. Achtel G statt F, ebenso Parallelstellein T. 31

Tutti: Wegen Decresc.-Gabel bel den Hornern mf vermutet.

Hrn. (B): Vermerk "seul" zum zweistimmigen Satz ignoriert.

Vc. und Kb.: b.aw. oktavierendes gemeinsames Spiel angenommen, obwohl nur 1
Notenzeile notiert.

Streicher: "arco" eingefugt.
Fl.: Achtel auf Schlag 3 c" statt d"'.
Hrn. (Es): p von T. 67 nach hier verlegt.

Fl.. Versimmelten Text aufgefal’t als "C™ le 1¥ V°™. Dies scheint jedoch im
Widerspruch zu T. 77 zu stehen, wo die Melodie mitten in der Phrase abbricht und
plotzlich beim Pikkolo fortfahrt (p' Fl.). Ab T. 84 erklingt die gr. FI. zusammen mit
Pikkolo (Ubernimmt dort ebenso unorganisch 2 rudimentdre Takte), wodurch
allerdings die Schreibweise in den vorausgegangenen Takten legitimiert wird. Ich
Ubernehme sie widerwillig.

Hrn. (B): Unisono vermutet.

Klar.: Hier scheinen 2 Aufldsungszeichen hinein gequetscht zu sein, doch sind sie
gegebenenfalls Uberflissig, da auch ohne solche keine Alteration gefordert wére.

Hoérner: Unterschiedliche Notendauer (Es-Hrn. Achtel, B-Hrn. Viertel) beibehalten.
Ein Zweifelsfall.

Tutti: vereinzelte p ignoriert (da ohnehin p), tutti calando bevorzugt, dessen Ende nach
Kb.-Stimme festgelegt.

Vla: Schreibweise ab T. 100 legt bis T. 102 "divis" nahe. Danach zweifelsfrei
unisono.

VI, 1I: In der 2. Viertd tilgte ich ¢, um en vereinzeltes "divisi" zu vermeiden, zumal
dieses c' bel den Violen auftritt und sich dort in den Verlauf der Stimme einfugt.

Fgt.: Bel dem Gebilde vor der 1. Viertel handelt es sich um den C-Schliissel auf der 4.
Linie, der fasch plaziert ist.

VI. I: zweite Sechzehntel verschmiert; alsa" zu verstehen.

Ob.: Dain T. 108 ff. Angaben zu den Faulenzern fehlen, leuchtet die Annahme ein,
T. 107 wiederhole T. 99, d.h. die beiden Ob. spielten auch hier Terzen.

Tutti: einheitlich f auf Taktschlag 2, sofern Achtel auf Schlag 1.
Fgt., Tp., Pos.: erste Note Achtel wie alle anderen Beteiligten.

Vla: 1. Viertd der Oberstimme undeutlich, mufd das kleine a sain.
1. Klar.: 1. Viertel undeutlich, mufd notiert a' sein.

2. Fgt.: Achtel auf Schlag 1 wie 2. Hrn.

1. Fgt.: eder kleinen Oktave statt es.

Klar.: Alle (notierten) f' sind in der ganzen Passage in Wahrheit fis.



T.135
T.144
T. 147
T. 152

T.154

T.155

T. 157
T: 158
T.164f.
T. 165

T. 167
T. 168
T.177

T.178f.
T.180

T. 186

T. 190-193

T.194

T.195f.

T.201

T. 202

Hrn. (Es): "seul", aber 2-stimmig!
Tp.: "seul”, aber 2-stimmig!
2. Klar.: notiert fis statt f.

Tutti: p an der 2. Viertel bei den Holzblasern belassen, da volle Absicht vermutet.
Allerdings gehen in der Vorlage die Blechbl&ser damit nicht konform, sondern setzen
eben dort Akzente, wo sich das Holz zuriickhdlt. Ich nehme die Blaser hier ebenfalls
zuriick, well mir ein absichtliches Ungleichgewicht unwahrscheinlich erscheint.
Anders natiirlich, wére der Notentext insgesamt zuverlassig.

Klar.: Die B-Dur-Vorzeichen fir die ganze Notenzeile wurden getilgt.

Hrn. (Es): notiert cis' statt ¢

Tp.: Die ganze Pause nur in diesem Takt ist unglaubhaft. Eingefligt Stimmen Hrn. (B).
2. Ob.: ¢" dtatt cis' (entsprechend Flote).

Hrn. (Es): Vorzeichen konnte fir beide Notenkdpfe gelten. Richtig mui3 cis' sein.
2.0b, 2. Hrn. (Es): "€" oder "es" ist hier die Frage. Fur beide moge "€e" gelten.

2. Ob.: Unbedingt €' statt es' (einziges Instrument, welches Tonart festlegt).

Pos.: Schlag 2 T. 164 bis Schlag 1 T. 165 a2, dann wieder 1. allein.

KI. Tr.: Unbestimmte Tonhohe!

1. Fgt.: Letzte Achtel in der Triole € statt es.

VI. I: €' statt es'.

VI. I: 2.-4. Sechzehntel Alterationszeichen verrutscht, verstehe als Aufldsung fir b'.
Fgt.: Erste Achtel €', nicht es'.

Klar., Hrn. (Es): Haltebogen zur ersten Viertel wie Oboe.

1. Pos: Im Sinne einer schmiegsamen Melodieftihrung f' statt f.

Vc.: Eine Unsitte, die ich bisher nur vom Kamus-Verlag kenne: Anderung des
Schltssels von einer Seite zur néchsten ohne Ankiindigung. Obendrein wurde eine
Kombination des Alt- mit dem Tenorschlissel gewahlt. Die Stelle bleibt zweifelhaft.
Besser ware wohl, die betreffende Stelle 1 Oktave héher und durchweg im Tenor-
schliissal spielen zu lassen.

Tp.: Der Sprung von (notiert) unisono fis' nach d" bezw. h' wurde gegléttet nach g"
bezw. d'. Das zum Fillen der Harmonie erwiinschte (klingend) a wird von anderen
Instrumenten in glatter Melodiefiihrung dargeboten.

Tutti: Die Dynamik dieser 4 Takte ist unklar. Indem ich mich nach der Mehrheit der
Stimmen richte, entscheide ich mich far ff mit folgendem kurzem Decrescendo in T.
190 und 192. Dabei ignoriere ich, dald die kurzen > as Akzente gemeint sein konnten.

Fgt.: Aufldsungszeichen an ' und aiirritierend.
VI. I1: Aufldsungszeichen an & irritierend.

Fl.: In Vorlage Sprung von " nach €". Dem melodischen Verlauf angepaldt. Klingend
€" ist durch Picc. vorhanden.

VI. | und Faulenzer fir Picc. und Fl.: beide €" oder es" verkleckst. Erstes Auftreten
als Auflésung gedeutet, zweites als Uberflissige Wiederholung. Letzteres gestitzt
durch Dreifachgriff der VI. 1.

Fl.: In der Vorlage Sprung von €" nach f'. Dem melodischen Verlauf angepalt.
Klingend f* durch VI. Il vorhanden.



T. 209

T.210
T.215

T.220
T.223
T.224
T. 224/225
T.228

T.230

T. 231 ff.

T.232

T.234

T.238
T. 240
T. 242 ff.

T.244
T. 246
T. 248

T.251

T. 252
T.253
T. 257

VI 11: vorletzte Sechzehntel es' mit unleserlichem und, wie sich erweist, Uber-
flissigem Vorzeichen. Deutung gesichert durch Parallelstelle T. 217.

Vc.: Erste Viertd verstimmeltes Auflésungszeichen (€, nicht es). Referenz Vla

Timp.: Annahme, die Zeilenvorschrift laute "Timp", aber nicht "Trmb." weil Vermerk
"1." oder, noch genauer "3." fehlt.

Fgt.: 2. Achtd a statt a. Referenz V1. 11.

Vc.: Letzte Note 1/8.

VI. I: Der symptomatische Faulenzerstrich im Hals der letzten Note sei erwéhnt.
Vc.: Nicht angekiindigte Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

Ve.: Nicht angekiindigte Anderung des Schliissels beim Seitenwechsel. Das Gebilde
sieht stark nach Altschliissel aus, muf? jedoch ein verkleckster Tenorschliissel sein.
Noch besser: Im F-Schliissel belassen!

Picc,, Ob., VI. Il: Picc. spielt diesen Takt ohne Angaben zur Artikulation, Ob.
gebunden, VI. Il die ersten 2 Achtel stacc., die folgenden ohne Qualifikation. Die
Stimmen liegen in der Vorlage dicht beisammen. Das Durcheinander ist beispielhaft
for diese Partitur!

Picc.: Ba diesem Faulenzer "Col Vo. 1°" wurde nicht das Notenbild, sondern die
Tonhohe der VI. | kopiert.

Timp., V1. I, VI. 11 ff belassen, obwohl alle anderen f. Absicht vermutet.
Betroffene: Erste Achtel einheitlich as statt a in passender Lage.

1. Hrn. (B): Erste Viertd notiert es statt €.

1. Klar.: Vorletzte Zweiunddreifligstel Erinnerungszeichen (Aufldsung) vermutet.
Fat., Pos.: Beide C-Schltissel ungenau plaziert, seitherige (Tenor) fortgeschrieben.
Fgt.: Aufldsungszeichen zum 3. Zwischenraum gehorig.

Fl.: Letzte ZweiunddreiRigstel wegen Leittonigkeit €" vermutet.

1. Klar.: Tacet vermutet.

Tutti: In einer anderen Quelle p.

VI. 1I: Arco.

Vc.: Abermals die heimliche Anderung des Notenschl issels beim Seitenwechsel .
Ob., Klar.: Akzente auf beiden Vierteln.

1. Fgt.: Die Halbe inmitten des Taktes auf Schlag 1 vorgezogen.

Timp.: Das Zeichen fur den Pralltriller wurde hier as Ersatz fur den Ublichen Triller
aufgefaldt. Es wird im Folgenden von Fall zu Fall entschieden, was gelten soll (z.B.
schon bei den VI. Il und Vc. im folgenden Takt).

VI. I: Der Klecks vor der 5. Sechzehntel scheint etwas zu bedeuten, doch ist dem nicht
S0, wie eine Analyse ergibt.

2. Klar.: Notiert gis statt g'.
VI. 11 In die Notengruppe auf Schlag 2 ist eine tberzahlige Achtel &' hineingeflickt.

Fl.: Die eckige 8va-Klammer Uber d" ist zu tilgen. Fur T. 253 ff. ist ausdriicklich
"loco" vorgeschrieben. Dies fordert auch der Verlauf der Melodie.

Hrn. (Es): Die undefinierbare Note muf3 ein (notiert) d* ohne Vorzeichen (!) sein und
wird um des melodischen Verlaufes willen eine Oktave tiefer gesetzt.



T. 259
T. 264
T. 269
T. 270 ff.
T.271
T.274
T.275
T. 276 ff.

T.281
T.285

T. 286
T. 289
T.293

T.295

T.301
T. 303 ff.

T.313
T.314f1.
T.318f.
T.318
T.312

T. 322 ff.
T. 326
T.331-348
T. 346

T.348
T.351

Tutti: Fir die 2. Halfte des Taktes ff der Streicherbésse Ubernommen.
Fgt.: "1." hinzugefigt.

Timp.: p beibehalten.

Tp.: "a2" hinzugefigt, nachdem im T. 269 die 2. Tp. hinzugetreten ist.
Tp.: Achtel wie die anderen.

2. Ob.: Punktierte Viertel auf Schlag 2 ist nattrlich Unsinn.

2. Ob.: Viertel auf Schlag 1 ist d" statt ¢ und kann dann punktiert sein.

Tutti: Auf den Seiten 28 und 29 der Vorlage fehlen die Klammern bei den Hornern
und Fagotten, spéater auch bei den Fléten. Die ohnedies unibersichtliche Partitur ist
dadurch noch schwerer lesbar geworden.

1. Ob.: Haltebogen nach T. 282.

1. Klar.: Erste Achtel notiert h" (B") statt b* (Bb").

2. Klar.: Viertel auf Schlag 2 notiert h' (B') statt b’ (Bb').

Picc.: Esist nicht einzusehen, warum just hier die Vorschlagsnote fehlt.
Tutti: Widerspriichliche Akzidenzien. Statt derer Akzente gesetzt.

1. Pos.: Tutti haben auf Schlag 1 eine Achtel, die Posaune jedoch eine Viertel. Solche
Ungenauigkeiten kommen in Massen vor.

VI. I: "arco" schon ab der ersten Sechzehntel. Selbst derart primitive Regeln werden
hier mif3achtet!

Vc.: Achtel-Achtelpause-Viertel statt Viertel-Achtelpause-Viertel.

Tutti: Das einsame pp der Pauken in T. 311 mag ein Anlal3 sein, die ganze Passage zur
Abwechdung auf pp zu setzen, zuma der Klavierauszug von Ricordi ebenfalls pp
angibt.

Vc.: Staccato auf Pizzikato-Noten ist natiirlich Unsinn, wahrend eine Angabe zur
Lautstarke recht sinnvoll waére.

Kb.: Esist sehr unwahrscheinlich, dal3 VVc. pizz. ausfihrt, wahrend Kb. arco beibehalt.
(Womdglich sollte fiir Kb. sogar schon seit T. 295 pizz gelten.) Und tatsachlich: T. 319
schreibt fir Kb. "arco" vor, wéhrend diese Anweisung fir Vc. fehlt!

Timp.: Staccato auf Achteln unsinnig.

1. Fgt.: Die 2. Achtdl fehlt, fiiged ein.

Tutti: Einheitlich pp.

Vc.: B statt F.

Tutti: pp der Streicher fur Tutti Gbernommen.

Tutti: Die nachtraglich bei den Celli eingefiigte Crescendogabel wurde tibernommen.
Picc.: Erste Achtel notiert fis' statt .

Tutti: Wortl. Zitat ab T. 303 kopiert. Fraglich, ob Triangel hier mitwirkt.

Vc.,, Kb.: Vc. gpétestens ab hier arco; da spater keine entsprechende Anweisung
vorhanden, mag dies auch fur Kb. gelten.

Tutti: Crescendo einheitlich ab hier.
VI. |: Staccato auf die 4 Sechzehntdl.
VI. |: Beide vorletzte Sechzehntel (Faulenzer) des".



T.354
T. 362

T. 362, 364
T. 366

T. 369

T. 373 ff.
T. 376 ff.
T.381

T. 382

1. Akt

1. Pos: Erste Viertd verstimmelt. Erinnerungszeichen Aufldsung!

Vla: 5. Sechzehntel es' in enem reinen B-Dur-Akkord? Wird in T. 364 und 366
wiederholt und deshalb belassen.

Hrn. (Es), Hrn. (B), Tp.: Achtdl wie alle anderen statt Viertel.
Picc.: Rhythmus wie Fl., also der Notation genau entgegengesetzt.
Tp.: Triole auf Schlag 2 wiein T. 366.

2. Klar.: S&mtliche verrutschte notiert €' bezw. €' — d" prazisiert.
2. Hrn. (Es): Samtliche verrutschte notiert d" prézisiert.

Vla.: Divisi-Notation getilgt, Doppelgriff leicht ausfihrbar.

Pos.: Erste Achtel es-g-es, zweites c'-a-f.

Fgt.: Erste Achtel es und g statt ' und a.

1. Introduktion

T.14
T.17

T.19

T.21
T.22-29
T.23
T. 23 ff.
T. 31 ff.

T. 32 ff.

T.37

T.38
T. 38 ff.
T. 46
T.56f.

T.57

Chor-Bal3: Ganze Note mit Haltebogen zu T. 15.

Gr. Tr.: Falls das seltsame Zeichen a's ganze Note gelten soll, wird diese wohl wie alle
Wirbel auszufihren sein.

Chor-Tenor: Halbe auf Schlag 1 ist a (ungenau), Viertel auf Schlag 3 ¢' (ungenau),
Viertdl auf Schlag 4 divis d' (richtig) und & statt g' (falsch).

1. Hrn. (A): Notiert c' gehalten aus T. 20 statt ganze Pause (Note vergessen).
Chor: Unglaublich, aber wahr: alle a der kleinen Oktave..

Chor-Tenor: Haltebogen nach T. 24.

1. Fgt.: Unleserlich. Eingerichtet auf a-d'-c'-d' bezw. Orgelpunkt a.

Hoérner: Aus heiterem Himmel treten plotzlich anstelle der A-Hérner 2 Horner in F
auf. Gute Sitte gebietet, einen solchen Wechsel mit "to ..." oder "muta in" anzu-
kindigen.

Damenchor: Dreistimmig in 1 Notenzeile, Verteilung auf Sopran und Alt ist der
Willkir der Bearbeiters Uberlassen, der die 1. und 2. Stimme dem Sopran zuordnet.

Damenchor: Da bel dieser Vorlage alles moglich ist, konnten die nach unten gestielten
Noten durchaus Bestandteile zweier aus Vierteln bestehenden Triolen fur den Choralt
sein! In diesem Fall wére es alerdings so unklar wie bei anderen Deutungen, wie die
Noten aufzuteilen sind. Der Klavierauszug hilft weiter.

Hrn. welches? Entsprechend anderen Instrumenten keine Haltebogen zu T. 39.
Tutti: Tellsunleserlich, teils ungenau. Eingerichtet anhand Klavierauszug.
Fat.: Rhythmus auf Schlag 2 wie Klar.

Tutti: Abstimmung, ob Staccato oder Legato gespielt werden soll, steht 3:4 bei 1
Enthaltung. Ich folge der Mehrheit.

Hrn. (D): Halbe notiert b' statt h'.



T.58
T.65

T. 66

T.70

T.741.
T.76
T.77

T. 80 ff.

T.85
T.87f.

T.88

Vla.: Ohne die Ziffer konnen die Triolen hier besonders leicht miRverstanden werden.!

VI. 1I: Eventuelle Vorzeichen auf Schlag 1 nicht zu identifizieren, d' nicht alteriert
angenommen.

Vc.: Mittlere Achtel in Triole auf Schlag 1 und 3 f statt g.
Studierzeichen Nr. 22 eingefugt.
Fgt.: Annahme, dal3 erste Viertel a due gespielt wird.

Fl.: Auf Schlag 3 halbe Note im 4. Zwischenraum, aso €', mit einer verstimmelten
Akzidens. Es kann sich in F-Dur theoretisch um en #, b oder Erinnerungszeichen
handeln, stellt aber, wie der Klavierauszug bestétigt, ein Aufldsungszeichen dar - dem
Benutzer Anlald zu prifen, ob er eine vorausgehende Alteration Ubersehen hat. Fir
andere in diesem Takt aktiven Instrumente gilt sinngemal} dasselbe bei alen eund b
(Bb).

Tp.: Jetzt erféhrt der Benutzer, dal’ in dieser Nummer Trompeten in A zum Einsatz
kommen.

Chor-Tenor: Alle fragwirdigen his (B#) sind cis.

Timp.: Eingefligt "muta subito in D/A".

Tutti: Unvorbereiteter Tonartwechsel F-Dur — D-Dur beim Seitenwechsel.
V1. I: Wegen der oktavierenden Acciaccaturain T. 86 ist wohl "divis" ratsam.
2. Ob.: 2. Halbe melodisch besser d" statt h' (B').

VI. 11, Vla: Eine schwierige Entscheidung: Gegeben (stark vergrofert)
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VI. Il zwei Ganze Tremolo, Vla. eindeutig nur eine Halbe Tremolo pro Takt. Es ist
durchaus denkbar, dald diese beiden Stimmen (oder wenigstens die VI. 1) Ganze
spielen, damit der Strom der Melodie nicht abreif. Andererseits zwel unvollstandige
Takte bei den Violen?? Wieder einmal gehe ich mit der Mehrheit und setzeim T. 87 je
eine halbe Note Tremolo und eine halbe Pause, im T. 88 je eine Ganze. (Hinweis: Der
Fleck bei den Violinen auf der 3. Liniedes T. 87 ist keine halbe Pause. Solche Kleckse
sind Uber die ganze Partitur verstreut. Siehe z.B. Uber T. 88 bei den VI.1.)

Hrn. (F): Selbstverstandlich a2 unisono.

! Esist ein kennzeichnendes Merkmal der Kalmus-Partituren, derartige Fallen aufzustellen. Dazu gehdren
auch die nicht angekiindigten Schliissel- und Tonartwechsel von einer Seite zur ndchsten sowie einerseits der
Geiz betreffend Akzidenzien an der richtigen Stelle und andererseits deren Inflation an der falschen.



T.92

T.93
T.95

T.97
T.98

T.101

T. 103 ff.

T.104

T. 109
T.110

T. 110 ff.

T.114-121

T.119

T.122

T.123

T.127
T.130

Fat., Vc.: Statt vieler Worte Vorlage und Revision im Vergleich, beide Abb. im Format
100% der Seite. Das # vor der 3. Achtel ergab sich beim Abgleich mit dem Klavier-
auszug; dadurch erklart sich das Auflésungszeichen im folgenden d' der Vorlage.
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Hrn. (F): Esist nicht einzusehen, weshalb die beiden Horner als einzige in der ersten
Hélfte des Taktes pausieren sollen, wéhrend das volle Orchester den Choral begleitet.
Notiert (adue) a eingefugt.

Tutti: Akzente vereinheitlicht auf beide Halben, nicht jedoch auf 4. Viertel.

1. Ob.: 1. und 3. Viertel fis" statt €".

Fat., Vc.: Nicht angektindigter Wechsal des Schllissels beim Seitenwechsal.

2. Fgt: Sechzehntel und folgende Viertel fis sttt e.

Solo-Bal? (Hortensius und Paysan): Beide Stimmen sinnvoll auseinander gehalten.

)

Vc., Kb.: Halbe wie alle anderen Instrumente.

VI. 11, Vla: Achtel véllig unleserlich. Als Fortsetzung des vorausgehenden G-Dur-
Akkords aufgefal3t.

Solo-Tenor: Rhythmus wegen schlechter Reproduktion fraglich.

Chor-Sopran: weitgehend unleserlich. Da Parallelstellen fehlen (und der KA mit
italienischem Text auch keine Hilfe ist), mufite geraten werden.

Blé&ser: Die Stimmung transponierender Instrumente wird zum zweiten Ma gedndert,
wofir nur wenige Pausentakte zur Verfiigung stehen.

1. Hrn.: Gemél Analyse mul die erste zu spielende Achtel notiert h' statt " sein.
Fl.: Die Flote ist aul3erstande, zweistimmig zu spielen.

Vla: g in der ersten Triole ohne irritierendes Aufldsungszeichen. Der Takt ist auch
ohne solche Hinzufiigungen untibersichtlich genug.

Vla: Trotz "Andante" sollte diese Stelle mit ihren kleinen Notenwerten - auch wegen
staccato und der Akzente - divis ausgefuhrt werden.

VI. I: 8"%igt offenbar ernst gemeint, obwohl der Auftakt loco erfolgt (siehe Parallel-
stelle).

VI. I: Die beiden ersten Noten sind in der Vorlage kaum bezw. nicht zu identifizieren;
keine Parallelstelle zum Vergleich. Festgelegt als 1 Achtel b" (Bb") und 1 Sechzehntel
es".

Solo-Sopran: Erste (gehaltene) Achtel nicht punktiert, um Fermate eindeutig auf die
dadurch gewonnene Sechzehntel setzen zu konnen; auf der Achtel wére sie sinnlos.

VI. I: Auch hier empfiehlt sich divisi, schon wegen der Doppel griff-Praller.

VI. 1I: Zweite Note in der ersten Gruppe ist Sechzehntel, keine ZweiunddreiRigstel.
Vc.: "pizz." Uberfllssig.

Kb.: Zweite Sechzehntel B (Bb) statt c.



T.130f.

T.132
T.144
T. 147 f.

T.151f.
T.154

T. 157

T. 159
T.161
T.174
T.175
T.177
T.179

T.179/180
T. 186
T.184
T.185

T. 186
T. 187
T.188
T.195
T. 198
T.198/199
T.201

T. 202

T.203
T. 204 ff.

T.204f.

T. 205

Vc., Kb.: Die Staccatopunkte lassen vermuten, daf3, wie in der Parallelstelle T. 111, ab
hier wieder arco gelte.

1. Hrn. (Es): Achtel auf Schlag 1 notiert € statt f'.
Fat.: Anweisung "seul" (1.) statt "seuls." (Soli).

VI. I: Die hier fehlende 8"Vorschrift wurde erganzt, jedoch mit 2 Fragezeichen
versehen.

Chor: Es-Dur gilt noch immer, nicht C-Dur.

Solo-Sopran: Stimme fehlt. Schluf3 "rien" auf es eingeflgt.
Chor-Sopran: 2. und 4. Achtel f" statt g".

Vc., Kb.: Arco.

Blé&ser: Die Stimmung transponierender Instrumente wird zum dritten Mal gedndert.
wofir nur wenige Pausentakte zur Verfiigung stehen.

Solo-Tenor: Zwel Achtel statt Viertdl.

FI.: Vorschrift 8 getilgt, da technisch unmaglich.

2. Klar.: Achtel auf Schlag 3 dis’ stétt cis'.

1. Klar.: Ein erinnerndes Aufldsungszeichen an der ersten Achtel wére kein Luxus.
Chor-Sopran: Vierte Achtel h' statt c".

VI.1: Schlag 4 ff. (ver)zweifelnd auf Treu und Glauben hingenommen, dal3 es sich um
eine Achtel handele, davor jedoch um 4 Sechzehntel.

Studierzeichen 30a nicht Gbernommen.

1. Ob.: Letzte Achtel fis' statt g".

1. Fot.: Viertel auf Schlag 4 a statt h der kleinen Oktave.

1. Fot.: Viertel auf Schlag 4 ist h.

2. Tp.: Zweite und finfte Achtel g' statt f'.

VI. 1I: Erste Achtel nattrlich d" statt c".

Chor-Tenor: Letzte Achtel wie vorausgegangene Viertel h'-d"-g".
Chor-Sopran: h' statt c".

Fgt.: Nicht angekiindigter Schilisselwechsel von einer Seite zur néchsten.
Chor-Alt: € statt d-.

Chor-Tenor: Auf Schlag 1 fis und a statt gis bezw. h
Studierzeichen 30b wird zu 31.

Solo-Bal3, Chor: keine Note vorhanden fir die Silbe "tre" aus "naitre". Takt aufgeteilt
in 2 punktierte Viertel.

Solo-Bal3, Teile des Chors: Die Achtel auf Schlag 5 und 6 tragen die Silbe "bon-" aus
"bonheur". Sie missen durch Balken und Bindebogen verbunden sein.

Chor-Alt (= Unterstimme im Sopransystem): gis' statt fis".

Dieselben: Die zT. unleserliche Abkirzung all.® wurde aufgelést zu "dlons' und
ordentlich unter die zugehorige Note gesetzt. Stimme im Folgenden unis. mit Sopran.

Solo-Sopran und Chor: "ayeux" (= aieux) wurde as nicht zu Madame la Marquise
passend durch "amis" ersetzt.

1. Hrn. (G): Notiert €' statt d" (wiein T. 109), dareines G-Dur.



T.210
T.219

T. 222 ff.

T.225
T. 227
T.227f.

T. 229

T.230
T.232
T.233
T.234

T.235
T. 236
T. 237
T.238

T. 240 ff.

T. 241
T. 242

T. 245 ff.

T. 246

T. 246

Chor-Tenor: Achtel auf Schlag 3 h' statt cis' in einem G-Dur-Akkord.
Chor-Tenor: Achtel auf Schlag 5 a statt g.
Fl.: Noch immer 82 zumindest fiir die Fléte, also dis" statt dis'.

VI. Il: Erste Achtel h" statt des sehr deutlichen c"'. Es ist unglaublich; dieses ¢ ist
eingerahmt von einem h" in der Zeile dariber und h bezw. h" in den beiden Zeilen
darunter.

Tp.: Unklar, ob weiterhin a due. Solo vermutet.

1. Hrn. (G): Solo vermutet, da zweites Hrn. eindeutig in T. 225 mit Hals nach unten in
Erscheinung tritt.

Hrn. (D): Zweite punktierte Viertel notiert d” statt c".
Hrn. (D): Viertel statt punktierter Viertel.

Bléser: Es ist nicht einzusehen, weshalb die Streicher akzentuiert spielen, die Blaser
jedoch nicht.

Tutti: Vereinzelte p einzig fur diesen Takt wurden getilgt. (Vergl. Klavierauszug.)
Hrn. (D): Hinweis "Soli" (seuls) unsinnig, denn Tutti spielen weiter wie seither.
Picc.: Achtel auf Schlag 3 g" statt fis'.

Chor-Alt: Achtel auf Schlag 3 dis" statt cis'.

Solo-Sopran: Erste Note kann als f' mif3verstanden werden, ist jedoch g'.

3. Pos.: Erste Viertel d statt c.

Kb.: d statt c.

2. Klar.: Letzte Achtel d" statt .

Kb.: Das eindeutige e der zweiten Viertel mul3 d sein.

VI. I: p wurde um der Einheitlichkeit willen nach T. 238 verschoben.

Fl.: Zur Zweistimmigkeit unfahig.

Solo-Bal3: Achtel auf Schlag 3 dis statt d'.

Chor-Sopran: Viertd d" statt c".

Kb.: Zwei verstimmelte d.

Tutti: Dynamik vereinheitlicht und verdeutlicht.

Fl.: verstimmelt. Rekonstruktion der 2. Halfte des Taktes Viertel h" + Achtel g".

VI. 1I: An anderen Stellen wére die Hauptnote auf Schlag 1 als ' zu deuten, hier
jedoch trifft fis zu.

Pos.: a3, a2 oder Solo? Wohl letzteres, da die beiden anderen spater wieder hinzu-
treten.

Klar., Hrn. (G), Hrn. (D): Die Klammer gruppiert hier Klar. und G-Hrn. an Stelle der
Horner. (Das kommt davon, wenn man die Instrumentennamen am Beginn einer neuen
Seite wegl&f3t.) Die Notation stimmt jedoch, als sei nichts geschehen.

VI. I: Drei der 4 Zweiunddreil3igstel auf Schlag 6 sind unmdglich zu entziffern. Der
Klavierauszug gibt auch keine Auskunft. Da Tutti den G-Dur-Akkord spielen, wurde
d"-c"'-h"-a' ohne Alteration neu komponiert.

2. Chor-Tenor: Beim Ubergang zu T. 247 mit Wechsdl zu S. 74 der Vorlage geht die
Stimme eines eigentlich zu haltenen a verlustig. Der Haltebogen wurde im Hinblick
auf das Folgende getilgt.



T. 246 ff.

T. 249
T. 255

T. 256
T.257

T. 258

T. 260
T. 265
T.265f.
T. 267
T. 269

T. 269 f.
T.269-272

T.270

T.271

T. 271 ff.

T. 286,288

2. Chor-Tenor: Ab Schlag 3 unisono mit 1. Tenor (Oktavsprung) beibehalten, ebenso
folgende 2 Parallelstellen. Ein zusétzlicher Notenhals nach oben hétte Gewif3heit ver-
schafft.

Pos.: Das Gebilde auf Schlag 4 wurde gedeutet als f-g-h.
Fgt.: Das b gehort vor €, nicht vor g'.

Vla: Untere Note des Doppelgriffs auf Schlag 3 nicht nur auf der 4. Linie statt im 3.
Zwischenraum, sondern auch das Vorzeichen b fehlt; also es statt d'.

2. Ob.: Ergte punktierte Viertd " statt fis".

Picc.: An der ersten Achtel wére ein erinnerndes AuflGsungszeichen kein Luxus, v.a
wenn man mit Gberfllissigen Akzidenzien durchweg verschwenderisch umgeht.

Ob., Fgt.: Erste Viertel Tutti angepal?t nicht punktiert und ohne Bindebogen.

Picc., Fl.: Phrasierung der VI. | Ubernommen, nachdem dies in den folgenden Takten
durch die Kopieranweisung legitimiert wird.

Picc.: 3. und 6. Achtel notiert d" statt fraglich c".

2. Klar.: Achtel auf Schlag 3 d" statt fraglich c".

2. Chor-Tenor: Achtel auf Schlag 3 fis statt e.

1. Tp.: Achtel auf Schlag 3 cis' statt ¢, deshalb das folgende Auflésungszeichen.
Tutti: ff einheitlich schon hier. In T. 269 gentigt der vorhandene Akzent.

Timp.: Wirbel entsprechend den Blasinstrumenten. Siehe Vorlage S. 78 T. 270 ff.
VI. II: Eintrag ist rétselhaft und wird ignoriert.

Tutti: Die Inkonsequenz wurde beibehalten, daf3 nur Picc. und Streicher den Achtel-
Faulenzer aufweisen.

Solo-Sopran: Bindebogen zwischen den getrennten Silben getilgt.

Picc.: Bel der Alternative Bindebtgen, Haltebdgen gar?, oder Achtel gemald Faulenzer
gemal Parallelstellen letztere bevorzugt.

Fl.: Ende der 8"*Tranposition unbestimmt. Gewil? falt sie nicht mit dem zufalligen
Seitenwechsel in der Vorlage zusammen. Schlufd nach T. 271 gewahlt.

Tutti: Anscheinend soll bel jeder Wiederholung von f die Lautstérke zunehmen.
Inzwischen sind wir bei fff angelangt.

Tutti: Das auf 33 folgende Studierzeichen 35 durch 34 ersetzt und konsequent weiter-
gefihrt.

Ob,, Klar., Vla: Rechenfehler des Kopisten! Letzte Achtel des 6/8-Taktes beginnt mit
einer 1/16, es folgen sechs 1/64. Das sind 2 zuviel. Auflosung des Rétsels siehe Abb.
auf der folgenden Seite. In T. 288 gehen die FlGten eigene Wege mit erst einer 1/16
und dann funf 1/32, was doppelt falsch ist. (Wenn schon anders a's die Kollegen, dann
erst eine 1/16, gefolgt von einer Quintole aus 1/64.)

4




T. 287
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Fgt.: Zweite punktierte Viertel ¢' statt d'.

02 Duo (Duett)

T.1
T.5

T.15
T.21
T.22

T.24

T.28

T.30
T.33

T. 33 ff.
T.35
T.37

T. 38 ff.
T.48,51
T.59

T. 66

T.74
T.75
T.98

T. 110,114

Kb.: Aus"arco" im T. 4ist zu folgern, dal3ab T. 1 "pizz." gilt.

Tutti: Studierzeichen eilt seit der Introduktion der Vorlage um 1 Z&hler voraus. Hier
Nr. 35

Streicherbal’: Unklar, welcher. Vc. vermutet, Kb. tacet.
Solo-Bald: Der Liedtext ist - wie so oft - unleserlich.

Solo-Sopran: Schlag 3 f. entweder punktiert 1/4 + 1/8 oder doppelt punktiert 1/4 +
1/16 statt punktiert 1/8 + 1/16.

Tutti: Studierzeichen Nr. 40 folgt in der Vorlage auf 37. Z&hlung der Vorlage kinftig
ignoriert.

Picc.: Triolen a's solche ausgewiesen.

Tutti: Da hier f vorgeschrieben, ist davon auszugehen, dal3 in T. 26 und 27 nicht nur
einige, sondern ale p spielen, was ja auch sinnvoll ist.

2. Klar.: Achtel auf Schlag 1 h' statt a.

Pos.: D-Dur- statt G-Dur-Akkord.

Vc., Kb.: "pizz." und p gilt fir beide.

Fl.: Artikulation wie VI. 1.

Tutti: Widerspriichliche Dynamik zu glétten versucht..

Blech, VI. 11, Vla.: p fur die 3. Viertel ignoriert.

Alle Aktive: Einheitlich Achtel.

Streicher: Bei Pizzikato kann man getrost Viertelnoten schreiben.
Streicher: Auf Schlag 1 einheitlich Viertel.

Tutti: Ende von "ralentando” unbestimmt, Annahme, es gelte nur fir diesen Takt. Da
"a tempo" fehlt, wird vermutet, Sulpice solle seinen ganzen Part etwas langsamer
singen.

Klar., Solo-Sopran, Vc., Kb.: Der nur hier vorhandene Eintrag "Tempo" kann a)
ignoriert werden, fur alle b) "a tempo” oder c) "tempo rubato” bedeuten. Weder b)
noch c) sind sonderlich plausibel, zuma die anderen Instrumente und v.a. der hier
dominierende Solo-Bal3 ahnungslos ihren Part vortragen. "A tempo" wurde in [ ] als
das Wahrscheinlichste tibernommen. So auch bei kiinftigem Vorkommen.

Tutti: Dynamik vereinheitlicht c.p. T. 33 ff.
Solo-Bal3: Rhythmus nachkomponiert, da unleserlich.

VI. Il: Auf Schlag 2 beide Noten d' oder g, aber keinesfalls €. (Wenn einmal eine
Note ganz eindeutig geschrieben i<t, ist sefalsch.)

Fl.: Kopie der Violinstimme ohne Achtel-Faulenzer gemal der sinnvollen Vorgabe in
T.108



T.112
T. 120 ff.
T. 121 ff.

T.130

T.131
T. 132 ff.
T.133

T. 134 ff.

T.138

T. 139

T.141

T. 142
T. 146

T. 148
T.151
T. 154 ff.

T.155

T.161

T.163

T.164
T. 165
T. 173 ff.

Picc., Fgt.: Harmoniefremde Noten als Antizipation belassen.
Kb.: Pizzikato wie Vc. empfohlen.

Fl.: Die Vorschrift, die Violinstimme oktavierend auszufiihren, scheitert am Ton-
umfang des Instrumentes.

Tutti: Crescendogabel wurde bis zum Ende T. 131 verléngert, weil das abschlief3ende f
erstin T. 132 erscheint-

VI. I: Wegen fehlender Hilfdinien wurden die Tonh6hen vom Taktende her rekon-
struiert.

Kb., Vc.: Spétestens hier ist "arco" anzuraten.
Tutti: f gilt bis auf Widerruf. Die stdndige Wiederholung ist Uberflissig.

Tutti: Ende von "rallentando™ unbestimmt, Annahme, es gelte nur fir diesen Takt. Ein
das urspriingliche Tempo wiederherstellendes "a tempo” wurde bel T. 134 eingefgt.

Tutti: Die ohne erkennbaren Sinn unterschiedlichen Notenwerte wurden einheitlich
auf Achtel staccato gesetzt.

VI. I, Kb.: Das kaum leserliche Vorzeichen der letzten Achtel wird, dain diesem Takt
bereits Fis gilt, falschlich als Auflésung angesprochen, bestétigt jedoch Fis fir kurze
Gedachtnisse.

Vla: Nicht besetzter Schlag 1 mit einer Viertel ¢' aufgefuillt.
Solo-Bald: Die Notenwerte wurden vom Taktende her berechnet, da Anfang verderbt.
Fat.: Schltssel wechselt stillschweigend beim Seitenwechsel.

Vla.: Das aul¥erordentlich irritierende Vorzeichen wurde - entsprechend T. 143 - als
Uberflissige Auflésung vor d und Tell des Dominantseptakkords von Es-Dur
angesprochen.

Kb.: "pizz." hinzugefiigt.

1. Fgt.: Allees stett e.

Pos.: Mangels Information Annahme "a3".

Vc., Kb.: Arco.

Tutti: Erneut "rall." ohne Ende.

VI. 1, Vla: es bezw. es (oder gar d) stait € bezw. e.

Streicher: Da Pizzikato, sind Staccatopunkte tberfllssig, ebenso bei den Celli und
Béssen die Notation von Sechzehntel-Pausen (sinnvoll jedoch beim Fagott).

Fgt.: Hat inzwischen wieder heimlich in den Bal3schllissel gewechsalt.

Vc.: Vorletzte Sechzehntel d statt ¢ (mit Auflésungszeichen!, der Fehler hétte also
wahrlich auffallen miissen)

Vc., Kb.: Wenn schon Auflésung al's Erinnerungszeichen, dann auf die 1. Viertel des
Taktes.

VI 1, VIL 1 Verderbt. VI. | hat /8 &, VI. 1l vermutlich 1/8 a (wegen der melodischen
Linieist freilich a besser).

Vla.: Erste Achtel verderbt. Mu3 b’ sein.
Vc.: Erste Achtel b statt h.
Tutti: Selbstverstandlich gilt das Crescendo fir alle, wohl auch fir die beiden Solisten.

Timp.: Die einzelnen Wirbel wurden zu einem sich Uber mehrere Takte erstreckenden
zusammengefal3t.



T.176
T.177
T.178

T.179

T.183
T. 186 ff.

T. 197 ff.
T. 198 ff.
T. 202
T.203

T. 206

T. 206 ff.

T. 208
T. 209

T.211
T. 213 ff.

T.215

T.217
T. 222

T.223

T. 224 1.

T. 226 ff.
T.228
T.230

T. 236

T. 237, 239
T. 239

es' dtatt €'. Vergl. FHote.
VI. |: Erste Sechzehntel €' statt es'. Vergl. Flote.

2. Klar.: An der zweiten Sechzehntel ist diesmal ein erinnerndes Auflésungszeichen
am Platze, fehlt aber just hier.

VI. 1, VI. I1: Unklar, ob Akzent nur auf Schlag 1 oder auch auf 2 und 3. Faulenzer
stofl3en schnell an ihre Grenzen.

Vc., Kb.: "pizz." gilt wohl fiir beide.

Solo-Balk: Melodie 16, statt 8,, gefuhrt. Entscheidung wird durch d statt d' in T. 190
gerechtfertigt. Problematik der Faulenzer!

Tutti: Staccato wird c.p. beibehalten.
Klar.: Unbedingt "a due'. Einsatz besser mf und cresc.
Vc., Kb.: Ein guter Ort, wieder mit "arco” zu spielen!

Klar.: Die zu erahnenden Akzente auf den mittleren Noten der Triolen wurden nicht
Ubernommen. Referenz Violinen.

Timp.: Sowohl G, as auch d klingen scheufllich. Sinnvoll wére eine 3. Pauke, die hier
in A gestimmt sein mifte. Dementsprechend wurde die Paukenstimme eingerichtet.

Blaser: Beziiglich Akzenten oder Bindebdgen herrscht Willkir. Einheitlich Binde-
bogen T. 206 nach T. 208 eingeflgt; auf Akzente verzichtet, ff gentigt.

Tutti: Erneut "rall." ohne Ende, moge hier nur fir diesen Takt gelten.

Vla.: Der Krakel vor der 1. Achtel in der 2. Triole ist kein Aufldsungszeichen, sondern
Uberfllssiges und hier besondersirritierendes #.

Kb.: Entgegen dem Anschein wollen das 2. und 3. Achtel als d statt ¢ aufgefalét sein.
Tutti: Drel einsame p mdgen fir alle gelten.

Solo-Sopran: Erste Achtel der dritten Triole f* statt fis".

Tutti: Crescendo nicht nur fur Auserwahlte.

1. Pos.: fis statt f.

Vc., Kb.: Rhythmus auf Schlag 3 wurde jenem von Fagott und Viola angepalt.

2. Klar.: Schlag 3 erste Achtel der Triole g" statt fis'.

VI. I: Triolen stacc., siehe T. 224 und Fgt. T. 222.

Fl.: T. 220 ff. und T. 224 ff. lassen zur GewiRheit werden, dal? 8" auch hier gilt.

V1. I: Doppelgriff zu T. 224 hintber gebunden, nicht nur d*'.

Hrn. (D): Auf Schlag 2 wurde die Halbe Gibernommen und, im Gegs. zu Fl. und VI. 1,
nicht nach T. 225 hinliber gebunden.

Tutti: Spielen bereitsf. Alle Uberfliissigen f ignoriert.

2. Fgt.: Auf Schlag 3 wiirde sich ein erinnerndes A ufldsungszei chen gut ausnehmen.
Klar.: Rechenfehler, 1/4 Pause zuvidl.

Fgt.: Unklar, ob "adue'; Solo vermutet.

Ob., Hrn. (G): Hier gehort ein erinnerndes Aufldsungszeichen hin!

Vla: Selbstverstandlich gilt weiterhin ff statt des einsamen f.

2. Pos.: Letztes Viertd fis statt g.

Fl.: Viertel auf Schlag 3ist f* statt €.



T. 241
T. 243 1.

T. 248
T. 250

03 Allegro
T.1

T.7

T. 8ff.

T.14
T.15
T.24
T.25

T.26

T.28

T.29
T.31

Solo-Bal3: Die ersten 3 Achtdl als Triole zu kennzeichnen, wére kein Luxus.

Vc.: Ein Witz! Das Ausschreiben der beiden Pausen wére sparsamer gewesen als
Faulenzer.

VI. I: Erstes Viertel asa'" angesprochen.
Timp.: Ohne Wirbel belassen.

Tutti: In der Vorlage ist ein weiteres Studierzeichen verloren gegangen.
VI. I: fz durch fp ersetzt.

VI. I: Zweite Halfte des Taktes ist gewil? ein wortliches Zitat der ersten Halfte und die
Alterationen sind anzubringen.

Tutti: Die verstreuten "cresc." wurden sinnvoll organisiert und durch mf ergénzt, das
die Vorlage nicht kennt.

Tutti: Annahme, das Crescendo ende erst hier.

Kb.: Vierte statt Achtel, G statt F. Entsprechend Vc.

Hrn. (C): Halbe auf Schlag 3 ist notiert d" statt eines Kleckses.
Tutti: Andante "mosso" durch "con moto" ersetzt.

Hrn.: Eines der HOrnerpaare hat heimlich die Stimmung nach D gewechselt. Dies ist
technisch nur moglich, wenn eines der C- oder G-Horner im T. 24 Solo spielt. Dafur
gibt es aber keinen Hinwels.

Sanger: Aus dem Text ergibt sich, dafd hier der Chor beschéftigt ist.
Chor: "Traite" durch das sinnvolle "traitre" ersetzt. Reimt sich auch besser.
Kb.: "pizz." der Vc. wird wohl auch fir Kb. gelten.

Chor: Eine Kleinigkeit, aber signifikant: "connaitre® macht sich mit Zirkumflex
besser!

Kb.: Note auf Schlag 4 der Ordnung halber eine Achtel wie alle anderen, Freilich
spielt die unterschiedliche Notation der Streicherbésse - Achtel oder Viertel? - keine
Rolle, da Pizzikato.

Kb.: Erinnerndes Aufldsungszeichen auf Schlag 2 sinnvoll.

Tutti: Die Abkirzungen der Instrumentennamen vor den Notenzeilen fehlen ab der
zweiten Seite einer Musiknummer. Seither war wenigstens mit Hilfe von Klammern
moglich zu entrétseln, zu welchen Instrumenten die Zeilen gehéren. Beim 2. System
auf Seite 120 der Vorlage ist diese Praxis aufgegeben. Mit einiger Gewilheit darf
angenommen werden, bei den drei ersten Zeilen handele es sich um die Violinen und
Violen. Die 8. Zeile dirfte wegen des Tenorschliissels den Fagotten zuzuordnen sein.
Die Streicherb&sse belegen die beiden letzten Zeilen, wie gewohnt. Die Sanger lassen
sich anhand des Textbuches und Klavierauszugs ermitteln: Zeile 10 gehort Marie, dem
Mannerchor die Zeilen 11 und 12. Zeile 9 sieht nach Wirbeltrommel aus.
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Die Belegung der Zeilen 4 - 7 ist zu berechnen: Handelt es sich um transponierende
Instrumente, hat sich vielleicht Uberraschend ein neues eingeschlichen (wie im T. 25.,
s.0.), wie fligen sie sich in den Verlauf und in das harmonische Gerlist ein? Referent
unterdriickt einen Kommentar.



T.33 Vc.: Arco.
T.34 Fl.: Das scheinbare b vor dem &' ist ein Uberfllissiges Aufl6sungszeichen!

T. 36 ff. Picc.: Die folgenden 5 ganzen Pausen sind unglaubwirdig. Notiert wie tblich um eine
Terz hoher als F. in Stichnoten.

T.37 Klar.: Keine Information, ob a2 gelten oder ob und wie lange das Solo der ersten Klar.
fortgefhrt soll. Esist tberhaupt nicht einzusehen, weshalb die kurze 1/16-Passage nur
von der ersten auszufiihren ist, zumal im T. 36 dem 2. Klarinettisten zugetraut wird, er
sei einer solchen Anforderung technisch gewachsen.

T.39 VI. I: Die Viertel auf Schlag 3 mul3 doppelt punktiert sein.

T.40 VI. 1I: Ein erinnerndes # an der ersten Viertel ware ricksichtsvoll.

T.41 2. Klar.: Erste Achtel hier tatschlich d* statt ein nach der dblichen Methode ge-
schlamptes €".

KI. Trommel: Was gemal} Instrumentenname ab T.1 as "tambour" (nach SEVSAY,
Hdbch. der Instrumentationspraxis, Barenreiter 2005, "Militartrommel™) galt, entpuppt
sich plétzlich as "timbales' (ebda. "Pauken™). Dies geht unzweifelhaft daraus hervor,
da® nunmehr Grundton und Quarte mdglich sind. Die seitherigen Eintragungen
wurden der kl. Tr. belassen und die Paukenstimme wurde der Partitur hinzugefugt.

VI. Il: Die Viertel auf Schlag 3 mul3 eine Halbe sein oder, was wahrscheinlicher ist,
eine statt auf Schlag 4 versehentlich auf Schlag 3 plazierte Viertel.

Vla: Die Viertel auf Schlag 4 mul3 trotz ihres Fahnchens eine Viertd sein.

Vc.: Unwahrscheinlich, dal3 VVc. mitten in einer konstanten Begleitung wahrend eines
einzigen Taktes pausiert. Die Stimme des Kb. wurde 8" tibernommen.

T.42 Horner: Reihenfolge auf S. 122 der Vorlage unter Benennung der Zeilen vertauscht,
jetzt G-Horn zuerst. Bei Abschrift berticksichtigt.

Chor-Tenor: Letzte Halbe laut Klavierauszug nur d'; das darunter befindliche Zeichen

ist ein Klecks.

T.43 Fl., Klar. u.a: Erinnerndes Auflésungszeichen zur ersten Viertel h (B) hier uner-
[&3ich, da umgeben von b (Bb).

T.44 1. Klar.: Letzte Vierte fis' statt g".
3. Pos.: Letzte Viertel d statt c.

T.45 3. Pos.: 2.und 4. Viertel d statt c.

T.47 1. Hrn. (D): Viertel notiert €', klingend fis' ist dissonant zum G-Dur-Akkord, der den
ganzen Abschnitt beschlieft. Geandert in notiert f".

T.48 Hoérner: Reihenfolge auf S. 123 abermals vertauscht, dieses Ma heimlich; D-Horn
wieder zuerst.

T.49 Chor: Takt enthdlt eine Achtel pause zuvidl.

T51 1. Hrn. (G): Notiert d" statt ¢' - klingend & statt g, es handelt sich um den

verminderten Septakkord Uber fis- - -
Vc., Kb.: - - - aus demselben Grund gilt hier fir T. 49-51 a statt g bezw. A stait G

T.52 2. Fgt.: Die Viertd mit der Tonhohe g (Tenorschliissel) ist - erkennbar am krummen
Notenhals - ein Klecks und unbeachtlich. Man glaubt es nicht:

e /#"-w#__—__-‘““H;

G < o
DD
O

~TeT$
1
]
-



T.53
T.68

ff.

Hier ist auch die Verschwendung von Akzidenzien und deren inkonsequenter
Gebrauch zu erkennen. Im Tenorschlissal ist in G-Dur im T. 49 weder die Auflésung
desc', noch das # fur fis notig. Sie dienen hier auch nicht a's Erinnerungszeichen nach
einer Alteration, sondern der Verunsicherung des Instrumentalisten.

Schliefdlich sel darauf hingewiesen, dal hier statt eines Bindebogens zwei Haltebtgen
erforderlich sind.

Solo-Sopran: Wirre Zeichen nach der Halben am Anfang ignoriert.

Streicher: Ohne Dynamikzeichen, p verordnet. Man beachte spal3eshalber die mit der
Streublichse verteilten Akzidenzien. Hoffentlich wird die 2. Violine begreifen, dal? das
kleine b zu halten ist, und ihr nicht etwa mittendrin eine Auflésung unterl&uft, wie es
den Béassen im zweiten abgebildeten Takt einfallen konnte.
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T.70

T.73

T.77

T.80
T.85

Solo-Tenor: Die beiden letzten Noten miissen Achtel statt Sechzehntel sein, um einen
vollsténdigen Takt zu erhaten. Wére en irreguldrer Takt beabsichtigt, mifie die
Begleitung Fermaten tragen. Siehe Takt 3 der Abb.

Solo-BaR, Streicherbasse: E (wie ersterer) oder Es (wie letztere)? D oder DY in As-
Dur? Die schlechte Druckqualitét verhilft zur Entscheidung: Das (sichere) Erniedri-
gungszeichen bel den Streicherbassen ist beschadigt und wird (gewaltsam) as Auf-
l6sung angesprochen. Somit D% (verminderter Septakkord g-b-des-fes), der ja auch
interessanter klingt.

Tutti: Nicht etwa beim Studierzeichen, sondern einen Takt spéter, damit es beim
Seitenwechsel nicht so auffélt, wechselt die Partitur von G- nach C-Dur. Es erscheint
mir sinnvoll, die Anderung beim Studierzeichen vorzunehmen, wo immer es sich
befindet.

Solo-Bal3: Kleines "des' gesichert, Achtel jedoch nicht punktiert.

Horner: Die - immerhin vorhandene - Zeilenvorschrift lautet C.", und zuféllig passen
die Noten harmonisch sowohl zum D- a's auch zum G-Horn. Meine Entscheidung fallt
zugunsten des letzteren.

Klar.: Taucht pl6tzlich in B-Stimmung auf. Nun, es gentigend Zeit verstrichen, um zu
vergessen, dald seither die C-Instrumente spielten. Ob der kleine Unterschied des
Klangcharakters tatséchlich den Wechsal notwendig machte? Hinzu kommt, daf? die
Vorlage auf die Vorzeichnung der Tonart am Zeilenanfang verzichtet. Wenn aber



T. 88 ff.

ohnedies jede Alteration einzeln vorgeschrieben wird, kann man ja gleich mit der C-
Klarinette fortfahren und den Text eine grof3e Sekunde tiefer schreiben.

Vc.: Esist unglaubhaft, da’ Vc. tacet, Kb. jedoch die begleitenden Akkorde unter-
stitzt. Wenn an solchen Stellen jemand aussetzt, sind es fast immer die Kontrabésse.
Hier scheint der Faulenzer in der Vc.-Stimme vergessen worden sein:
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T. 93 ff.

04 Marcia
T.0f.

T.2

T.5
T.14

Siehe aber Anmerkung zu T. 93!

Gesangssolisten: Marie singt im Bal3? O nein! Sulpice wendet sich an jene, aso "a
Marie". Siehe Abb.

Vc., Kb.: Abermas fehlen Eintrége bel den Celli, so da3 doch eine gewisse
Wahrscheinlichkeit besteht, diese schwiegen gewollt. Ich beharre jedoch auf meiner
Meinung.

Horner: Es wird angenommen, es gelte "a due”.

Hornin Si: Trotz der Angabe am Zeilenanfang gilt Sib, also B statt H (Bb statt B).
Streicher: Einheitlich pp.

VI. II: Achtel auf Schlag 3 € statt f'.

Vc.: Notenlinie verrutscht. Ungenaue Achtel auf Schlag 3 ist das kleine c.

Vc., Kb.: Ein einsames "arco” zwischen den Notenzeilen wirft die Fragen auf, @ wem
es zuzuordnen sei, und b) seit wann die Betreffenden Pizzikato spielen. Die Suche
weit zuriick liefert die Antwort zu a) und b): niemand. Der Kopist hat sich einen Spal3
gemacht.

Kb.: pp zugewiesen.



T.17 Tutti: All° oder Vivace, dasist hier die Frage, die beantwortet wird je nachdem, wohin

man schaut - oben oder unten.
Vla: "Divis" eingefugt, denn unisono sind einige Doppelgriffe nicht ausfihrbar.
(Unisono ab T. 28.)
Vc., Kb.: Angenommen, "pizz." gelte fur beide.
T.17. ff. Picc,, Fl., Klar., VI. I: Alle Sechzehntel stacc., nicht nur ausgewahlte.
Vc.: Notenwerte vereinheitlicht, da "pizz.", ist deren Klangdauer konstant.

T.19 Vc.: "pizz." Uberflussig. Besser wéren f und p wiez.B. bel VI. 1.

T.19f. VI. I, Vla: Glucklicherweise kann man die Noten erraten. Lesen kann man sie nicht.

T.20 Fat.: Der Krakel konnte ein p, sollte aber ein f sein.

T.23 Picc.: Dritte Achtel a" statt g".

T.23f. VI.1: fund pwiein T. 19f. statt nur einesf an der falschen Stelle.

T.27 2.0b.: b' statt &.

T. 27 ff. Tutti: Mehrere Notenlinien grob fehlerhaft; Identifikation der Uberdies auf korrekten
Linien ungenau geschriebenen Noten zum Teil unmoglich. Rekonstruktion nach
Klavierauszug.
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T.28-37.  Tuitti: Abfolge der Harmonien, welchen die Stimmen ohne Einzelnachweis angepalyt
wurden: T. 28 (d.i. der zweite in der Abb.) Ddim? T. 29 F (ungewshnliche Auflésung
mehrfach gepriift), T. 30 C7°, T.31F7, T. 32 Ddim, T. 33 Schlag 1 und 2 F, Schlag 3
Dm7,T.34C, T.35+ 36 F, T. 37 C7".

T. 29 ff. Vla: Da"divis" dasselbe spielen, sind doppelte Notenhdl se verzichtbar. Siehe Abb.

T. 32 ff. 1. Klar. (wohlgemerkt in C): Die Wahrscheinlichkeit, dal3 Fl. d*-e"-f", die Klar.
jedoch c"-d"-f" spielen, ist minimal. Auch die folgenden Noten sind 1 Ton zu tief.
Dies zumindest hétte dem Kopisten auffallen mussen. Siehe Abb.

T. 34 ff. Kb.: Die hier auftauchenden Viertel - eine sogar mit zwei Halsen - lassen vermuten, es
gelte nun auch hier "arco”. Dem ist aber nicht so. Deshalb behalte ich Achtel bei.

T.36 Fl.: Sechzehntel auf Schlag 3 lauten b" (Bb) und c"'; unglaublich, aber wahr, wie eine
starke VergrofRerung zeigt.

T.35 Tentre: Eine Zelle fur Tonio, eine fur den Chor erraten.

T.39f. 2. Hrn. (G): Notiert b' (Bb) statt h' (B).
T. 43 ff. Hrn. (G): Beide Achtel notiert f* bezw. b' (Bb), da F-Dur klingen muf3.

T.48 Tutti: Dynamik vereinheitlicht forte.

T.49 Tutti: Anpassung an Akkorde F fiir Schlag 1 und 2, B7 (Bb7) fiir Schlag 3.2
2. Hrn. (F): Annahme, es sai eine punktierte Viertel gemeint.

T.50 Tutti auf C7 eingestellt.
Fl.: Zur Zwestimmigkeit unfahig.

T.51 Tutti: Dm7 einheitlich.

T.52 Tutti: H7" einheitlich.

T.54 Tutti: C7 einheitlich.

Timp.: Wie wird ein Bindebogen von der Pauke ausgefiihrt?

Trommeln: Mangels Information wurde dieser Part der gr. Tr. zugewiesen.
T.55 Tutti: F einheitlich.
T.56 Tutti: Db einheitlich.

Solo-Tenor: Tonio ist schon langst mit von der Partie. Schon, dies bestdtigt zu
erhalten.

% Cdim, Ddim und Edim oder, in anderer Schreibweise, C°, D° und E° sind die 3 verminderten Septakkorde
1_3b_5b_7bb

% 8. August 2012, der 48. Tag seit Beginn der Revision.. Inzwischen ist die Vorlage derart minderwertig
geworden, dal3 fast jeder Takt eine harmonische Analyse erfordert und jede zweite Note gepriift werden muf3,
ob sie verrutscht ist oder sich zuféllig am richtigen Ort befindet. Nichts mehr ist a priori glaubhaft. Das
Protokollieren jeder einzelnen Korrektur ist unwirtschaftlich geworden. Ich begniige mich beziiglich der
Tonhthen im Folgenden dann mit dem Hinweis, auf welche Akkorde "Tutti" eingestellt werden, wenn
mindestens eine Stimme eine harmoniefremde oder nicht bestimmbare Note aufweist.

Die bidlang bearbeiteten 131 Seiten der Vorlage mit insgesamt 1034 Takten - durchschnittlich 21,5 pro Teg -
erforderten 443 Anmerkungen, wovon gewif3 430 Beanstandungen waren. Die vielen sich Uber mehrere Takte
erstreckenden Méngel wurden dabei nur als einer gezéhit.

Seit einigen Tagen bin ich versucht, die Revision dieser Partitur einzustellen. Pro Seite Kamus-Partitur
arbeite ich durchschnittlich etwa 3 Stunden mit Ausreif3erwerten bis zu knapp 6 Stunden.



T.57
T.58

T.59
T.61
T.62

T.63
T.65
T. 66
T.67
T.69
T.70
T.71
T.72
T.73

T.75
T.78

T. 78 ff.

T.89
T.116

T. 116 ff.
T.117
T.118

T.119
T.120
T.121f

T.122
T. 122-125

Tutti: Ab einheitlich.
Tutti: Bm (Bbm) einheitlich.

Solo-Tenor: Das Erniedrigungszeichen fir den ganzen Takt ist mit dem Taktstrich und
der ersten Achtel verschmolzen (immerhin vorhanden).

Tutti: Fm.
Tutti: F.

Streicherb&sse: Auf beiden Systemen der Seite 134 nur 1 Notenlinie. Keine
Parallelstelle vorhanden. Wegen der geringen Mitwirkung der Streicher nehme ich an,
siegelte nur fr Vc.

Hrn. (F): "1." hinzugefigt.

Tutti: 1. Hafte F, 2. Halfte C.

Hrn. (G): "1." hinzugefigt.

Tutti: 1. Halfte F, 2. Halfte C.

Tutti: 2. Halfte C7.

Tutti: 1. HalfteF

VI. 1: "pizz." UberflUssig.

Tutti: 1. Hafte Am, 2. Halfte Ddim.

Tutti: 2. Halfte wird durch Klavierauszug gesichert als As7 mit gewagtem Trugschlufd
nach C statt Desin T. 74

VI, Vla: Ab Schlag 3 selbstversténdlich arco.

Fgt.: Eine gute Gelegenheit, den heimlichen Wechsel zum Tenorschliissel zu offen-
baren!

Tutti: Das 2. Couplet ist in der Vorlage z.T. mitsamt den Fehlern kopiert worden.
Kleine Varianten der Instrumentation wurden bel der Abschrift beriicksichtigt.

Kb.: Mitwirkung und Zusammenspiel mit Vc. z.T. rétselhaft, z.T. unglaubhaft. Wurde
vom berichtigten 1. Couplet wortlich Gbernommen.

Vc., Kb.: Arco.

Fgt.: Mit Acciaccatura, wie die anderen, aber nattrlich in ¢’ statt d'.

VI. Il: Acciaccaturaals ¢*' angesprochen.

Tutti: Sechzehntel neutral, da gebunden oder staccato klare Minderheit.
Tutti: F-C7°-C7".

Tutti: F-B-B (Bb)

VI. I: Acciaccaturaals g*' angesprochen.

Tutti: WieT. 117.

Tutti: F

Solo-Sopran: Der Text paldt nicht in die Notation, "-un" fehlt in T. 122, der rhythmisch
mit den anderen Singstimmen geht. "-un" in die beiden folgenden, dann freilich
gehaltenen Takte hintibergenommen.

Tutti: F
Timp.: Zweifellos keine einzelnen punktierten Viertel, sondern ein gehaltener Wirbel.
1., 2. Pos.: Tenorschliissel besser!



T.123f

Tuitti: C7.

T.126-129 Tuitti: F.

T. 130 ff.
T.132

Tutti: Einheitlich Achtel.
Fgt.: Nur 2, keine 3 Fagotte vorhanden.

Nr. 5 Récitative et Scene Sulpice/Choaur

T.4
T.5
T6
T.8
T.9
T.11f.

T.12
T.13
T.17

T. 17 ff.

T.18f.
T.22
T.26

T. 31 ff.
T.40
T. 41 ff.
T.44
T.45
T. 46

T. 47 ff.

T.50
T.56

Solo-Bal3: Rhythmus nicht zu erkennen, jenen von T. 3 zugewiesen.

VI. I: Zweite Sechzehntel es statt €.

Vla: Hilfdinie fehlt. Durch Vorzeichen als des statt c identifiziert.
Solo-Sopran: Rhythmus fraglich, da von handschriftl. Eintrag verdeckt.
VI. 11.: Zweite Sechzehntel ges, obwohl g' gelesen wird.

Hoérner: Wegen zweier Takte verwendet die Vorlage F-Horner, welche danach fir den
Rest dieser Nummer die Hoérner in B nehmen. Ich halte dies fir Unsinn und tibergebe
den ganzen Part zundchst sofort den B-Hornern, spater, wie eingangs erwahnt, den
Hornernin F.

Fgt.: Zweite Viertel b (Bb) abgeglichen.
Fat.: Achtel auf Schlag 1 analog Streicherbésse hinzugefugt.

Tutti: Wére der Hersteller der Vorlage glaubwiirdig, wirde ich die in den Stimmen
unterschiedliche Lautstérke f/ff Ubernehmen. So jedoch bleibe ich auf der vorsichtigen
Seite und schreibe f.

Fat.: Wieder einmal Uberraschender Wechsel des Schliissels.
1. Pos.: Tonhthe nach Abstand des Notenkopfes von der 5. Linie festgesetzt.

Trommeln: Keine Zuordnung der Notenzeilen zu den Instrumenten. Diese Unklarheit
besteht bis zum Schluf3strich dieser Nummer. Ich versuche eine Anpassung an den Stil
der jeweiligen Passage.

2. Fgt.: B-es-B-es| B.
Vla: Halbe statt Ganze.

Streicher: Die Bindebdgen am Ende des Taktes weisen ins Leere, im T. 27 folgen
Pausen.

Sanger: Haltebogen von T. 31 nach 32, letzte Silbe "-ne" auf Achtel von T. 32.
VI. Il: Zweite und vierte Achtel € statt es; vergl. Chor-Tenor.

Vc., Kb.: Pizzikato wie andere Streicher.

Fgt.: Der néchste Uberraschende Wechsdl des Schllissels.

Fl.: Letzte Achtel Tonhohe wegen fehlender Hilfdinien nicht bestimmbar.

Picc., 2. Klar: Tonhohen wegen fehlender Hilfslinien oder undeutlicher Notenkdpfe
nicht bestimmbar. In F9O eingegliedert.

2. Klar.: Vermutung, der winzige Punkt auf der 3. Linie solle einen Notenkopf dar-
stellen.

Tutti: Eine Uberraschend sauber, fast makellos geschriebene Seite 145! Riffel vom
Chef bekommen?

Sanger: Besser "slr" = sicher statt "sur" = auf.
1. Ob.: f" statt g".



T.59

Tutti: S&nger seien maldgeblich, deshalb Viertel.

T.61 Vla.: ges statt g.
T.67 Picc., Fl: Undeutliche Tonhdhen wegen fehlender Hilfslinien seien Ces-Ges-Ces-Ges
Grundtone oktaviert.
T.68 Picc.: Die Halbe undeutlicher Tonhthe ohne Vorzeichen wird als Viertel Ces" - aso
mit Alteration - aufgefafit.
1. Pos.: Viertel statt Halbe.
T.72 Tutti: C7. Mehrheitsentscheid decrescendo sowie ff statt vereinzeltef.
VI. 1 +1I: Arco.
T.72f. Trommel: T.72 gewild nicht leer (das einzige, was dazu gesagt werden kann) T. 73
vermutlich 4 Achtel.
Chor-Tenor: Vermutlich unisono mit Bal3.
T.73 VI. I: Vorzeichen vor letzter Achtel (Faulenzer) moge as Auflésung gelten.
T.74 Fot.: a/f statt eindeutig (aber falsch) g/es.
T.77 1. Fgt.: Dreimal f' statt einmal mutmaldlich f' und zweimal eindeutig es.
T.77f. Tutti: Wenige Hinweise auf p, doch ist man fir den kleinsten Fingerzeig dankbar.
T.79 Picc.: Erste Achtel as b" angesprochen. Die beiden folgenden Sechzehntel miissen
es" sein.
T.81 Picc.: Vorletzte Achtel c*'.
1. Hrn. (B): Achtel auf Schlag 2 f* statt g".
T.83 Fgt.: Vergl. Vorlage und Revision
|
b P £ =1 | == lese | _|
B e e S s =i e
(Takte 77 und 80 sind auch mehrdeutig.)
2. Tp.: Bei der letzten Achtel - so man bereit ist, jenes Gebilde als Notenkopf zu
akzeptieren - durfte notiert ein g' darstellen.
T.90f. VI. I: Annahme, es handele sich um eine 8'*Kopie der gut lesbaren Stimme der VI. I1.

Im T. 91 erkennt der Gelibte die letzte Achtel der Vla alsdes! Der folgende Takt - - -

- rr r F :i'..-
EE= S —
£ o 1




T.92

T.95
T.97f.

T.98

T.99
T.100f.

T.101
T. 102 ff.

T.103
T. 105

T. 106
T. 107
T. 108
T.110f.

VI. I: - - - ist ebenso schon. Die letzte Achtel der Via. sitzt auch hier ungenau.

150

Picc.: Wahrscheinlich ¢"'.
Pos.: Vorzeichnung Es-Dur fehlt am Zeilenanfang.
VI. I: Die dritte Achtel sieht zwar nach f*' aus, ist jedoch unzweifelhaft es™.

Fl.: Zwar fehlerlos, aber ein Beispiel fur die Umsicht und Sorgfalt bel der Herstellung
der Vorlage. Die beiden Viertel g"' stehen noch loco, 8% beginnt erst bei f*'. (In meiner
Bearbeitung gilt dies bereits seit T. 87.)

1. Ob.: Erste Viertd ist b", die zweite nicht punktiert. Letzterer Hinweis ist sinnvall,
dain der Vorlage die unférmigen Punkte oft genau so weit von der zugehdrigen Note
entfernt sind, wie es hier der Fall ist.

Pos.: Nach diesem Takt ist ein Uberraschender Wechsa des Schliissels zu erwarten.
Ich hielt ihn schon ab T. 95 fir angezeigt.

VI. I: Erste Note nicht punktiert.
1. Ob.: Erste Viertel vermutlich c".

Tutti: Dawir schon seit geraumer Zeit f spielen, ersetzte ich hier der Abwechslung und
Steigerung halber f durch ff. Dal3 man es fur nétig hélt, der VI. 1l in der Folge f gleich
drel weitere Mde vorzuschreiben, ist ein beachtenswertes MifRtrauensvotum.

VI. I: Note nicht zu identifizieren, von Fl6tenstimme ausgehend angenommen, daf3 f*'.
Kb.: Achtel wie dlle statt Viertdl.
1. Tp.: Beide Sechzehntel b' wie die anderen - statt c".

2. Chor-Tenor: Annahme, nach der ersten Achtel folge eine Achtelpause. In T.103 und
zu Beginn T. 104 fehlt der Text. Eingefugt wurde fir diese 4 Achtel "nous sommes
gué-re".

Hrn. (B): Erste Viertd c" statt eindeutig d".

Pos.: atre oder 1. Solo? Da kein Anlal? besteht, die Lautstérke zu verringern, s a3
angenommen.

Fat., Pos.: Kaum wahrnehmbares Auflsungszeichen erkannt.
Sénger Bésse: Erste und zweite Achtel Text "guer-re" statt "gue-re'.
VI. I: Leerer Takt. Eingefugt d" mit Akzent.

Trommeln: Noch immer ist unklar, welche Notenzeile zu welcher Trommel gehért. Ich
ordne die beiden Vierte der gr. Tr. zu, verbinde die beiden Halben durch einen
Haltebogen und trage der kl. Tr. Uberdies einen Wirbel auf.



T.111

T.112
T.113
T.114

T.119

T.120f.

T.124

T.128

T. 150
T.154

Picc.: Hier grinst uns unverhdllt der Irrsinn entgegen! Die winzige 3 (vielleicht sogar
eine winzige 8) ist das Bruchstiick eines 8"*-Zeichens. Dem Kopisten der Vorlage
schien hier das c"' loco zu hoch. Er rahmte den T. 111 mit d"' loco in T. 110 und b"
locoin T. 112 ein. Ich wirde allen Ernstes gerne wissen, was er sich dabei gedacht hat.

2. Hrn (B): Notiert g' statt f'.
VI. Il: Sechzehntel nach der ersten Pause des' statt d'.
VI. I: Annahme, der 2. Tell des Taktes sei eine Kopie des 1. Tells.

Picc.: Achtel auf Schlag 2 ohne Hilfdlinien. Als ¢ angesprochen, obwohl ein Abstand
dieser Grofe i.d.R. auf €"/es" verweist. Am Rande: Ich schreibe schon seit T. 101 im
Tenorschllssel.

3. Pos.: Letzte Achtdl f statt e.
Fgt.: Achtel ab Schlag 2 c'/a, dann a/f statt d/a, dann ale.

VI. I: Text "stac" dirfte "staccato” bedeuten. Wird seither wie allgemein gebrduchlich
durch Punkte Uber/unter NotenkOpfen dargestellt und hier wie im Folgenden ebenso
gehandhabt - wenn dies plausibel erscheint oder die Mehrheit der Stimmen dafir
spricht.

2. Pos.: Erste und dritte Achtel mdgen wie im vorhergehenden Takt ein a sein.

Vla: Die Schreibweise in der Vorlage legt nahe, in den Takten zuvor sai divis gespielt
worden. Dies ist jedoch nicht der Fall; die Doppelgriffe dort sind leicht auszufihren.

Tutti: Eb9 nicht alteriert.

2. Pos.: Letztes Achtel g hinzugefiigt.

2. Tp.: Notiert ' statt undefinierbar.

1, 2. Pos.: Schlag 1 d'/f, Schlag 2 d'/b statt verderbt.
Vc.: Achtel staccato statt Viertd - hier sehr wichtig.
Klar.: Notiert c'/e statt verderbt.

Nr. 6 Duo (Duett)

T.5

T.7

T.71.
T.8

T.13

T.30

Tp.: Das kann ja heiter werden, wenn jedes zur Angabe der Tonart an den Zeilen-
anfang gezogene Vorzeichen in jedem Takt auRerdem individuell angezeigt wird!

Tutti: Neuerliches f Gberfllssig.

Timp.: Seither in ¢ und As gedndert in es und As. (As wurde noch nicht eingesetzt.
Das seitherige ¢ kann unmoglich beibehalten werden. Die Stimme wird im Folgenden
ohne Bezugnahme auf die Vorlage neu geschrieben.)

Streicherbasse: Annahme, Vc. und Kb. seien noch in T. 8 (bis zu p) oktavierend mit
von der Partie und der Kopist habe sich nur die Mihe ersparen wollen, eine weitere
Zeile zu schreiben.

1. Hrn. (B): Alle notiert es* statt €.

Tutti: Das Ende von rallentando ist unbekannt, es moge reichen bis "tempo" (siehe
Anm. T. 13).

Tutti: Inzwischen eilt das Studierzeichen in der Vorlage dem korrekten numerischen
Verlauf um 6 voraus.

Tutti: Das kryptische Wort "tempo" wurde Ubersetzt mit "atempo".

Timp.: Die nach oben und unten gehalste Note gibt Rétsel auf. Moglichkeit verworfen,
die gr. Trommel werde hier tétig.



T.31

T.38

T.38f.

T.39
T.42
T. 46

T. 47

T.50
T.61

T.64

T. 64 ff.
T. 70 ff.
T. 81 ff.

T.82
T.85
T.86

T.87
T.88
T.89

Tutti: Die Nummern der Studierzeichen nehmen irregulér zu. Ja, die Grundrechnungs-
arten!

Streicher: Das theoretisch geltende f wurde Maries wegen auf das dem Kopisten (oder
gar Komponisten?) unbekannte mf zuriickgenommen.

Streicherbasse: Es ist unwahrscheinlich, daf® die Kb. ohne ersichtlichen Grund hier
plotzlich verstummen. Referent unterstellt dem Kopisten Faulheit.

Tutti: T. 38 Es7, T. 39 As. Nach der harmonischen Analyse mul3 es sich beim ersten
Anonymus (4. Notenzeile in der Vorlage) um die B-Klarinette handeln, bel dem
zweiten kommen sowohl das Es-Horn mit klingend es/es’ oder die C-Trompete mit
klingend c'/c" in Frage. Auch das Beiziehen vorausgehender und nachfolgender Takte
gibt keinen AufschluR. Mir scheint der weichere Klang des Horns an dieser Stelle
besser zu passen.

Anonymus. Mit Raten und Beiziehen der Harmonielehre den Tp. zugeordnet.
Hrn. (Es): Wenn der Vermerk "Solo" Bedeutung hat, dann gehort er bereitszu T. 34.

Solo-Sopran: Sechzehntel auf Schlag 3 statt der Pause h' eingefigt, damit der Text
gesungen statt gesprochen wird. (Sechzehntel d' oder g wéaren auch mdglich ge-
wesen.)

Hrn.: Zeilenname lautet "Cors.". Notiert sind c¢"/€'. Nun kann man ausrechnen,
welches Hornerpaar hier mitwirkt, da harmonisch Klarheit herrscht.

Hrn. (Es): Bindebtgen sinnvoll gegliedert.

VI. I.: Wassich vor dem " befindet, ist nach der Ublichen Schreibweise ein beschadig-
tes Vorzeichen, hier jedoch ausnahmsweise ein Klecks.

Solo-Tenor: Fermate durch Punkt auf &' angedeutet.
Vla: Eine sehenswerte As-Dur-/f-moll-V orzeichnung:

Solo-Sopran: Erste Note Achtel statt Viertel
Kb.: Dieses Mal tacet vermutet.
Kb.: T. beweist, da? Kb. ab hier Vc. oktaviert.

Fgt.: T. 81 Ton-Pause-Ton-Pause, T. 82 ff. Pause-Ton-Pause-Ton. Bel der inzwischen
erwiesenen Oberflachlichkeit des Kopisten handelt es sich hier gewil3 um keine
Absicht des Komponisten. Ich palite T. 81 den folgenden an (Mehrheitsvotum!).

Ob., Klar.: Erste Note ist eine Achtel, keine Viertd.
Ob., Klar.: stacc. wegen Singstimme unbedingt erforderlich.

Klar., Hrn. (Es): Die Klammer ist um 1 Zeile nach oben verschoben und vereint diese
Instrumente! Wenn schon keine Namen angegeben sind, sollten wenigstens die
einzigen Orientierungsmittel richtig sein.

Vla.: Erste Achtel es (1) und g gesichert.
Vla.: Erste Achtel ¢ und es(!) gesichert.

VI. Il: Erste Achtel & statt moglicherweise ais oder ¢'; Erhthung oder Auflésung nicht
zu unterscheiden.



T.91

T.94

T.103

T. 108 ff.
T.112

T.117-119

T.119

T.121

T. 127 ff.
T.129

T.138
T.139
T. 140-142

Vla: Erste Achtel ¢ und fis (!) gesichert.

Sanger: Nachdrucklichen Staccato-Punkt auf der dritten punktierten (!) Achtel nicht
Ubernommen.

Fl.: Danach wie vor 2/4-Takt gilt, folgt auf die Achtelpause nach &' selbstversténdlich
keine Viertel pause mehr.

Hrn. (Es): Letzte Achtel notiert d"/b' statt d"/as.
1. Hrn. (B): Notiert es' statt €'.
Anonymus 8. Zeile: Wurde dem Es-Horn zugewiesen.

Picc.: Alle spielen diesen Takt und sdmtliche Parallelstellen mit Sechzehnteln,
punktierten gar, aber nein, Pikkolo spielt hier, und nur hier, Achtel! (Violinel in T. 113
interessant.)
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Sanger: Diese drei Takte Koloratur wurden zu einem einzigen zusammengelegt, wie es
ublichist. T. 120 ff. der Vorlage wird zu T. 118 ff. der Revision.

Bléaser: Allen pauschal einen Sechzehntel-Faulenzer zuzuweisen, selbst den Posaunen
und just bel zweien der 4 HOrner mit dem ausdriicklichen Wunsch "staccato”, scheint
mir beim gegebenen Tempo ein wenig gewagt. Ich Ubernehme jedoch die Stelle
unverandert - freilich mit Ausnahme der Sonderbehandlung der Horner in Es.

(Studierzeichen 94 in der Vorlage, 86 in der Revision.) Tuitti: "rall.", wie Ublich mit
open end, ersetzt durch "meno mosso".

Streicherbdsse: Eine Zeile fur Vc. und Kb. vermutet.
2. Fgt.: adtatt gis.

Ich frage mich nicht zum ersten Mal, warum der Kopist der Vorlage die Akzidenzien
an den Zeilenanfang setzt, wenn er innerhalb der Zeile doch individuelle Vorzeichen
massenhaft auch dort einflgt, wo es nichts zu erinnern gibt. Deshalb war es hier ein
Leichtes, die Moglichkeit des "gis' auszuschlief3en, denn die Note hétte nicht derart
nackt dagestanden; es hétte sich dort - wie in T. 138 - ein Uberfllssiges # befunden.
Wegen A-Dur!!

Solo-Sopran: Rhythmus am Taktanfang verderbt. Wurde dem Text angepal3t.
Solo-Sopran: Text "a" mit Zirkumflex statt "a".

Fgt., Solo-Sopran, Solo-Tenor, Kb.: Ausschnitt Notenbild und Text as Kostprobe
ohne Kommentar.



T.145

.T.146

T. 150 ff.

T.153
T.157

T.171
T.175
T.180
T.181

T.182
T.185

T.189
T.189f.

T. 192 ff.

T.198
T. 202
T.203

T — - - r—
1§
.[fr* P fnle.lf § " Lo 1
= n L i
PEEe s s e—.—
B

F——F ¥t .
I.I‘:"'l.l-'ll hl'l.l'- _ll"l'!'llll!\'n vl ey ll-

[ v
R TTITRTENE B FITE AN

e
e o o s e L

Picc.: Viertel wie alle anderen statt Achtel.

Solo-Sopran: Text "la" fleur statt "le".

Fl.: Der Stimme der VI. | angepal3t.

Hrn.: Es handelt sich um das Horn in Es.

Hrn. (B): Zun&chst Solo entsprechend den anderen Blasern
2. Fgt.: Mul3ein "as" sein.

Tutti: Esfehlen a) Anzeige 2/4-Takt, b) Tempoangabe allegretto, c) Dynamikvorschrift
piano, d) Streicher pizz. Vergleiche T. 72. ff.

Tutti: Taktvorschrift 2/4 wird nachgeholt. "Spéat kommt Ihr, doch Ihr kommt! ..."
Solo-Tenor: Auf Schlag 2 Achtel punktiert.
2. Klar.: Letzte Sechzehntel notiert cis'.

Vla: Die nach oben und unten gehalste Achtel scheint anzudeuten, es sei bisher divis
gespielt worden. Dies ist jedoch nicht der Fall; die Doppelgriffe sind leicht unisono
auszuflhren.

VI. I: Acciaccatura f" statt g".

Tutti: Hier wéren jene Erinnerungszeichen wiinschenswert, die andernorts verschleu-
dert werden.

Klar.: Statt der Achtel besser Sechzehntel wie die anderen.
1. Klar.: Letzte Achtel notiert f" statt es".
Kb. (und oktavierend Vc.): Sechzehntel ... des | des-c-des-c ...

Vc.: Die Oktavierung der Kb.-Stimme ist moglicherweise vergessen worden. Ich flgte
sie in Stichnoten ein und ersetzte dafir das ff der Kontrabasse durch f (wie alle
anderen).

Solo-Sopran: Text zur doppelt punktierten Viertel fehlt, "ah" eingefigt.
Fl.: Erste Achtel (unter 8% ¢" statt as', um den Verlauf zu glétten.

2. Ob.: Trotz der eigenartigen Schreibweise handelt es diesmal um keine nach unten
verrutschte Note, sondern tatséchlich um as”.
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06 Coro
T.1

T.10

T. 14 ff.

T.16

T.18
T.19f.

T.30

T.31,33

T.38
T.39f.

T.41
T.42
T.49

T.50

T.60
T.62

Titel: Zutreffend ist auf Seite 179 der Vorlage der handschriftliche Eintrag "No. 5
Rataplan”, irrefihrend jedoch der gedruckte Titd "Finale". Die Nummer "Finae"
beginnt auf Seite 195.

Timp.: Aus technischen und harmonischen Griinden sind 3 Pauken erforderlich.

Streicherbésse: Vc. loco, Kb. 8" (1) auf 1 Zeile notiert. Jedes Instrument erhét eine
eigene Zeile.

Klar.: Anscheinend ist es so gedacht, dal3 die beiden Klarinetten abwechseln (obwohl
nicht einmal der Dirigent einen Unterschied horen wird). Diese Annahme fihrt zur
Interpretation der 4 Krakel in T. 14 als Noten (ohne Hals) und Pausen. Wann aber
welches Instrument den Part Ubernimmt, ist schon nach 3 Takten unklar. Da kein
akustischer Effekt erzielt wird, kann ohne Krampf die erste Klarinette den Anfang
Ubernehmen und die zweite spéter hinzutreten.

Fgt.: Heimlicher Wechsel des Notenschliissels beim Umbl &ttern.

Hoérner: Zeilen vertauscht, Hrn. (A) steht nun unter Hrn. (E) - bis zum néchsten Mal,
womit jederzeit zu rechnen ist.

Vc.: Erstes Sechzehntel h statt fraglichen cis.

Fgt.: Obwohl im T. 19 ein Wechsel zwischen dem 1. und 2. Fgt. stattfindet, gehért es
sich, auf Schlag 2 ein erinnerndes Aufldsungszeichen am a anzubringen, und sei es
nur fir den Dirigenten. Im T. 20 wére ein solches an der letzten Achtel auch kein
Fehler.

Hrn. (E): Natirlich f wie alle anderen statt p.
Tp.: Natrlich f wie alle anderen statt ff. ::|
Tutti: Taktanfang einheitlich punktierte Viertel.
Chor-Tenor: Achtel statt Viertel auf Schlag 2.

Vla.: Uber Pausen nach oben gehalste Noten legen immer "divisi" nahe. Davon kann
aber hier keine Rede sein, denn sdmtliche Doppelgriffe in diesem Abschnitt sind leicht
auszufihren. Nicht das erste Rétsel, welches dieser Kopist aufgibt.
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Timp.: Weder e noch H passen in den reinen As-Dur-Akkord (= Gis-Dur).
Hrn. (E): Staccato wie die anderen.
Fl.: Achtel auf Schlag 2 ist selbstverstandlich nicht punktiert.

Kl. Tr.: Die Ziffer 2 Uber der Notenzeile wird aufgefald, als seien beide kleine
Trommeln, auf der Szene und im Orchester, im Einsatz.

Gr. Tr.: Referent war seither der Uberzeugung, die Trommel sei nur eines Gerdusches
fahig (unbestimmte Tonhohe), keines Tones. Hier kann sie mehr: Auf Schlag 1 das c,
auf Schlag 2 das d der kleinen Oktave. Referent kann sich nicht entschlief3en, diese
Neuerung zu Gbernehmen. (Ernsthaftigkeit wére hier fehl am Platz.)

1. Klar.: notiert h' statt c".
Tutti: Auf Schlag 1 einheitlich Achtel.



T.63f.
T. 66
T.69

T.79

T.99
T. 100

T.101
T.103
T.104

T. 104 ff.

T. 105

T. 108

T.109f.
T.114

T.115

08 Finale
T.1

Picc.: Zweistimmig?
Pos.: Vermutlich nur 1.

Sanger: Die Silbe "re" aus "guerre" fehlt unter der ersten Achtel. Deshalb Binde- statt
Haltebogen zum T. 70.

Chor-Tenor: Dritte Achtel gis statt h.

Tutti: Erste Note einheitlich Viertel.

Chor-Bal3: Ref. definiert die Fragwirdigen als cis, nicht H.
Vla: Erste Achtel h statt Pause.

Tutti: Der den Anfang einer Wiederholung anzeigende Taktstrich unter der Kb.-
Stimme wurde wohl nachtréglich angebracht und ist zu ignorieren. Das Gegenstiick
fehlt. Der Klavierauszug weil3 nichts von einer Wiederholung. (Sie wére zudem zuviel
des Guten, denn wer nach unermiidlichen Wiederholungen des "plan plan plan” den
Ohrwurm noch immer nicht verinnerlicht hat, dem ist auch mit einer weiteren nicht zu
helfen.)

Streicherbasse: Erste Achtel c statt cis.

Vla: Erste Achtel unisono statt divisi, daleicht auszufthren.

Picc., Fl., Klar.: 3. und 4. Note Sechzehntel wie ale anderen.

KI. Tr.: "seul" ist unzureichend. Ich tberlasse jener auf der Szene das Feld.

Tutti: Die unterschiedlichen Notenwerte bei den einzelnen Instrumenten und Takten -
mal Achtel, ma Sechzehntel, mal mit, ma ohne Stakkato - wurden nicht Uber-
nommen, weil es sich um reine Willkur handelt. Ein substantieller Unterschied besteht
bei dem vorgeschriebenen Tempo ohnehin nicht.

VI. |: Erste Note Achtel statt Viertd.

Vla.: Erste Note Sechzehntel oder aber Achtel wie die anderen. Vierte Note Sechzehn-
tel wie die anderen.

FI.: Kopieranweisung "Col V° ??? unleserlich. Vermutlich Stimme der V. | oktavie-
rend.

Ob.: Unleserlich. Kopie Picc. + H. oktavierend eingesetzt.
Vla.: Erste Achtel kann in reinem E-Dur-Akkord nicht & sein. Auf h' gesetzt.
Streicherb&sse: Wechsdl zu "arco" undeutlich. Vorgezogen auf Auftakt-Achtel in 114.

Fl.: Letzte Achtel von dis™ nach fis™ geéndert, welches besser nach gis" leitet und der
Parallelstellein VI. 11 entspricht.

Tutti: Auf den ersten Blick scheint es Absicht zu sein, Blasern und Schlagzeug nur
forte vorzuschreiben, wéhrend die Streicher fortissmo spielen. Ein Blick auf die
Streicherbasse a3t Zweifdl aufkommen und vermuten, der Kopist sei nur zu faul
gewesen, ab der 4. Notenzeile mehr als ein f zu schreiben, und vertraue auf die
Intelligenz des Lesers. Ich halte hier ff fUr Tutti durchaus passend.

Fgt.: Diese Stelle war neu zu komponieren, da eine Quintole weder ausgewiesen,
noch sinnvoll ist.



N MII"

y
|1ihr-ull-~.

rm |

T.3 2. Pos.: Vorzeichen der letzten Sechzehntel ist #.

T.5 1. Klar.: Vorschlag, notiert b* (Bb") zu spielen, um den grof3en Sprung zu
vermeiden.

VI. 1l: Der Klecks vor der ersten Sechzehntel nach Schlag 2 ist kein verderbtes
Auflésungszeichen. Alle anderen spielen eindeutig as*, nicht a".

T.10 2. Ob.: Zweite Sechzehntel nach der Pause b' statt as'.
T.14 Streicherb&sse: Beim Seitenwechsel heimlich in den Tenorschltissel geschlichen.
T.34f. Solo-Tenor: Was soll man damit
sty et £ 34 S,
cel_le lmut'quijr- res pi _re a4 mes fpoeux a ‘l"iE’""‘ sol |- e [ et ¢o |dou expoir de I.nnilu—ur trouble ma rai
anfangen?
T.36 VI. 11: Das seltsame Gehilde ist des.

Vla.: Das fehlende Erniedrigungszeichen beweist, dal? ein Haltebogen vom vorigen
Takt herlber reicht, ein Haltebogen, der sich allerdings von den Bindebdgen in der
Umgebung nicht unterscheidet. (Die beiden Arten unterscheiden sich in der Vor-

lage nie.)
T.38 Unbenannt: Es-Horn zugeordnet, da harmonisch passend.
Solo-Tenor: Halbe in der Ossia-Zeile kleines b statt C'.
T. 47 VI I, VI. II: Weder f, noch Crescendo bei den drei ZweiunddreilBigstel. Alle

anderen spielen ausdriicklich p, Klar. und Fgt. sogar Soli. f setzt erst bei der 2. (1)
Achtel im T. 48 ein - und dies ohne Crescendo.

T.51 Tutti: Wenn die Fermaten fir das Orchester einen Sinn haben sollen, mul3 irgendwo
in der Tenorpartie ebenfalls eine Fermate vorhanden sein. Mein Vorschlag: auf der
Silbe "-mis', dem zweiten kleinen b dieses Taktes.

T.53 VI. 1: es" + g" ist eine plausible Vermutung, aber nicht auf das Notenbild gestutzt.
T.57 Streicher: Letzte Triolef (nicht fis) vermutet - stdrende Uberfllissige Akzidens.
T.58 Solo-Tenor: Der Rhythmus ist der Vorlage nicht zu entnehmen, da die Fahnchen

nur angedeutet sind und auch Triolenklammern oder wenigstens die Zahl 3 fehlen.
Ich versuchte, eine plausible Fassung herzustellen, die der Kopist vielleicht vor
Augen hatte. (Da es sich um ein Rezitativ handelt, wird sich der Solist Uber die
Vorgabe ohnehin hinwegsetzen.)

T.59f. Fl.: ¢ statt ces oder, wie die Sache wohl gedacht ist, es™ statt ces.



T.63f.

T. 65 ff.

T.67
T.69
T.70

T.71
T. 71 ff.
T.73

T.79

T.77
T.81

T.84
T.85
T.91

T.92
T.94

T.95

T.96

T.97

Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.
Fgt., Streicher, Sanger: Triolen miissen erraten werden.

VI. 1, Vla: Konsequenz der p hergestellt. (Das Studierzeichen steht bei korrekter
Zahlung erst auf 105. Acciaccatura bel VI. | hier besser als tblich; meist fehlen
Hals, Fahnchen und Hilfdlinien, falls auRerhalb der Notenzeile.)
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Streicherbdsse: Obwohl nur 1 Balizeile, dennoch beider Tétigkeit angenommen,
natirlich klingend oktaviert.

Solo-Tenor: Achtel ¢’ statt h, Halbe € statt d'.
Solo-Tenor: Beide Achtel auf Schlag 3 ' statt h, letzte Achtel ebenso.

Solo-Tenor: Fragwirdige Viertel auf Schlag 1 d' gesichert, Schlag 3 und 4 als h'
angesprochen.

Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.
Sanger: Notendauern und Artikul ationen vereinheitlicht.

VI. I: In jedem vergleichbaren Takt steht vor der ersten Achtel eine Acciaccatura,
in diesem Takt jedoch nicht. Ich fligte eine hinzu - im Zweifel gegen diese Vorlage
entscheidend.

Sanger: Da das Orchester im folgenden Takt ausdriicklich p spielt, kann es sich bei
der Halben auf Schlag 3 nur um fp oder sf handeln, was ja auch zum Text "tel" sehr
gut palt.

1. Ob.: Ganze Note statt einer halben.

2. Hrn.: Zweite Halbe c" statt h'.

Solo-Bal3: Zweite Halbe nicht punktiert.

Sanger: Drel Achtel am Taktende verderbt. Es handelt sich um Triolen.
Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

Solo-Tenor: Gebrochener C-Dur-Akkord c'-Pause-c-€-c'(=Viertel)-€-c' auf ver-
rutschter Notenlinie.

1. Fgt.: Beide Viertel f' gesichert.

VI. I: Viertel auf Schlag 2 ist punktiert. (Punkt von "tber dem Notenkopf" nach
"rechts von ihm" verschieben!)

Fot.: Alledrei Viertel c/g statt undeutlich h und eindeutig falsch f.

Vc.: Wie T. 93, C-Dur-Akkord gebrochen statt fragwirdiger Notenkdpfe auf
verrutschten Linien.

Solo-Tenor: Erste Viertel kleines a gesichert.
Vc.: Achtel Pause-e-fis-e-Pause-d-g-G
2. Fgt.: Kleines as dtatt ais oder a nach Klecks.



T.98

T.101
T.104

T. 106
T.111
T.119-121
T.123
T.125ff
T.126f.

T. 128 ff.

T.129
T.131

T. 132 ff.
T.134

Tutti: "Tempo" gibt Rétsel auf, denn ein vorausgehendes Ritardando fehlt.
Womdoglich bedeutet es nur, dald es nach der Fermate im seitherigen Tempo
weitergehen soll.

Vla: Dietells verrutschte, teils verderbte Viertd ist nattirlich c"/c'.

Solo-Bal: Das letzte der 3 Sechzehntel auf Schlag 2 ist weder punktiert, noch mit
einem irrefuhrenden Klecks versehen, vielmehr stellt der Klecks eine Acciaccatura
(ohne Hals und Fahnchen) vor dem ersten Achtel auf Schlag 3 dar.

VI. 1+1, Vla: Fermate auf letzter Sechzehntelpause eingeflgt.

Tutti: Statt "sotto voce" bei den ersten Violinen schreibe ich lieber p fur ale.
Chor-Tenor: Zeile verrutscht. Beide Achtel jewells a/f.

Chor-Tenor: Alle Achtel undefinierbar oder falsch. In F-Dur-Akkord eingepaly.
2. Fgt.: Kleines a statt vielleicht b.

Tutti: Dynamik vereinheitlicht.

1. Chortenor: Der Text pald in der Vorlage nicht zu den Noten. Die beiden letzten
Sechzehntel des T. 126 wurden zu einer Achtel auf die Silbe "ra"
zusammengefaldt und "ge" in den nachsten Takt verschoben.

Vc.: Pizzikato eingeflgt.
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Bild ohne Worte

Klar.: Der entgleiste Takt ist eine Kopie der Fl6tenstimme ohne 8%
Klar.: Krumme Notenlinie. Gemeint sind €/cis.

Kb.: "Arco" ignoriert. "Arco" ist erst im T. 136 glaubhaft.

Vc.: Notenlinie verrutscht. Durchweg Achtel e/A.

Fgt.: Die punktierte Viertel mdge gelten, die ganze Pause ignoriert sein.

VI. 1, VI. 1I: Der verderbte Takt bezw. die Hieroglyphe werden als Kopie des T. 132
aufgefalit.
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Chortenor: Text unleserlich. Glicklicherwe se kennt man ihn schon.



T. 135 ff. VI. 1, VI. Il und andere: Notenzeilen krumm. Identifikation der Lage der
Notenkopfe ausgeschlossen. Rekonstruktion nach Wahrscheinlichkeit. Die Vorlage
wird immer minderwertiger, so dal’3 Zweifel aufkommen, ob das Projekt zu Ende
gebracht werden kann.
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Diese Seite 211 beginnt mit T. 135, der so viele Fragwirdigkeiten enthdlt, dal? eine
harmonische Analyse aul3erordentlich erschwert wére, gébe es nicht gltcklicher-
weise die Kontrolle durch T. 116 ff. Esgilt fur T. 135 A+, T. 136 C7, T. 138 F+.

Umseitig ein Beispiel aus Seite 210 ohne Kommentar.
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T. 137 Tutti: Einheitlich p.
T.141 2. Fgt.: Die erste Note ist entweder eine Viertel mit Hals nach unten, dann ist die

zweite falsch, oder ist umgekehrt die zweite Note richtig, dann ist die Viertel keine
solche, sondern eine Achtel. Ich neige zur zweiten Version, weil ich inzwischen
gelernt habe, dal? die VVorlage Uberfllissige senkrechte Striche liebt.

T. 142 Picc., Fl.: Ich halte die Bindebdgen in der Fagottstimme fir eine gute Idee und
Ubernehme sie.

Fot.: Erste Viertd ist selbstverstandlich c'/a statt d'/b



T.143

T.145

T. 149 ff.

T.151
T.154

T. 155 ff.

T. 160
T. 162
T.170

T. 170 ff.

T.176
T.178
T. 189
T.193
T.195
T. 197
T. 200
T. 206

T. 206 f.

T. 206 ff.

T. 208

2. Fgt.: Zweite Achtdl cis statt ausdricklich ¢ mit fehlerhaftem Auflésungs-
zeichen. Das Auflésungszeichen in T. 145 vor dem verrutschten c' erhdlt erst durch
die Berichtigung seinen Sinn. Das notwendige Erniedrigungszeichen auf der dritten
Achtel des 2. Fgt. erscheint als kaum wahrnehmbarer Punkt.

Fot.: Zweite Achtel Vorzeichen verderbt bezw. falsch. Richtig sind h/gis statt ?/g,
letzteres ausdriicklich mit fehlerhaftem Aufldsungszeichen.

VI. Il: Dritte Achtel mit Faulenzer b (Bb) statt h (B); von der Mehrheit Gberstimmit,
klingt auch besser als h.

Fl.: Zur Zwestimmigkeit unfahig.

Ob.: Zweite Achtel h' (B") statt ausdriicklich b (Bb), abermals Mehrheitsbeschluf3;
hier liegt der Fall andersalsin T. 145.

Fot.: Erste Viertd c'/f statt b?/e?.

Streicherbasse: Nur 1 Notenzeile vorhanden. Annahme Kb. tacet.

Tutti: Keine Angaben zur Dynamik, mf hinzugeflgt.

VI. I, VI. 2: s statt des.

Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

2. und 3. Pos.: Kleines d bezw. B statt eindeutig ¢ bezw. eindeutig A.
Kb.: Pizzikato als selbstverstandlich eingefiigt.

Picc.: Auf Schlag 3 Erniedigungs- statt Aufldsungszeichen.

Picc., 2. Klar.: Empfehle fir das letzte Sechzehntel es statt e.

1. Klar.: Acciaccaturaist nicht zu identifizieren; es' laut Klavierauszug.
Solotenor: f-es-d statt irgend etwas in diesem Tonbereich.

Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

1. Ob,, 1. Klar.: Acciaccaturaes' statt €".

Fl.: Letzte Achtel des" statt d™'.

Picc.: Erste Note ist selbstverstandlich eine Viertel, keine Halbe.

Vc.: Staccatopunkte bei Achtel-Pizzikato tiberfliissig.*

Solotenor: Viertd g, Achtel f', Viertd €, Achtel f'.

Fat.: d/b statt Zufallsprinzip.

Kb.: Notiert immer Viertel und immer B statt diverse.

K ostproben aus der Seite 216 der Vorlage ab T. 208 in B+, B+, G*, G*.

VI I
216

* Solche Kleinigkeiten fiihren stets dazu, dal man nach vorne bléttert und sich vergewissert, daid kein "arco"
oder dergl. Ubersehen wurde.



T. 208 f.
T.216
T.210f.

T. 210 ff.

T.221

T. 227

Ob.:

Hrn. (F), Fgt.:
M. & 3
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Fat.: d/b wie saither.

Tutti: Crescendo einheitlich.

Fgt.: d/h statt e/c'.

Hrn. (F): Notiert d" statt €".

2. Hrn. (C): Achtel auf Schlag 3 cis' statt fraglich his.
Tp.: Achtel auf Schlag 3 notiert dis'/a gesichert.

VI. I, Vla, Vc., Kb.: Spétestens jetzt sollte das seit T. 170 geltende "pizz"
aufgehoben werden. Ein Bindebogen und “/;6-Tremolo fordern dies zwingend.

Ob., Klar.: Auf der folgenden Seite die bisherige Spitzenleistung des Kopisten der
Vorlage.



T. 233 ff.
T.234
T. 241
T. 243
T.244
T. 244 1.

T. 246

T. 255
T.256f.
T. 266

T. 269
T.270
T.279
T.280f.

T. 282-287

T.292
T. 305
T. 308

T.311
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Streicherbasse: Vermutung V. und Kb. in 1 Zeile.
VI. I: Achtel ist c".

VI. I: Achtel ist c".

VI.11: Beide Achtel €/b.

VI. I: Letzte Achtel ist f".

VI. Il: Achtel sind f'/a.

Vla.: Achtel sind f/c.

Hrn.: Trotz des nur teilweise lesbaren, seltsamen Vermerks "C™ zwischen den
Notenzeilen der Horner scheint keine Vertauschung von C- und F-Horn vor-
zuliegen. Allerdings mufite der Part des F-Horns verandert werden, um den Part
des C-Horns origina tbernehmen zu konnen. Wie immer man diese Stelle variiert
und mit der Vorlage in Einklang zu bringen versucht: Die Fassung der Vorlage pal3t
nicht in das harmonische Geflge.

Hrn. (C): es' oder des’, aber auf keinen Fall €' oder d".
Fot.: Beide Takte c'/as statt irgend etwas.

VI 11, Vla: "pizz." Uberflissig, da nichts Neues.

Hrn. (C): Einsame Achtel widerstrebend aus Vorlage tibernommen.
VI.11: Beide Achtel g'/b statt a/b.

VI.11: Beide Achtel e/b statt d'/b

Solotenor: Notenlinien krumm. Die Achtel sind f'-f'-€' | d-e-d'.

VI. Il: Notenlinien verrutscht. Die Achtel sind Takt fur Takt a-gis-a | g-fis-g' |
a-a-c"|c'-d"-c" |a-gis-a | g-fis-g' | f"...

Hrn. (C): Notenlinie krumm. Achtel c"
Fgt.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.
VI. I: Notenzeile krumm. Die erste Viertel ist gewi3 g'.

Streicherbasse: Das Vorhandensein des Vermerks "V'"® et C.B." verdient, lobend
hervorgehoben zu werden. Zu wiinschen wére jedoch ein deutlich erkennbares
Erniedrigungszeichen, wenn es schon Usus ist, F, E oder H auch dort haufig
ausdriicklich als solche zu kennzeichnen, wo es keines Erinnerungszei chens bedarf.

Solobal3: Zwischen "peut” und "ére" darf hier kein Bindestrich stehen, "peut” ist
hier das Verb des Satzes.

Streicherbdsse: Notenzeile krumm. Greife das d der kleinen Oktave statt c!



T.313 Solobal3: Ist die zweite Sechzehntel das "es' der kleinen Oktave oder mit einem
Uberflissigen Aufldsungszeichen gekennzeichnet? Wegen des darauf folgenden
"fis" scheint mir "e€" wahrscheinlicher als "es'. Keine Pardlelstelle; auch der
Klavierauszug versagt hier.

T.314 1. Streicherb&sse: Wie die anderen Streicher p statt f.

T.316 Streicherb&sse: Wie die anderen Streicher Achtel statt Viertel.

T. 317 Solotenor: Zwei Achtel auf Schlag 3 "as' der kleinen Oktave statt etwas zwischen
b und as.

T.321 Englischhorn: Sofort springen ins Auge die Vorzeichnung fur f-moll statt c-moll

und die Notation im Bal’schlissel. Die ersten 4 Achtel liegen unterhalb des
Tonumfangs des Instruments, der notiert erst beim h der kleinen Oktave beginnt.
Sollte der Bal3schllissel versehentlich gesetzt sein? Erstens wird er beibehalten und
zweitens ware die Stimme auch bei Ersatz durch einen der C- oder den
Violinschliissel falsch. Die Melodie beginnt ohne jeden Zweifel mit klingend f'.
Nachdem das Englischhorn ebenso zweifellos eine reine Quint tiefer klingt as
notiert, mufd der erste Ton notiert ¢" statt d' sein - ale anderen mutatis mutandis.
Schreibt man dies konseguent, entstehen z.B. mit # versehene b (Bb# !), wodurch
man nach Umdeutung das richtige h (B) erhalt!

T.325 Vla: Als kédme jemand auf die Idee, hier g/cis statt g/c zu spielen, wirde das
Auflésungszeichen fehlen.

T.329 Streicherbasse: Kleine Oktave f statt es.

T.335 Streicherbasse: Kleine Oktave f statt es.

T. 337 VI. I: Verderbt und verrutscht. Nach der Pause folgen die Achtel g-c'-e'-c-g.
Vla.: Die kaum erkennbare Akzidens mul3 eine Terz tiefer sitzen, aso g/e statt
gede oder gar gige.

Solosopran: ¢' statt f'.
Streicherb&sse: ¢ statt B (oder etwas dazwischen).

T.343 Streicherb&sse: d statt c.
T.345 Tp.: "a2" zugewiesen.
Streicherb&sse: Wie kann man etwas Derartiges aus der Hand geben?
ni‘“ J i t 1 1 i £ r : &
LTy —w= i ™ e e e ™ ™ A B B e S Y E—
P e I Mown!
T. 347 VI. I: Dritte Achtel d" statt c".
Vla.: Dritte Achtel f" statt vielleicht es".
T. 346 Ehrn.: Letzte Note ist eine punktierte Viertel.
T. 347 Ehrn.: Erste Note ist eine punktierte Viertel.
T. 348 2. Hrn. (C): dis’ statt eines Kleckses.
Vla.: Dritte Achtel fis'.
T.350 VI. 1, VI. Il Letzte Achtel ist d', nicht dis; es handelt sich bei der Akzidens um ein
Auflésungs- kein Erhéhungszeichen.
T.351 VI. 1, VI. Il Dritte und finfte Achtel in verrutschter Notenlinie &.

Solosopran: f" statt eindeutig es'
T. 352 2. Klar.: Punktierte Viertel € stett es.



T.353
T.354

T.354f1.
T. 356

T.358f.

T. 359

T. 362
T.364

T.365-391
T.393

T 398

T.399
T. 401
T.401f.
T. 403

T. 407
T. 400 ff

T.413

Hrn. (F): Notiert es* statt d".

Vc.: Beide punktierte Viertel der kleinen Oktave, erste d, zweite ¢ statt undefinier-
bar wegen krummer Notenlinie.

Solosopran: Letzte Achtel ist c'.

Solosopran: Vierte Achtel in Vorlage und Klavierauszug g", ich empfehle jedoch
gis'.

Hrn. (F): Notiert €' statt " oder d".

Tutti: Da eine Fermate gesetzt ist, kann man hier auf das "rallentando” und "a
tempo” im néchsten Takt verzichten.

Vla.: Eine originelle Art, Zweistimmigkeit zu notieren:
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Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.
Fl.: Viertel des" statt eindeutig es".

Solobald Caporal: Auch wenn das kleine a mit einem Erniedrigungs- oder gar mit
einem Auflésungszeichen versehen ist, wird es nicht besser. Gefordert ist as - wie
beim Solobal3 Sulpice, wo es nicht einmal des vorhandenen Vorzeichens bedarf.

Vla.: Ges der kleinen Oktave gesichert.

Ehrn.: Die beiden Fermaten scheinen mir besser auf den punktierten Achteln statt
auf den Sechzehnteln zu liegen - auf den Sechzehnteln mit Auftakt-Charakter, was
fr eine Idee!

Tutti: Genaue Wiederholung der korrigierten Takte 329 - 355.
2. Hrn. (F): Notiert € statt d'.
Streicherb&sse: Arco.

VI. 1I: Doppelgriff, wie sich im T. 408 erweist. Das Gebilde vor dem (nach unten
gehasten?) € ist kein Klecks, sondern die (nach oben gehalste) punktierte Halbe d'.

Hi=———=
r¥ ¥
VI. Il: Hohe Note des Doppelgriffs a statt g' oder etwas dazwischen.
VI. I: Dritte Note Viertel statt Achtel.
Tutti: Calando endet fraglos mit T. 402.
Tutti: "atempo” eingefugt.
Fl., Klar.: f* bezw. f' als Abschlul? der Kantilene eingefiigt.
VI. I: Erste Note Viertel punktiert.
Timp.: "mutain d/A" eingeflgt.

Ehrn.: Belegt auf S. 231 der Vorlage zwei Notenzeilen.
Hrn. (C): f"/c" statt g"/d".

Hrn. (F): Fermate in der Pause vor der Achtel.
Solosopran: Fermate auf des”.



T.414

T.418
T. 419

T. 420

T.421
T. 422
T.424
T.431

T.438

T. 442

T. 445

T. 447, 449
T. 450

T.450f.
T.451

T.454

T. 457 f.

T. 460 ff
T. 461

Hrn. (C): Wechsal zum Horn in B (Bb) nach nur 2 Pausetakten ignoriert.
VI I, VI, Via: 3 Achtd pizzicato wie Basse.

Solobal3 (Sulpice): Text "n'es-tu pas’ statt "n'est-tu pas’

Streicher: Spétestens ab hier "arco".

Vc.: Kleine Oktave a statt "(iberwiegend g, atangiert”.

1. Tp.: Stimmung unleserlich; berechnet, dal3 der Eintrag "en RE" lauten muf3,
Uberdies nach harmonischer Analyse ganzer Takt notiert g'/g statt vielleicht a'.

Solotenor: Die erste Silbe tragt ein accent grave.

Solotenor: Bei der Achtel ware ein aufl0sendes Erinnerungszeichen kein Luxus.
Bal3posaune, Timp.: Crescendo hinzugefiigt.

Hrn.: Beim Seitenwechsel Zeilen von A- bezw. D-Hrn. vertauscht.®

VI.|: Diedre ersten mit Faulenzer versehenen Achtelnoten sind cis*', h" und d"'.

Solobal3 (Sulpice): Die Stimme wird nach dem Seitenwechsel nicht fortgesetzt. Es
fehlt mindestens die das vorangegangene Wort "enga-" fortsetzende letzte Silbe
"gé" sowie die Note, welche die Phrase abschlieldt; ich setzte das kleine "a" ein,
hétte ebensogut cis nehmen kénnen.

Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

Solobésse: Die Vorlage weist diese Passage Hortensius zu, der Klavierauszug
Sulpice und dem Caporal, was zum Text wesentlich besser pafd. Im Textbuch
fehlen diese 5 Takte. Ich teile sie Sulpice zu (Caporal in Stichnoten).

Fgt.: Vollig unsinnig ist der Wechsel in den Bal3schliissel fir diesen einzigen Takt,
ein Wechsdl, der obendrein eine Notation mit 2 Hilfdinien zur Folge hat, wahrend
beim Verbletb im Tenorschliissel die Note ins Liniensystem gepaldt hétte.

Timp.: Die 8 Achtel A wurden gewil3 einzutragen vergessen. Das akustische Loch
ist haldlich und wurde gestopft.

2. Hrn (D): Erste Viertel jeweils notiert c'.
Tutti: Einheitlich Achtel auf Schlag 1.

Ob.: Die Vorlage mif3gonnt der Ob. - und nur ihr - das die Phrase abschlief3ende .
Ich sorgte fur Gerechtigkeit.

Hrn. (D): Notenhdlse fehlen auf Schlag 3, Viertel gesichert.
Tutti: Einheitlich Viertel auf Schlag 1.
Pos.: Solo vermutet.

Chortenor: Die beiden ersten Achtel sind natiirlich gis der kleinen Oktave - statt fis
oder gar es.

Vc.: Decrescendo getilgt, da nur hier verlangt und kein Anlal3 dafiir zu erkennen.

Picc.: Der fir jeden der beiden Takte gesondert eingetragene Text ist unleserlich.
8" kann er nicht lauten, denn damit ware der Tonumfang des Instruments Uber-
schritten, ein Triller pal3t nicht ins Gesamtbild. Das Rétsel blieb ungel st.

Blaser: Annahme, dai3 alle Soli, wenn nicht 2-stimmig notiert.

Tutti: Schlage "pit mosso" vor.

® Das schreibt sich so leicht hin. Die mangelnde Sorgfalt des Kopisten hat mich ungefahr 2 Stunden gekostet,
nachdem ich den Fehler entdeckt hatte.



T. 462
T. 466

T. 467
T.473
T.478

T. 485, 489
T. 487
T. 492

T. 502

T. 506
T. 509

T. 508

T.514
T.515
T.521

T.522

Sopransolo: Viertd auf Schlag 3 h' statt a.

VI. I: Trotz fehlender Pausen und fehlender Notenhélse Schlag 1 und 3 Achtel wie
die anderen, statt Viertel, wie es unverkennbar dasteht.

Kb.: Die Viertel notiert eisund A.
VI. I: Der Klecks nach der ersten Achtel ist ein solcher und hat keine Bedeutung.

Solotenor: Kein Kommentar.
]
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Kb.: pignoriert.

VI. I: Zweite Viertel verstimmeltes Erinnerungszeichen (#).
Tutti: "atempo” vermutet.

Streicherbasse: Vermutlich Ve. und Kb. in 1 System.

VI. 1I: Die fetten Punkte dirften wegen des Ortes des zweiten wohl kaum
mif3gluckte Erhdéhungszeichen sein. Handelt es sich um Achtel ohne Hals in Serie
mit Achteln ohne Féhnchen? Die Welt ist voller Rétsel.

|
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Klavierauszug: Die erste Halfte des Taktes lautet tatsachlich h'-cis'-h'-a.

Tutti: Einheitlich f nach dem 5. Achtdl.

2. Ob.: Letzte Achtel g" statt fraglich gis' (# angedeutet, d.h. so, wie die Kreuze
und Kleckse haufig aussehen).

Timp.: Klecks auf Schlag 1 ist eine Viertel.
Solo Mezzosopran: Vorlage lautet
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Richtig ist laut Klavierauszug weder €, noch fis', sondern a'.
Tutti: Erste Note einheitlich Achtdl.
Fot.: Heimliche Anderung des Schiiissels beim Seitenwechsel.

"X

Solotenor: Tonio singt unleserlich "atoi mon”, nicht "Ma-".

Solobal3 2: Hortensius zugewiesen, davom Text her ein wenig wahrscheinlicher als
Caporal.

Chor: Der Chor singt unleserlich "al-lons, al-".
Klar., VI. I: Erste Achtel g' statt undefinierbar bezw. a. Schlag 3 und 4 wie VI. 1.
Hrn. (D): MuB3 notiert f*/d" sein.



T. 522-527

T.523

T.524

T.525
T. 527

T.528

T. 529
T.538

T.538f.
T.539
T.540

Abb. Klarinette und Horn (D):

TTT T

Chorbésse; Kleine Oktave a statt h.

Timp.: Eintrag wurde wahrscheinlich vergessen. Orgelpunkt Achtel A in Stichnoten
eingefigt.

Vla: Obere Note auf Schlag 2 und 4 muf3 cis sein (Notenzeilen verrutscht).
Hrn. (D): MuB3 notiert d"/h' sein.

Vla.: Obere Achtel ist a der kleinen Oktave (Notenzeilen verrutscht). Ein Rétsel,
weshalb die untere Achtel nach unten gehalst ist, denn hier braucht nicht divis
gespielt zu werden.

VI. I: Erste Note ohne Hals dirfte eine Viertel sein, wird jedoch den Achteln der
anderen Stimmen angeglichen.

Vla: Ebenfals nicht divis.
VI. 11: Bei der Alternative & oder h' entschlief3e ich mich zu ersterer.

VI. I: 3. bis5. Achtel a", zuriickgerechnet vom Taktende her. 2. Achtel ist €", siehe
Klarinettenstimme.

Vla: Untere Note der Achtel mul € sein, sieht aber nach d' aus.

Tutti: ff halteich fur spéter zurtick und schreibe allen das der Streicher vor.
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Ob.: Vorlage:

1. Ob. hat fis'-h"-h"-a"'-g"-fis". Oboe 1 ist auch nicht mustergliltig.
VI. I: Akzent auf beiden d".

VI. 1I: Achtel auf Schlag 1

Vla: Doppelgriff auf Schlag 3 fis/a statt €/a.

Picc.: Achtelpauseist nicht punktiert.

Tutti: Studierzeichen falsch gezahlt. Inzwischen eilt die Vorlage der korrekten
Zahlung 9 voraus.

VI. I.: Erste Halbe mit Faulenzer f" (am Auflésungszeichen zu erkennen).
Timp.: Natirlich nicht F, sondern A.

Solosopran: Erste Halbe " statt fis'.

Timp.: Im verminderten Septakkord a-c-dis=es-fis besser A statt d.

Solosopran: Achtel auf Schlag 1 ohne Text. Vermutlich soll der letzte Laut von
"To-ni-0" aus T. 539 hertiber genommen werden. Allerdings steht dieses "0" bereits
inT. 539.

Solobal3 (Sulpice): Erste Viertel f der kleinen Oktave statt fis.



T. 545 ff.

T. 552
T.553
T. 557

T. 559

T. 563 ff.

T. 567

Chor: Beim Seitenwechsel erfolgt ein Bruch im Text, so daf3 im T. 549 mitten in
einer Phrase fortgesetzt wird: "A-dieu, adieu, | voax qui l'enléve ...". Ich
verlangerte die Silbe "-dieu” um eine Halbe unter die beiden Achtel des T. 549,
wodurch ich den Anschluf3 an Text des Sulpice gewann. Schon ist das nicht, doch
wuldte ich mir nicht anders zu helfen.

2. Klar.: Letzte Viertel d" stétt cis'.
2. Klar.: Letzte Viertel d" statt eindeutig cis'.

Tutti: Das fp wurde nicht Ubernommen, der AktschluR im Piano ist vom
Komponisten gewif3 nicht gewollt.

Fat.: a2 vermutet.

Streicherbasse: Zum Glick kann es keinen Zweifel geben, wie die restlichen Takte
|auten mussen.

Pos.: Alle drel um 1 Sekunde hoher, D-Dur. Ein stilgerechter Schiuf3.

Und noch eins draufgesetzt: Wir haben nicht "Fin del acto 2*', sondern leider erst del acto primo

erreicht.

09 Entr'acte (Tirolienne)

Auftakt f. 3., 4. Hrn. (D): Notiert h'/d statt eindeutig c"/€'.

T.1 Timp.: Muf3 wegen der beiden Crescendogabeln ein Wirbel sein.

T.41 Streicherbasse: Punktierte Halbe G (verderbt).

Zweiter Akt

10 Trio

T.1 Tutti: Die Vorlage gibt womdglich eine verkirzte Version wieder.
Es ware Ubersichtlicher gewesen, bis zum tbernéchsten Doppelstrich alles im 12/8-
Takt zu schreiben.
Tutti: Das erste im 2. Akt vergebene Studierzeichen ist [2], das ich naturlich nicht
Ubernehme. Sondern dann b.aw. um 1 hinterher hinke.
Piano, rechte Hand: Der nach unten weisende Notenhals, der die Sechzehntel
gleichzeitig zur Viertd macht, wurde ignoriert.

T. 1ff. Tutti: Im T. 15 erscheint das erste Dynamikzeichen. Ich setzte sie inzwischen nach
Gutdlinken.

T.6 Solosopran: Auf Schlag 3 ist wohl die Viertelnote, nicht aber die danach folgende
Achtelpause falsch.

T.10 Solobal3: Ich hoffe, den (aus dem Textbuch bezogenen) Text richtig oder wenig-
stens plausibel auf den verschwommen geschriebenen Rhythmus verteilt zu haben.
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T.13 Vc.: Wére der Vorlage zu trauen, kénnte es Absicht sein, dal3 der "Pizz."-Vermerk

fehlt. So aber ist eher anzunehmen, dald er vergessen wurde.

Vla: AusT. 16 ergibt sich, dal der Pizzikato-Vermerk zur VI. 11 gehdrt, die Violen
arco staccato spielen.



T.15

T.16

T.17
T.19

T.20
T.25
T.26

T.34

T.34f.

T.38
T.40 ff.

T. 41 ff.

T.43
T.45
T.48

Klar.: Erste Achtel der Triolen staccato wie die anderen.
Piano, rechte Hand: Dritte Achtel der Triolen es gesichert.

Vc.: Oktavierung des Kb. vermutlich vergessen (immerhin ist der Hinweis "arco”
schon vorhanden). In Stichnoten eingefugt.

Streicherbdsse: Ausdriicklich nur Kb.

Solosopran: Zwel Abbildungen mogen zeigen, wie ich mich der Dechiffrierung
entledigte. Obendrein kehrte ich die Rethenfolge der dritt- und zweitletzten Note
um, namlich h'>b', denn es schien mir nicht glaubhaft, da} die kontinuierliche
Abwaértsbewegung der Melodie hier tatschlich einen "Buckel” nach oben machen
soll. ("ral." ist in meiner Partitur Uber dem System und Uber den Streichern
angebracht.)
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par - don, par-don, par-don, par don,—_ah par- don, par-don, par -
Tutti: "atempo” eingeflgt.
Fl., Ob.: Die Vorlage schreibt "stacc." und setzt Bindebtgen!

Solosopran: So, wie esin der Vorlage steht, ist eine Achtel Uberzahlig. Triolen und
Sextolen auszuwei sen, ware Ubertriebener Luxus.

VI. I: Erste Achtel f" statt €".

Solosopran: Text fehlt, zweite Silbe von "voild'.

2. Hrn. (F): Notiert € statt f'.

VI. Il: Doppelgriffe unmdglich, deshalb divisi.

Fl.: AuRRerstande, das fiir die folgenden Takte gliltige "pizz." zu erzeugen.

Picc., F.: Ich glaube nicht, da? die Melodie mitten in der Phrase vom Pikkolo zur
Fléte wechselt, und teile die Takte 41 und 42 ersterem zu.

Vc.: Zusammen mit Kb. ohne Differenzierung notiert. Teilweise unklar, ab
Uberhaupt beteiligt, ab T. 43 ob oktavierend oder unisono.

VI. 11, Vla: "arco".
Solosopran: Auf "uniéme” gehort ein Gravis.

VI. I: Erste Viertel kann nie und nimmer g" sein. Richtig ist vermutlich a'. Dann
alerdings stellt sich die Frage, ob das gis' des vorigen Taktes nicht besser gis' sein
sollte, denn der Sprung einer None innerhalb einer Art Kadenz erscheint doch sehr
unwahrscheinlich. Ich biete gis' als Stichnote an.

VI. 11: Die Noten der unteren Stimme konnen mindestens bis zum kleinen f hinab
reichen, denn sie hangen ohne Hilfslinien an den Notenha sen irgendwo tief unten.
Es handelt sich um das kleine a Siehe zweite Zeile der Abb. Auf der folgenden
Seite.

Picc., Fl.: Hier liegt der Fall umgekehrt, denn hier sind die hohen Noten zu erraten.
Mein Tip far Fl. c"-f"-d", fur Picc. notiert a"-a'-d", ausdriicklich zweite Achtel



T.49

T.50

T.51
T.55ff.

T.58-61

T.63

T.65
T. 66

notiert @', denn das eindeutige g" hat in einem reinen F-Dur-Akkord nichts zu
suchen. Siehe 4. und 5. Zeile der Abb.
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Sineiraet studio: Eine Unverschamtheit.
Klar.: f'/d" statt eindeutig g'/e".
2. Tp.: Alle 3 Achtel ¢ statt d'.
1.,2. Pos.: Der Wechsd in den Tenorschliissel kommt Uberraschend.

1.,2. Pos.: Der Wechsdl zuriick in den Bal3schlissel erregt Verwunderung, denn er
geschieht, um Hilfslinien verwenden zu kdnnen.

Tutti: Wieder einmal ein "ral." ohne Ende. Vom gesungenen Text ausgehend,
scheint mir statt "rallentando™” das "meno mosso™" angebrachter.

1. Pos.: Vorschlag f* statt irgend ein hoher Ton. Wie Abb. zu T. 48.
Kb.: Spétestens ab hier "arco”.
Solo-Mezzo: Der Klecks vor der Achtel auf Schlag 3 ist ein solcher, kein Akzidens.

Solosopran, Solobal3: Rekonstruktion der Sopranstimme durch Orientierung am
Solobal3, der freilich auch nicht so ibernommen werden kann, wie er dasteht, denn
die Silben passen nicht zu den Noten; in T. 56 &ndere ich die erste Note von
Sechzehntel zu Achtel, um 1 Tempo zu gewinnen.
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Hrn. (F): Da ungewohnlich prézise geschrieben, springt ins Auge, dal3 die 4 Takte
unvollsténdig sind. Die ersten Achtel miissen punktiert sein.

Tutti: Uberschrift "1% Mouvement". Man sollte meinen, es folge, da der erste Satz
soeben zu Ende ging, "le 2°™". Es falt zunehmend schwer, die Vorlage ernst zu
nehmen.

Solo-Mezzo: Kein Text. Es fehlt die letzte Silbe von "con-ti-nuons'. Die bestehen-
de Mdéglichkeit wurde als unwahrscheinlich ausgeschlossen, die Fortsetzung fehle
ganz und die Notenzeile betreffe die Cdlli.

Streicherbésse: Das Pizzikato der Basse auf C in T. 68 &Rt vermuten, dal? die Kb.
an dieser Passage nicht mitwirken.

Solosopran: Alle Vorzeichen, notig oder nicht, sind nicht erkennbare #.

Solosopran: Hier jedoch wére ein Erinnerungszeichen sinnvoll.



T.68 VI. I: Der Vermerk "pizz." wurde zur Synchronisation mit den anderen Streichern
um 1 Takt vorgezogen.

T. 68 ff. Tutti: Schlage mf vor.

T.69 Solosopran: Punktierte Achtel in der Sextole auf Schlag 3 ist nicht ateriert,
sondern mit einem verderbten und unndétigen, deshalb sehr stérenden Aufldsungs-
zeichen versehen.

T.74 Solosopran: Auf Schlag 3 Achtel statt Viertel,

T.75 Piano, rechte Hand: Erste Note der 4 Triolen ist das kleine h; letzte Note der 3. und
4 Trioleist gis.

Piano, linke Hand: Viertel auf Schlag 3ist E.

T.75f. Solosopran und -Mezzo: Text zur zweiten Halben des T. 75 fehlt. Text zur Achtel
desT. 76 ist unleserlich, gefordert ist "d'a-mour".

T.76 Piano: Der Abschluf? der Phrase fehlt wohl absichtlich, vergl. T. 85.

T.76f. Solo-Mezzo: Text unleserlich. Ersetzt aus dem Textbuch: "Ma niece, soupirons'.

T. 83 ff. Bléaser: Hier darf der Leser raten, welchem Instrument er die zwei (!) vorhandenen

Notenzeilen zuordnen will, zwel Hornerpaaren oder einem der beiden Paare, aber
welchem?, und den Trompeten.’ Der Klavierauszug versagt hier. Bleibt nur zu
puzzeln, bis alles pal3t.

T.85 Hrn. (B): Beide sind klingend notiert. Schreibe 1 Ganzton héher, also d'/d.
1., 2. Pos.: Noch immer im Bal3schliissel. Siehe Anm. zu T. 49.
Solosopran: Schlag 4 besteht aus Zweiunddreif3igsteln in einer Triole von Achteln.

Solo-Mezzo: Wenn man diesen Takt vom Ende her berechnet, zeigt sich sofort, dai3
auch auf Schlag 1 eine Triole von Achteln kommt.

Streicherbdsse: "arco”

T.86 Solobald: Nach meinen Berechnungen kommen auf Schlag 2 eine Achtel, dann
zwei Sechzehntel, keine Zweiunddreildigstel. Aulierdem enthdlt der Text eine Silbe
zu wenig. Korrektur durch andere Vertellung; die fehlende Fermate gehort auf die
Viertelpause des Schlags 1 (wahrend die Marquise spricht).

T. 87 4. und 5. Notenzeile: Klavierstimmel!

Solobald: Die Achtelpause zu Beginn des Taktes widerspricht den seitherigen
Gepflogenheiten, nach MOoglichkeit die Singstimmen durch Pausen klar von
einander abzusetzen. Sie widerspricht auch der melodischen Logik. Die Achtel
danach mit der Silbe "la" versetze ich nach vorn, um einen gleitenden Anschlul? an
die Silbe "ce-" zu erhalten, welche den vorausgehenden Takt beschlief. Nicht
umsonst wartet Marie mit ihrem Einsatz genau auf die von Sulpice benétigte
Pause.

T. 90 ff. 4. Notenzeile: Hier ist nun wirklich Matthd am Letzten. Es gibt keinerle
Anhaltspunkt, welches Instrument diesen Part spielen soll. In Frage kommen Oboe
oder Klarinette, wegen "seul" weder Fl6te noch Pikkolo, well es trotz vereinzelter
widersprechender Notationen nur je 1 geben dirfte. Ich beschlief3e, diese Passage -
sieist ein Fremdkorper - ganz zu unterschlagen.’

® Man sollte meinen, die Mdglichkeiten, Fehler zu machen, seien langst ausgeschopft.

" Dieswageich freilich nur bei einer derart inferioren Vorlage, die derzeit durchschnittlich pro Takt 1 Mangel
produziert.



T.92

T.95

T.98
T. 99 ff.

T. 100
T.101
T. 102
T.105f.
T. 106

T.114 1.
T.117
T.121-124
T.122
T.125
T.126
T.127
T.133

T. 137

T.140f.

T.144

Ob., der ich diese Stimme zuteilte: Erniedrigungszeichen hinzugefugt, wodurch
sich ein verminderter Septakkord ergibt.

VI. 1, VI. 1l: Zweite Halbe mit Faulenzern sind g' bezw. € statt eindeutig & bezw.
eindeutig f'.
Solosopran: Letzte Achtel besteht aus einer Zweiunddrei(3igstel-Sextole.

VI. I: Erste und dritte Viertd mit Faulenzer als fis' statt f* aufgefald, um einen
verminderten Septakkord zu erhalten,

Solosopran:

aumomnsau ré-gi =
Dies zu singen, will gelernt sein.
Vc: Heimlicher Wechsd des Schlissels beim Seitenwechsel.

Tutti: Die Akzente gehtren samtlich auf die Achtel statt auf die Sechzehntel.
Uberfliissige Akzidenzien entfernt.

Tutti: Das System weist eine unbenannte Notenzeile zuviel auf. Es ist zu erwarten,
dal hier die Pauken hinterricks hinzugetreten sind und, ginge es mit rechten
Dingen zu, der Part der gr. Trommel wére. Beim Wechsel zur S. 266 der Vorlage, T.
107 meiner revidierten Fassung, stellt sich die Vermutung als zutreffend heraus.
Auch die kleine Trommel tritt hinzu.

Pos.: Wechsaln abermals heimlich in den Bal3schllissel, was den Satz kompliziert.
Vla.: Kann nur divisi ausgefihrt werden.

2. Hrn. (A): Auflésungszeichen gesichert.

Fgt.: Aufldsungszeichen gesichert.

VI. 1I: Schwierige Dreifachgriffe, deshalb besser divisi.

Vc.: Vorzeichnung natiirlich E-Dur, nicht As-Dur.

2. Pos.: Kleinesf statt fis.

VI. 1I: Schwierige Dreifachgriffe, deshalb besser divisi.

Picc.: his" statt h".

Tutti: Einheitlich punktierte Noten. Schlage auf}erdem Crescendo vor.
Solo-Mezzo: "méer" mit Zirkumflex.

Tutti: Einheitlich ff.

Vla.: Esist nicht einzusehen, weshalb fir die Achtel Terzparallelen entfallen.
Solosopran, Solobal3d: Text "plan” fehlt.

Solobald: Pause im ersten Achtel. Dem kleinen h mit der Silbe "-vant”, fehlt der
vorausgehende Text "en avant”. Beim Sopran ist der Text vollstandig, der Bal
jedoch pausiert.

Solosopran: Auf Schlag 2 mussen fur "chant du ré-gi" 4 Sechzehntel kommen;
Achtel fis wird aufgelGst in 2 Sechzehntel.

2. Fgt.: Die 6 Noten rutschen im Verlauf dieser beiden Takte immer weiter nach
unten, bis aus dem mit knapper Not (richtigen!) kleinen e ein klares (aber falsches)
kleines d geworden ist.

Fl.: Der Zweistimmigkeit unfghig.



T. 144 ff.

T.145

T. 145 ff.

T. 156

T. 159

T. 162

T.163

T.164

T. 165

T. 166

T. 169
T.170

T.170-173
T.175
T.177

T.178
T.185

11 Air
T.1
T.5
T.6f.

3. Pos.: Ich schlage vor, die Paukenstimme zu Gbernehmen, wodurch alle Fahrnisse
durch das harmonischen Geflige umschifft werden (C-Dur, E-Dur, cis-moll).

Fgt.: Vorzeichnung 4x# am Zeilenanfang fehit.

2. Fgt.: Viertd ' statt cis.

§olosoprm, Solobal3: Silben singbar verteilt, "vingt-et-u-niéme" statt "vingtet-u-ni-
eme".

Solosopran: Beim Seitenwechsel sind zwei Textsilben verloren gegangen. Stimme

beginnt mitten im Wort. Korrektur durch eine Achtelpause zu Beginn dieses
Taktes.

KI. Trommel: Fir die letzte Sechzehntel fordert die Vorlage eine kleine Terz tiefer!
Schwierig!

Tp.: Lange gerétselt, weshalb der Hals der zweiten Achtel nach unten weist - und
noch immer unwissend.

Vla: Erste Achtel mit verderbten Vorzeichen. Um welches es sich auch handeln
mag: Esist falsch oder Gberflissig.

Ob.: Dritte Achtel d" statt dis".

Tp.: dritte Achtel notiert b' (Bb') statt as. Nebenbei: andernfalls wére das
Auflésungszeichen am vierten Achtel fir die 1. Tp. sinnlos.

Vla.: Dritte Achtel mit verderbten Vorzeichen. Esist die Aufldsung d' statt dis.

VI. 11, Vla: Erste Note Sechzehntel statt Achtel, es sei denn, bel den 3 folgenden
Sechzehnteln handelte es sich um Triolen, wofir es aber keinerlei Anhaltspunkte
gibt.

Vla.: Das eindeutige b-Zeichen an der zweiten Achtel ist durch # zu ersetzen. Bel
der letzten Achtel ist ein Vorzeichen angedeutet. Gefordert ist das leitereigene fis.

Vla.: Das eindeutige b-Zeichen an der letzten Achtel ist durch # zu ersetzen, ais
statt as.

Solosopran: Letzte Achtel ais' statt as”.

1. Klar.: Verderbtes Vorzeichen sieht zwar nach einem b aus, richtig ist aber ein
Auflésungszeichen fir klingend g".

Vla.: Ist Wiederholung des T. 168, somit a" statt gis’.

Solosopran: Erste Note ist eine Achtel. (Andernorts missen Gebilde mit einem
defekten zweiten Fahnchen als Sechzehntel hingehen.)

VI. I.: Jeder Takt wohl Achtel " stacc. - Viertdl fis" Akzent - Achtel dis" stacc.
Solosopran: Zweite Achtel ais' statt a".

Kl. Tr.: Die Halbe ist wohl als Wirbel gedacht.

Vla.: Obwohl nur 1 Faulenzerstrich vorhanden, wird 1/16-Tremolo vermutet.

Vc.: Heimlicher Wechsel des Schltissels beim Seitenwechsel. Nicht Gbernommen.

Picc.: Kann nur einstimmig, entweder notiert gis' oder h"; besser letzteres.

VI. I: Erste Achtel nicht punktiert.
Tutti: Studierzeichen eilen jetzt um 2 voraus.

Solosopran: Text unleserlich, Notenwerte ungenau.



T.7
T.19
T.21

T.22

T.24
T.25
T.28
T.30
T.33
T. 34 ff.

T.35
T.37

T.39

T.41

T.44

T.45

T. 46

Vc.: Heimlicher Wechsel des Notenschltissels beim Seitenwechsal.
Solosopran: Sechzehntel-Klecks vor Schlag 4 a's g' angesprochen.

Solosopran: Achtel ¢' auf Schlag 4 mul3 punktiert sein, falls die leicht ver-
stimmelten vorhergehenden Noten richtig gedeutet wurden. Text zu Beginn des
Taktes abermals unleserlich.

Vc.: Das Pausieren der Celli in diesem einen Takt ist durch nichts gerechtfertigt.
Sie konnen durchaus hier die Kb. oktavieren und dennoch im folgenden Takt
singen. Mit Stichnoten eingefligt.

Vc.: Achtel auf Schlag 2 verderbt, des sinngemél3 aus dem Solopart Ubernommen
VI. Il: Notenlinie verrutscht. Erste Halfte des Taktes in die zweite kopiert.

Fgt.: Heimlicher Wechsel des Notenschlissels beim Seitenwechsel .

Tutti: "atempo” fehlt (wie immer).

Kb.: B statt As.

Solosopran: Die Sextolen mit fragwurdigen Fahnchen und ungewissen Tonhohen
bei feststehendem Text in Vierertakten unterzubringen, verlangt kompositorische
Phantasie, zumal in T. 37 der Text, so, wie er dasteht, eine Silbe zu wenig enthalt.
Mein Angebot ist eine von mehreren sich bietenden Mdglichkeiten. (Der Klavier-
auszug bietet hier keine Hilfe.)

2. Klar.: Notiert b' statt as'.
2. Fgt.: Achtel in Triolen miissen sein 4 x kleines "as", dann kleines"a".
Kb.: Viertel als das kleine "des" angesprochen.

VI. I: Erste Note entweder punktiert, dann aber in einer Triole von Achteln, oder
schlichte, nicht punktierte Viertel.

Vla: In der zweiten Takthdfte ist die obere Note des Doppelgriffs durchweg ¢
(arbeitet sich vom alangsam hinauf!), die untere 4 x kleines"es’, dann kleines "f".

Solosopran: Wenn man die beiden Takte von ihrem Ende her entwickelt, ist es
einfach, Anfang und Ende der Sextolen bezw. Triolen zu finden. Es wird auch
deutlich, dal3 im zweiten Takt @) am Anfang die in einer Achteltriole punktierte
Viertel durch eine schlichte Viertel ohne Triole ersetzt werden kann, b) die zweite
Note eine Achtel sein mul3, die zu einer Triole gehort.
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Ob.: Fermate fehlt.
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VI. I: Die Viertel dirfte g' sein.

Solosopran: Der viertletzten Sechzehntel ist - unter der Lupe betrachtet - ein
unndtiges Aufldsungszeichen vorangestellt, kein b, obwohl dieses durchaus in
Frage kdme.

Solosopran: Die 3 Achtel (1 Note, 2 Pausen) bilden selbstversténdlich keine Triole
- der Vortell der 12/8-Taktes, den man schon zu Beginn dieser Nummer hétte
wahlen kénnen.

Vc.: Heimlicher Wechsal des Notenschllissels beim Seitenwechsel.
VI. I: Fermate auf halber Pause fehlt.
Solosopran: Hier ist eine Nachkomposition erforderlich:



T.53

T.69
T.741.

T.76

vie 'ahl pour pou

Solosopran: Note auf Schlag 3 fehlt. Viertel ¢’ auf die Silbe (mal-)"heur" eingefugt.

Kb.: Takt fehlt. Notiert Ganze c der kleinen Oktave und Haltebogen von T. 52 her
und zum T. 54 eingefiigt.

Klar.: Vorzeichen der Tonart zu Zeilenbeginn 1# statt 1b.

Vla.: Offenkundig handelt es sich fir Tutti um den Akkord Bb7, der in T. 76 richtig
nach Eb+ aufgel6st wird, wonach falsch ist, was immer der Viola hier zugedacht
sein mag ("fes’ oder "es' der kleinen Oktave). Ich ersetze dieses Etwas durch ein
schlichtesf.

Tutti: An der S. 285 sei einma demonstriert, wie die Dechiffrierung der Vorlage
erfolgt. Problematisch sind hier die unbenannten Notenzeilen und ein irrefihrender
Text. Hinzuweisen ist auch auf den 6. Takt der 7. Zeile, den jeweils letzten Takt der
8. und 9. Zele, auf den Liedtext, die dremal fehlenden Akzidenzien sowie
natirlich auf den Gesamteindruck. Die Wiedergabe der Grafik mit der Einstellung
100% entspricht hinsichtlich der Schéarfe etwa der Vorlage.
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Bis zu den Hornern erscheinen - wie gewohnt -: VI. | und 11, Vla,, Picc. und Fl.,
dann Ob. und Klar.; esfolgen die beiden Hornerpaare. Das Rétsel beginnt mit dem
Eintrag "Cornet en Ut". Ich nehme an, es handele sich um die C-Trompete, denn C-
Kornette wurden sehr selten eingesetzt und weiter unten auf der Seite ist eine
Notenzeile fir die seither verwendeten beiden B-Kornette anzunehmen; fir meine
Annahme spricht auch, daf3d unter dieser fraglichen Kornett-Zeile (wie immer) das
Fagott folgt (am Tenorschliissel zu erkennen, falls nicht gerade der Bal3schltissel



T.81

T.84

T.87

T.98

T.99

T. 100

T.102f.
T. 108 ff.

T.116

T.122

gilt). Wenn ales mit rechten Dingen zugeht, folgen die 3 Posaunen; dafir spricht
"seul" - nur eine wird eingesetzt. An den Wellenlinien ist die ostinate Pauke zu
identifizieren. Die néchste Zeile ist zwel vermutlich in B gestimmten Instrumenten
vorbehalten, denn sie spielen notiert c/c" und missen hier b/b' klingen; aso
handelt es sich um die Kornette, die dort plaziert sind, wo sie seither zu finden
waren. Der Rest ist klar: Tamb., Solosopran, Vc., Kb. Letzterer spielte schon lange
notiert B, das Vorzeichen an der ersten Note im 1. Takt ist Uberfliissig und gehort
zu der Marotte des Urhebers dieser Handschrift, die erniedrigten H (Bb) auch in B-
Tonarten und die erhéhten F auch in Kreuztonarten mit VVorzeichen zu versehen -
meist, aber nicht immer, damit es spannend bleibt, wenn dieses Vorzeichen
verderbt ist und nach einem Auflsungszeichen aussieht.

Klar.: Achtel auf Schlag 3 ist notiert €, das scheinbare Erniedrigungs- ist ein
Auflésungszeichen.

Vc.: Die Faulenzer fur Sechzehntel sollen selbstverstandlich fir Achtel (in Triolen)
gelten.

VI. I: Wie Klar. (und Klavierauszug), namlich Viertel auf Schlag 2 punktiert (1),
dann Achtel es'-f"-g".

Hrn. (B): Nehmen C-Hoérner. Allerdings muf? dann As-Dur vorgezeichnet werden
oder aber sind die 4 Alterationen falweise zu setzen. Auf S. 288 der Vorlage
unterbleibt beides.

Solosopran: Text auf erste Halbe "un" (frz.) statt "an" (dtsch.).

Tutti: Zu Beginn eines neuen Abschnitts findet sich ein einziges Akzidens, und dies
ist ein schiichternes p. Ich ignoriere es und schreibe alen ein neutrales und besser
geeignetes mf vor. Aul¥erdem enthélt diese Seite 288 der Vorlage lauter unbenannte
Notenzeilen, einige davon leer und anscheinend willkdrlich verstreut. Die mit
Noten versehenen Zeilen den Instrumenten zuzuordnen, gerd zur Lotterie. Ich
entdecke in der Zeile unter der leeren (wahrscheinlich:) Fagottstimme zunéchst
einen zweistimmigen Anonymus (siehe den folgenden Eintrag) und vermute zwel
Zeilen unter diesen die Pauken. Um das Protokoll nicht zu sehr aufzublahen
verzichte ich auf die Abbildung dieser sensationellen Seite.

Anonymus: An dieser Stelle in der Reihenfolge von oben nach unten, mit Bal3-
schliissal und vollstdndiger As-Dur-Vorzeichnung kann es sich eigentlich nur um
die 1. und 2. Posaune handeln, doch leider fugt sich die Stimme nicht ins
harmonische Gefiige! Dennoch: Es sind die Posaunen. Wenn man namlich statt des
stumpfsinnig fortgeschriebenen Bal’schllissels den Tenorschltissel vorsetzt, paft
alles!

Kb.: Die Anderung der Notenwerte im T. 110 |83 vermuten, dald hier tatsichlich
weiterhin "arco" gespielt wird.

Vla.: Alle Achtel als"as" der kleinen Oktave angesprochen.

Tutti: Von der Singstimme ausgehend, scheint es sinnvoll, ab dem letzten
Sechzehntel f zu fordern und zu Beginn des T. 110 wieder ins p zurtickzukehren.

Anonymus. Hier wird deutlich, da3 es sich seit T. 108 um die Fagottstimme
handelt. Einen Einfluld auf meine Entscheidung hinsichtlich der Zuordnungen in
T. 99 hat dies nicht.

VI. I: Zweite Achtel mit Auflésungszeichen statt #, welches ja einen Gleichklang
mit den beiden benachbarten Noten ergébe.

Streicherbasse: Nur 1 System. Die Viertelnoten lassen vermuten, dal3 hier die
Stimme des Kb. (arco) fortgesetzt wird und Vc. tacet.

Tutti: "rall." ohne Ende. Dieses moge mit dem T. 126 stattfinden.



T.123
T.124
T.128
T.129

T.132

T.133
T.136

T. 137

T. 139
T.143
T.143f.

T.144

T. 145 ff.

T. 149

T. 150

T.151

T.155f.

T. 156

T. 158 ff.

Pos.: Heimlicher Wechsel des Notenschllissels beim Seitenwechsel.
VI. Il: Beide Achtel 100% g’ statt 90% f', um es mal so auszudrticken.
Tutti: Dynamik geandert: Einheitlich Beginn mf, dann Crescendo.
Tutti: "atempo” eingefugt.

Hrn. (C): Es gab keinen Widerruf, d.h. die beiden Instrumente transponieren nach
wie vor nicht (wofur auch der Eintrag in T. 130 spricht). Die hier sehr prézise
gesetzte Angabe d'/b' der Vorlage kann in dem reinen As-Dur-Akkord unmaoglich
wahr sein; ein grober Schnitzer! Angepal3t durch c"/as.

Hrn. (C): WieT. 129 angepaldt durch c"/as. Bestétigt durch Fagottstimme.
Vla: Doppelgriff kleine Oktave b/es statt (grof3enteils:) c'/es
Vla.: Kleine Oktave as statt (Uberwiegend) g.

Hrn. (Es): Kornett hat eigene Notenzeile, wird aus der Hornstimme entfernt und
transponiert d/d gesetzt.

2. Klar.: Triole auf Schlag 3 notiert dreimal g' statt f'-f'-g'.

2. Fgt.: Da kein Septakkord, sondern laut Klavierauszug schlicht Fm, wurde das
eindeutige "es" der kleinen Oktave durch "f" ersetzt.

Vla.: Achtel es statt grofdtenteils des.
Streicherb&sse: Spétestens ab hier "arco”. Vermerk fehlt.

Tutti: Dem unverfalschten Es-Dur-Akkord miissen sich auch die 2. Klarinette mit
notiert f* statt des' und das 2. C-Horn mit b’ statt ¢* einfligen.

Pos.: Haltebogen zu T. 145 fehlen.

Hrn. (C): Die Stimme enthalt nur zufallig ins Geflige passende Tone. Sie muld zum
groften Tell umgeschrieben werden. Beispielsweise ist der ganze auf T. 145
folgende Orgelpunkt falsch (notiert b' [Bb] statt as [Ab7). Ich werde selbst-
versténdslich den Rhythmus beibehalten und der melodischen Linie mdglichst nahe
bleiben.

Fl.: Immer wieder erscheint bei der Flote Zweistimmigkeit.
Ob.: Die Sext unter as" wurde gewif3 vergessen.

2. Ob.: Erste Achtel des" statt ces'.

Fgt.: Verkleckst. Ist - wie alle auf3er Chor - Kopie des T. 146.
Klar.: Notiert erste Viertel und erste Achtel €'/cis’ statt es'/c".
VI. II: Erste Viertd h" statt b".

Tutti: Am Taktanfang einheitlich zwei identische Achtdl.

2. Ob., 2. Chortenor: Letzte Achtel des' statt d".

Chortenor: Letzte Achtel des/b.

Vc.: Réatselhafte Vorzeichen. In T. 158 und 160 entweder unnétig oder falsch, in T.
159 unndtig.

® Ich vergewisserte mich mehrmals, ob hier wirklich das Horn in "Ut" verlangt ist. Die paar Male, da die
Notation stimmte, verunsicherten mich eher, als dal3 sie die Vorgabe stiitzten. Ein konstanter Fehler wére mir
lieber gewesen; dann hétte ich ein passend gestimmtes Instrument wahlen kdnnen.



T.161

T.163
T.167
T.168

T. 170 ff.

T. 187 ff.

T.193

T. 193 ff.

T. 200 ff.
T.204

Solosopran: Erste Note entweder Achtel, dann fehlt die folgende Achtelpause, oder
nur Viertelpause auf Schlag 2, dann erste Note eine Viertel. Der Klavierauszug
zeigt die zweite Moglichkeit.

Solosopran: Auf Schlag 2 kommt Achtel ¢, Vorlage verkleckst.
Solosopran: Letzte Achtel ist aufgelOst, also d”.

Tutti: "a tempo" gilt schon seit 3 Takten und ist dort ebenso glaubhaft wie bei der
Wiederholung hier.

Hrn.: 1 Zeile"Cors'. Alle vier? Stimmung "ES" ist vorzuziehen.

Tutti: Hier wurde die Dynamik wesentlich geéndert und auf die Singstimme
abgestellt.

Tutti: Die Akzidenzien wurden dem Klavierauszug entnommen, da sie in der
Vorlage hier vollig fehlen.

Streicherbsse: Vc. jetzt zusammen mit Kb. notiert, deshalb Annahme, dal? nun
auch fur Vc. "arco" gelten soll. Unter dieser Annahme ist es sinnvoll, dies schon
einen Takt friher mit f eintreten zu lassen. Fir diese Annahme spricht die
Pizzikato-V orschrift fir beide Gruppen beim folgenden Abschnitt.

Anonymi: Die 4. Notenzeile kann weder den Floten, noch der Oboe zugeordnet
werden, well der Tonumfang der Instrumente nicht ausreicht; die Klarinette kommt
wegen der Vorzeichnung von 4 b nicht in Frage; aus demselben Grund fallen auch
die Es- HOrner aus, die ja die Kandidaten fur die 5. Notenzeile sind, obgleich das
"Soli" im vorhergehenden Takt mehr verspricht as die folgenden kargen Achtel.
Damit nicht genug, fugt sich der Zweiklang f'/as nicht in den unverféschten Es-
Dur-Akkord der anderen Instrumente. Well nach diesen beiden einsamen Achteln
Pausen folgen, und die néchste Partiturseite auch keine Auskunft gibt, mufd das
Rétsel ungel st bleiben und wird wohl am besten ignoriert. Keine Zweifel bestehen
hinsichtlich der anderen Zeilen.

Solosopran: Der Text endete im Takt zuvor mit der Silbe "bon-". Die Fortsetzung
"heur" fehlt, wird auch im oben nicht mehr abgebildeten T. 199 nicht nachgereicht
und mufdte dort in aller Hast hinein geklemmt werden. Ich setze "heur” zu Beginn
der Koloratur auf Schlag 1 des Taktes 193.

Hrn. (C): Noch immer stimmen nur einzelne Noten.
VI. 1.: Dasp in T. 206 wurde nach vorn versetzt.



T.214
T.214f1.
T.216
T. 216 ff.

T.223
T. 223 ff.

T.225

T. 227

T.228

T. 229

12 Trio
T.4

T.5

T.10

T.16
T.18
T.22

Tutti: Studierzeichen 30A der Vorlage wird 29 in meiner Partitur.
1. Tp.: ES' statt des’, da einfacher Es-Dur-Dreiklang.
Fat.: Unleserlich. Vermutlich c'/as.

Horn (C): Beim Abgleich mit der Trompetenstimme - ebenfalls in C-Stimmung -
wird deutlich, wie absurd falsch die Stimme des C-Horns gesetzt ist.
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Fl.: T. 222 auf der folgenden Seite macht offenbar, dal? T. 221 unter 8'° steht.

Vc.: Heimlicher Wechsel des Notenschllissels beim Seitenwechsel - wegen einer
einzigen Vierte des. Streng genommen handelt es sich freilich um f', denn der
Notenschliissel ist so weit nach unten gerutscht, dald er zum Altschliissel wurde!
Wo die 4 b der As-Dur-Vorzeichnung stehen, ist durchweg Gliickssache, sie bieten
aso kein verladliches Korrektiv.

VI 1, 11, Via: fp ignoriert, die Nummer hat eindeutig einen f-Schiuf3.

VI, I: T. 223 verderbt, T. 224 d™ nicht glaubhaft. Beidemale ist es™ anzunehmen. T.
225 erste Triole unleserlich. Orientierung am Klavierauszug.

Streicher: Artikulation der Triolen einheitlich 1+2 gebunden, 3 staccato.

VI. I: Der Doppelgriff ist nicht ausfiihrbar. Nachdem das kleine a von der VI. 11
geboten wird, kann sich VI. | auf ¢ beschranken. Die beiden folgenden
Doppelgriffe lauten as'/c" statt g'/c".

VI. I: Doppelgriffe auf Schlag 2 und 3 as/c' statt vielleicht g' plus irgend etwas
ohne Hilfdinie unterhalb der Notenzeile.

Uil

Picc.: Kein Eintrag! Moge punktierte Halbe ¢
Ob.: c"/as" statt b"/ges’.

mit Fermate spielen.

Kb.: Achtel auf Schlag 2 vermutlich A statt der von der Acciaccatura zu Schlag 1
stammenden Erhéhung.

Tutti: Die obere Halfte der Partiturseite spielt p, die untere pp. Apart!

Vc.: Es ist nicht auszuschlief3en, dal3 die teils in, teils neben dem Akzidens pp
stehenden verblal3ten Zeichen Pizzikato fordern. Da aber einige Seiten spéter
"pizz." statt des zu erwartenden "arco" steht, wurden die unleserlichen Zeichen
ignoriert.

Fgt.: Heimlicher Wechsel des Notenschlissels beim Seitenwechsel .
VI. I: Erste Achtel d" statt irgend etwas hther alsc™.

Solosopran: Andere Text "instans' zweimal in "instants'.

VI. I: Unleserlich. Gemal Klavierauszug zweimal d"-c™-h".

Klar.: Solo?

VI. I: Triller auf Schlag 2, wie zuvor und danach.



T.25 1. Ob.: Die Viertel @' ist nicht Bestandteil einer Triole auf Schlag 2, sondern folgt
unmittelbar auf die erste Achtel, Rhythmus somit einfach kurz-lang-kurz (Quelle
Klavierauszug, vergl. auRerdem Solotenor).’

T.26 Klar.: Das Auflésungszeichen wére beim &' sinnvoller plaziert als beim €, dasim
Takt zuvor nicht alteriert wurde,

Solosopran: Zweite Achtel ist aufgel 6st.

T.28f. Sanger: Der Strich unter den beiden letzten Sechzehntel des T. 28 und der ersten
Achtel des T. 29 soll wohl bedeuten, dal? die Silbe "sir" (von "plaisir") zu halten
sai. Ich bin der Meinung, dies sei sehr unglinstig, und ersetze die drei "i" durch die
naturlichere Wiederholung von "quel plaisir”.

T.32 Solobal3: Beide Sechzehntel am Taktende "€" der kleinen Oktave statt "fis'.

T.33f. Sanger: Hier ersetzte ich den T. 28 entsprechenden Strich erst recht durch den
wiederholten Text "quelle bonheur" - hier, am Schlul? eines Abschnitts!

T. 36 ff. Tutti: Weitgehend freie Hand bei der Instrumentierung der Mittelstimmen ab Seite

307 der Vorlage! Lediglich der Tonumfang der Instrumente und die Vorzeichnung
der Tonart sind bekannte Grofen. Die Klammern fehlen schon lange, welche die
Mittelstimmen zusammenfaldten, und die Klarinette ist ungliicklicherweise in C
gestimmt. Streng genommen ist hier das Unternehmen einer Revision dieser
Partitur endguiltig gescheitert. Paulsson bestiehlt nunmehr Donizetti.
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T.39 VI. II: Letzte Achtel Doppelgriff g/a statt zu 2 Dritteln fis/a
T. 46 Solosopran: Ersetze Text "tems' durch "temps’.
T.50 Fat.: Notenlinien krumm. Achtel Schlag 1 ist d'/h, Schlag 2 g der kleinen Oktave

® Das Kurzzeitgedéchtnis des K ollegen Kopisten halt ungefahr 10 Minuten vor.



T.52

T.54

T.55f.

T.56-77
T.78

T.80
T.81

T.86

T. 86 ff.

T.87

T.90

T. 94 ff.

T. 96 ff.

T. 106
T. 109
T.110
T.113f.
T.117f.
T.125f.

T. 128 ff.

T.130f.
T.131

Solobal}, Vc.: Beide auf 1 Notenzeile! Die Celli haben gewil3 keine ganze Pause,
sondern notieren wie die Bésse eine Achtel H. Die ganze Pause betrifft den
Solobal3.

Solosopran: Die Silben miissen anders aufgeteilt werden. "Et" geht auf die Achtel
Schlag 2, "pres’ und "de" auf die beiden folgenden Sechzehntel.

Sanger: Beim Seitenwechsel tritt im Text ein Satzbruch auf. In T. 55 "Quel bon-"
statt "Tousles", denn die Fortsetzung lautet "heur".

Tutti: Kopie der T. 14-35

Tutti: Die Tempobezeichnung ist dort unleserlich, wo es wichtig wird. Taktvorgabe
C. Klavierauszug schreibt hier "Vivace - lo stesso movimento” und sogar Alla
breve vor. Bel Taktvorgabe C empfehle ich mindestens Vivace (M.M. % = 132). -
Die hier gezeigte Ricksichtnahme des Verfassers der Vorlage sei gerihmt: Noten-
zeilen, welche falsch zugeordnet werden kénnten, sind beschriftet.

Fat.: Schlage Solo vor.

2. Klar.: In g-moll-Akkord ist der geforderte Ton fir die erste Viertel unmoglich,
sl er nun ges oder fes. Mein Vorschlag: Tilge das Erniedrigungszeichen! In e
moll bedarf die zweite Viertel des# vor f' nicht.

Fgt.: Das Erniedrigungszei chen betrifft das 2. Fgt.
VI.I: Viertd b' (Bb') statt ces'. Achtel auf Schlag 2 d" statt €'.
Solobal3: Einsatz mit & nicht h (B) der kleinen Oktave.

Blaser: Abermalsist vdllig unklar, welche Instrumente hier beteiligt sind. Ich ordne
zu: Zeille4 Fl., Zeile5 Klar., Zelle 6 Hrn.

Solotenor: Man kann durchaus 2 Sénger in 1 Notenzeile schreiben, sogar wenn dies
eine Anderung des Notenschliissels erfordert. Letzteres ist jedoch conditio sine qua
non. Tonio singt eine None tiefer als angegeben. Uberdies beginnt Tonios Part
nicht mit 2 Viertelpausen, sondern 1/4 + 1/8.

Anonymus. Wem auch immer die 5. Notenzeile zugeordnet wurde (der Fl6te), muid
hier eine die Phrase abschlief3ende Achtel bekommen.

Vla.: Die Doppelgriffe sind zwar leicht auszufiihren, doch ist zu tberlegen, ob hier
"divis" vorzuziehen ist.

Klar.: Anfang T. 96 mit Achtel, dann 2 Achtelpausen wie in den vorhergehenden
Takten, statt Viertel mit nur 1 folgenden Achtelpause. Das ist dieselbe Willkir wie
in der Version der Vorlage, wobei die Anderung den Vorteil hat, einen MiRklang zu
vermeiden. In den folgenden Takten ersetze ich aus demselben Grund die Viertel
durch Achtel.

Vc.: "pizz." hinzugefigt, dain T. 118 "arco" gefordert.

2. Klar.: Achtel auf Schlag 2 c" gesichert.

1. Hrn.: Halbe notiert d" gesichert.

Fgt.: Verderbt. T. 21 kopiert.

1. Ob.: Verderbt. T. 25 kopiert.

Kb.: Letzte/erste Achtel notiert d/G statt e/A.

Klar.: Unleserlich. Nach Klavierauszug ersetzt

Timp.: d -> G statt (transponierend?) notiert ¢ ->c

Hrn. (G): Zelle verrutscht, unleserlich. Sinngeméal3 ersetzt.



13 Romance
T.1ff.
T.2

T.4
T.9

T.9f.
T.12

T.15f.
T.17
T.24

T.25

Hrn., Tp.: Haltebogen hinzugefiigt.

VI. I: Erste Achtel es' statt des €' mit ausdriicklich gesetztem Aufldsungszeichen.
Die Mehrheit entscheidet: Alle anderen vollziehen den Halbtonschritt vom €' des
vorausgehenden Taktes; auch der Verlauf der Terzparallelen spricht dafir.

Tutti: Studierzeichen der Vorlage ellen der genauen Z&hlung nunmehr um 4 voraus.
Vla.: Erste Halbe des Faulenzers b der kleinen Oktave statt a.

Solotenor: Achtel und Sechzehntel am Taktanfang d' gesichert.

Solotenor: Text unleserlich. Rekonstruktion aus Libretto.

VI. 1I: Letzte Sechzehntel verkleckst. Keine Moglichkeit eines Vergleichs.
Vermutlich c'.

Tutti: "atempo” nach der ersten Achtel T. 16 eingefigt.
VI. 1I: Zweite Sechzehntel f' gesichert.

Solotenor: Das Metrum stimmt nicht. Die 3. und 4 Note missen 1/64 sain;
aternativ kann die erste Achtel zu einer Sechzehntel werden. Die erstgenannte
Verson entspricht jedoch den Abstéanden der Noten und der Anordnung in der
Lotrechten unter den anderen Stimmen. Uberdies ist der Text in der ersten Halfte
des Taktes nicht zu rekonstruieren und wird durch mutmafdliche Silben ersetzt.

VI. Il: Zweite Achtel als d' angesprochen.

Solotenor: Die auf die letzte Achtel gehende punktierte Sechzehntel und die
Zwelunddreiffigstel dirften eher es bezw. ¢ as das ungenau gesetzte f' bezw.
prézise d sein.

PDF-Datel des 2. Akts Seite 71 = Scan Seite 322, 2. System letzter Takt durchgestrichen,
ebenso PDF-Datel Seite 75 = Scan Seite 325. Offensichtlich handelt es sich um die Grenzen
eines Strichs von 8 Takten. Meine Zahlung Uberspringt diese Takte. Entfallen ist en
Ensemble mit Marquise, Marie, Tonio und Sulpice, welches ausgefithrt wird, nachdem Tonio
sein Solo beendet hat.

T.26

T.27
T.33

T.35
T. 39 ff.

Tutti: Der Anschlul® nach dem Strich fahrt mit einem Textbruchstiick fort, als sai
inzwischen nichts geschehen. Der Ubergang war jedoch mit Hilfe der vorhandenen
Uberleitung im Streicherbal? leicht zu improvisieren. - Die Vorlage ist inzwischen
beim Studierzeichen 44A angelangt, eilt der korrekten Z&hlung jetzt 4 voraus.

Vla: Faulenzer b/f wiein T. 28 statt a?/e?

Streicherbasse: Achtel am Taktende ist mit einer Fermate versehen, die in keiner
anderen Stimme erscheint, und dieich ignoriere.

Sanger: Zeilen Tenor/Bal} vertauscht.

Tutti: Das zweite System auf der PDF-Seite 75, das entspricht der Partitur-Seite
326 der Vorlage, zeigt eine inzwischen Standard gewordene Haufung von Méngeln.
Abb. auf der néchsten Seite.
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T.42f. Solotenor: Statt der langweiligen Hauptstimme nur Version der Ossia-Zeilen Uber-
nommen.
T.43 Tutti: Die Fermate steht entweder beim Tenor oder bei den begleitenden Streichern
bel der falschen Note. Ich halte die letztere Version fur den Solisten nattrlicher.
T. 46 Solotenor: Die alternative hohe Lage der letzten Zweiunddreifdigstel dis” statt d™,
nicht zuletzt wegen des Anschlusses an den folgenden Takt.
T.49 Tutti: Der Sinn eines Studierzeichens am vorletzten Takt eines Musikstiicks blieb
mir verborgen. Ich habe es jedoch brav Ubernommen - in der Vorlage Nr. 46, bel
mir Nr. 42.
1. Klar.: Notiert d" statt eindeutig c".
14 Finale
T.1 Timp.: Die grol}e Pauke sollte zu Beginn in Gis gestimmt sein. Die Stimmung der
kleinen bleibt abzuwarten. Es ist in der Vorlage nicht tblich, Rol3 und Reiter zu
nennen; die Quartendistanz transponierend (!) ¢/G muf3 hinreichen.
T. 2 ff. Tutti: Obwohl zu Beginn einer Nummer und in klarem C-Dur, werden alle c
aufgel 0t, in jedem Takt ihres Auftretens von neuem. Prézision am falschen Platz.
T.4 Fat., H. (B), Tp., Pos.: Haltebogen zu T. 5 eingefligt.
T.5 Tutti: Rallentando wieder "open end”. Annahme, es gelte bis zum Doppel strich.
T.9 VI, I1: Vermutet f', nicht g'.
T.11 Vla: Seltsame Akzidens ignoriert, keinesfalls kann es sich um ein Doppel-b

handeln.




T.14

T. 14 ff.

T.21

T.31

T.33f.

T.40

T. 40, 43

T. 46

T. 47

T. 47 ff.

T.48

T.49
T. 52 ff.
T.55

Hrn.: Als nichts zusammenpassen wollte, stellte sich heraus, daf3 in der Vorlage
wieder einmal beim Seitenwechsel die Zeilen der beiden Hornerpaare vertauscht
wurden. Natirlich tappt in die Falle, wer da eine Abschrift anfertigt.

Sanger: Zeilen vertauscht.

Tutti spielen den verminderten Septakkord gis-h-d-f.

2. Klar.: Setze anstelle des Aufldsungs- ein Erhhungszeichen vor die Ganze!
Tutti: Erste Note einheitlich Viertel.

Picc.: Viertel notiert @' stett g".

Fgt.: Heimlicher Wechsdl des Notenschliissels beim Seitenwechsel. Der Zweiklang
der Viertel besteht aus A/c statt H/d oder gar B/des - die Vorzeichnung der Tonart
sitzt derart dicht an den Notenkopfen, dald nur die Kenntnis des aktuellen Akkords
vor MiRversténdnissen bewahrt.

1. Pos.: c' statt b der kleinen Oktave.

Tutti: Die Terz- bezw. Sextparallele zur Hauptstimme erscheint in der Vorlage bel
der ersten Sechzehntel dieses Taktes als (mehrheitlich:) Halb- oder Ganztonschritt,
bezogen auf die vorausgehende Achtel. Der Klavierauszug enthdt nur die Haupt-
stimme. Hier entscheide ich ausnahmsweise gegen die Mehrheit und wéhle den
Halbtonschritt.

Fgt.: Ratselhaft, weshalb fir 6 Taktschlage der Baldschliissel gelten soll. Nur um
Hilfdinien anbringen zu dirfen?

Tutti: "A moitié le mouvt" ersetzt durch "Moderato”.
2. Tp.: Notiert € statt eindeutig d'.

Hrn.: Es ist unglaublich, aber wahr: In der Mitte einer Seite, "bel laufendem
Betrieb", werden die Inhalte der Notenzeilen der Hérner zweimal (1) vertauscht.™

1. Klar.: Halbe auf Schlag 3 notiert c* statt b'.

Fgt.: Bindung Uber eine Pause hinweg zum Schlag 3 schwierig auszufiihren. Besser
und einfacher ist Bindung nach T. 47 (wie Klarinetten).

1., 2. Pos.: cis und b der kleinen Oktave bestétigt.
Chor (Soldats): Regieanweisung verderbt.

Klar.: Anfang T. 47 auf g-moll eingerichtet. Letzte Sechzehntel des T. 47 mit
undefinierbaren Akzidenzien versehen; in den verminderten Septakkord mit notiert
g'/e" eingepaldt. Viertel der 2. Klar. in T. 48 notiert d" statt eindeutig €', ebenso in
T. 49.

Streicherbdsse: Vermutlich sind die Kb. bal einer so markanten Stelle mit von der
Partie.

Fogt.: Achtel auf Schlag 3 und 4 c'/a statt 75% d' und eindeutig h der kleinen
Oktave.

VI. I: Oberste Noteist b* statt irgend etwas.
Sanger (Tonio, Soldaten): Rhythmen einheitlich wie bei Tonio, nicht punktiert.

Tutti: Vide Stimmen ungenau eingetragen, z.T. Notenzeilen verrutscht. Statt
Einzelheiten aufzuzahlen: Ich richtete den Takt als verminderten Septakkord f-as-
h-d ein.

' DaRR dem Kopisten der Vorlage zu guter Letzt noch ein neuer grotesker Fehlertyp einfallen konnte, ist
bewundernswert. Der Vorrat der Mdglichkeiten schien vollsténdig genutzt worden zu sein.



T.55f.
T.55ff.
T.56

T.56f.

T.61

T. 61 ff.

T.62

T.65

T.65f.
T. 69 ff.

Chor (Invités): Text "Quelle hor-reux™ durch "Quel hor-reur” ersetzt.
Schlagzeug: Pauken oder grof3e Trommel? Beides wirde passen. Erstere bevorzugt.

Tutti: Glucklicherweise mul3 man diesen Takt nicht lesen. Kaum ein Notenkopf
sitzt an der richtigen Stelle. Kopie von T. 55.

Hrn.: Soweit erkennbar, sind die beiden Notenzeilen abermals vertauscht.

VI. I: Es spricht nichts dagegen, die Halbe wie im vorausgehenden Takt as
Doppelgriff auszufihren.

Chorsopran, Oberstimme: Das Aufldsungszeichen an der letzten Viertel 1803t
vermuten, es handele sich um €, denn d' braucht ja nicht aufgelost zu werden.
(Allerdings schliefdt dies beim gegenwértigen Anspruch an Prézision ein d' mit
Uberflissigem Akzidens keineswegs aus. Erst eine harmonische Analyse des Taktes
gibt Gewif3heit. Siehe folgende Abbildung.)

Chorsopran: Wird beide Male am Taktanfang h' und b' gleichzeitig gesungen?
Natirlich nicht, doch soll der jetzt herrschende Standard einmal vorgefihrt sein.
Gemeint sind h' fur die obere, as' (I!) fur die untere Stimme.

. R
- feux u.nE vivan - die - re

Klar., Hrn.: Die dritte Klammer, seither oft die einzige Méglichkeit der Zuordnung
der Notenzeilen zu den Instrumenten, fuhrt hier in die Irre. Sie faldt die Klarinette
und das B-Horn zusammen! Dal? hier nicht die Klammer, sondern die Reihenfolge
der Zellen zu beachten ist, wird erst auf der ndchsten Partiturseite offenbar. Eine
tuickisch aufgestellte Falle!

1. Klar.: In T. 61 und 62 notiert h' statt b', um in den verminderten Septakkord zu
passen. Dieser wird hier nach C-Dur aufgelost (siehe Fgt., Hrn. und Solobald).
Somit ist der Eintrag in T. 63 falsch, wie immer man ihn interpretiert. In T. 64 gilt
far die 2. KI. notiert € statt des recht deutlichen fis'.

Chor (Soldats): Tentre c" statt des eindeutigen d". Basse auf Schlag 3 eine Viertel
stett einer Achtel, damit der Takt vollstandig wird.

Klar.: Mutain B.

Solosopran (Marie): Letzte Achtel f" statt zu 90% €.

Hrn. (B): Phrasierung in T. 65 aus jener des T. 66 zu ersetzen.
Solosopran (Marie): Zwei Abb. statt vieler Worte.
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T.72f. 1. Hrn.: Ab Schlag 2 gehaltener Ton notiert d' statt C'.

T.75 Vc.: Wiederherstellung des Bal3schliissels erst ab T. 77 hétte Hilfdlinien erspart.
T.76 1. Hrn.: Erste Pause 1/8 statt 1/16, und "seul” gilt schon seit vielen Takten.



T.77

T.86

Vc.: Notenwert ratselhaft, fraglich auch, ob der vorhandene Klecks eine
verstimmelte Pause darstellt oder nur ein Klecks ist. Dieses ¢' as Ganze zu
nehmen, kann nicht grob falsch sein.

VI. I: Erste Note mit Faulenzer ist eine Halbe, keine Viertd.
Solosopran (Marie): Erste Note Halbe statt Viertel.

Anonymus. Es handelt sich um ein doppelt besetztes transponierendes Instrument
mit notierten Ganzen c"/a. Auch nach dem Seitenwechsel bleibt es anonym. Am
besten paldt der Eintrag zum Es-Horn, allerdings gilt fur das 1. Horn notiert cis'
Statt c.

Vla: b' statt ces - come primal
Anonymer Chor: Es muf3 sich um die Frauenstimmen der "invités' handeln.
Streicherbasse: Letzte Achtel f statt e der kleinen Oktave.

Tutti: Die Abb. zeigt das 3. System auf der Partiturseite 342, d.i. S. 91 des PDF-
Scan. Hier bleibt nur, den Text des Libretto nach Gutdiinken einzuftigen.

T.108
T.109
T.110

T.110f.
T.111

= : =
R 2
Anonyme(r) Sanger (Bal3), siehe Abb.: Sulpice zugeordnet.

Vla: Die Doppelgriffe sind zwar leicht auszufiihren, dennoch ist wohl "divis"
vorzuziehen.

Schlagzeug: Hier ist wegen der unbestimmten Tonh6he die Trommel der Pauke
vorzuziehen. Bei den beiden Ganzen fehlen wohl die Zeichen fur Wirbel.

Tp.: Der Faulenzerbalken fur Achtel wurde vermutlich vergessen.

Klar.: Notenlinien verrutscht. Stimme entspricht jener der Oboe, nur eben Terzen
statt Sexten.

Hrn.: Notenzeilen wieder einmal vertauscht. Variatio delectat.
Solosopran: Notenzeile Marie zugeordnet.

1. Ob.: Entweder f" oder d", aber keinesfalls es".

Ob.: Die beiden ersten Achtel es'/c" und f"/d" statt 1 Sekund tiefer.
1. Hrn. (B): Alle Achtel notiert d" statt €".

Chor (Invités): Vorschrift fur beide Notenzeilen "LES DAMES". Ich meine jedoch,
man sollte den hohen Bald besser von den Herren Eingeladenen singen lassen.

1. Fgt.: Alle Achtel a der kleinen Oktave statt b.
1.Klar: Letzte Achtel notiert d" statt €'.



T.112

T.112f.
T.113

T.114

T.115

T.116

T.117
T.117f.

T.117, 119

T.120

T.121

T. 123 ff.

Tp.: Punktierte Viertel auf Schlag 2 notiert @ statt g', ebenso 1. Tp. beim letzten
Sechzehntel.

1. Hrn. (Es): Alle Achtel notiert d" sttt €".

Timp.: In der Vorlage enthalt der Takt eine Viertd zuviel. Die erste Achtelpause ist
zu tilgen, die zweite findet ihren Platz in einer Triole, die auch die beiden ersten
Achtel klingend F (notiert G) enthélt. Die dritte Achtel fallt auf Schlag 2, es folgen
eine Achtel- und eine Viertelpause. Ergebnis: Der Rhythmus paldt zu den anderen
Instrumenten, der 4/4- wird zum 3/4-Takt.

1

Fgt.: Notenlinie verrutscht. Alle Achtel d'/b.

Sanger: Viertd auf Schlag 3 doppelt punktiert wie Orchester, folgende Achtel wird
zur Sechzehntel.

Klar.: Habe auf Schlag 2 ist nicht punktiert. Hier handelt es sich um keine
"faulenzende" Sextole (wie in vielen anderen Stimmen)!

1. Fgt.: Notenlinie verrutscht. Alle Achtel d'.

1. Klar.: Viertel auf Schlag 2 nur einfach punktiert wie VI. | usw.

1. Fgt.: Notenlinie verrutscht. Alle Achtel a der kleinen Oktave.

Hrn. (B): Achtel in der Triole notiert d* statt €.

Streicherbasse: f der kleinen Oktave statt 90% e.

Vla: Erste Achtd in der Triole d' statt vielleicht auch €, vierte Achtel b statt
eindeutig C'.

Chorsopran: d' statt es.

Timp.: Das harmoniefremde F &3 sich wohl nicht vermeiden. (Bel diesem ff des
ganzen Orchesters samt Choren und Solisten hort ja niemand die Dissonanz.)

Fl., Klar.: Die Notation von punktierten Halben mit Faulenzer fir Achtel ist durch-
aus moglich, erscheint mir aber unerwiinscht. Ich bin Gberzeugt, es seien die in
dieser ganzen Passage vorherrschenden Triolen gemeint und schreibe so.

Klar., Fgt.: Es ist nicht einzusehen, weshalb diese Instrumente die Acciaccatura
zum Schlag 3 nicht ausfuhren durfen.

Hrn. (Es): Notiert d"/a statt undefinierbar.

1. Hrn. (B): Notiert d" stett €

1., 2. Pos.: Liegen um eine Terz zu hoch, somit c'/a statt es/c'.
Timp.: Wirbel hinzugefiigt.

Chorsopran: c'/a statt irgend etwas in dieser Gegend.

VI. 11. Doppelgriff f"/f' statt es'/f".

Vla: Punktierte Halbe f' statt €.

Tutti: Rest a's Brechung des B-Dur-Akkords.
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