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ZUM DON JUAN=JUBILAUM.
EIN KRITISCHER BEITRAG.

Leipzig, 1887.

W&hrend manche behaupten, dafl die Grenze

zwifchen Talent und Genie deshalb {o {chwer
zu ziehen {ei, weil man den Ubergang von jenem
zu diefem nicht zu erkennen vermdégen f{oll,
verfechten andere wieder die Uberzeugung, daf
Talent und Genie zwei gdnzlich ver{chiedene Dinge
find, die nicht nur nichts miteinander gemein
haben, vielmehr in einem gegenfatslichen Ver=
hdltniffe zueinander ftehen und die man zu ver=
wedhfeln oder miteinander zu vermengen f{ich
wohl hiiten muff. So unendlich ver{chieden find
dariiber die Auffaffungen und doch dergeftalt alle,
dafi von zwei einleuchtenden Theorien eine die
andere {chldgt und in jeder ein dunkler, uniiber=
wundener Punkt die weitere For{chung hemmt.
Diefer Punkt ift die Art der Tatigkeit unferes
Gehirns im allgemeinen und beim Sdaffen im
befonderen. Man muf} leider die Annahme gelten
laffen, daff die Léfung diefer Frage (welche die
endgiiltige Aufklarung iiber den Begriff ,Geift“
und was damit zufammenhdngt, zur Folge hdtte),
nidt erfolgen wird, und zwar — wie mich diinkt—
aus zwei Griinden. Erftens ift die Méglichkeit

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 1



2 Zum’ Don Juan=Jubildum.

nicht vorhanden, ein fich in Tatigkeit befindliches
men{cliches Gehirn zu beobachten (die Be=
obachtung anTieren, bei denenfichkein Denkprozefs
entwidelt, wiirde erfolglos bleiben); zweitens ift
es nicht méglich, diefe Beobachtung geiftig, das
ift vermittelft des eigenen Denkens, vorzunehmen,
da zu diefem Zwedte eben die Gehirntatigkeit
notwendig ift, die wir erfor{chen wollen, und in
die{fem Falle eine Bewegung der anderen entgegen=
arbeiten mifite, was eine Neutralifation der
Tatigkeit zur Folge hatte.” Diefer Ver{udh ift m. E.
fo wenig mdglid, als es moglich ift, das eigene
Buge ohne Zuhilfenahme eines Spiegels zu {ehen,
oder den Prozef:des Einfchlafens bei {ich felbft
zu verfolgen, wdhrend er {ich vollftreckt. Fiir die
Unmaglichkeit des Unternehmens, beffer als diefer
Ver{uc einigerBeweisgriinde,zeugtder Standpunkt
phantaftifchen Hypothefenwefens, auf dem fich die
For{cher unferer Zeit in diefer Materie befinden.

Mit bereditigterer Zuverficht auf Erfolg hat
man fidh mit der Frage iiber das Wefen von
Talent und Genie zu {chaffen gemacht. Schopems
hauer fieht das Talent als einen ,Uber{chuff an
Erkenntnis an, das Genie aber als einen in {o
reichem Mafle vorhandenen Uberreichtum an Er=
kenntnis, daff er zu einem dem Willen gleich
mddtigen Teile wird.

Der Unter{chied wire demnach ein quantitativer.

Diefe Anficht bekdmpft in feiner geiftreichen
Art Max Nordau; fo beifpielsweife in den
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folgenden Sdten: ,ein Talent ift ein We{en,
das allgemein oder hdufig geiibte Tatigkeiten
befler leiftet als die Mehrheit derjenigen, welde
fich diefelben. Fertigkeiten anzueignen gefucht
haben; das Genie ift ein Men{c, der vor ihm
noch nie geiibte neue Tdtigkeiten erfindet oder
alte Fertigkeiten nach einer ganz eigenen, rein
perfonlichen Methode iibt«.

»Ein Pudel, den'man zu verwidkelteren Kunft=
ftiidken abrichten kann als andere Hunde, ift ein
Talent . . .«

»Zwifchen dem Talent und dem Genie befteht
nicht ein quantitativer, fondern ein qualitativer
Unter{chied.“

Doch mufl {dlieflich auch Nordau zugeben,
»daf} der Unter{chied auf der ver{chiedenen Gréfie
derfelben Eigen{chaften beruht“ und ,daff der
Montblanc und ein Sandkdrnchen aus Quarz blofs
quantitativ voneinander ver{chieden, im Grunde
aber ein und dasfelbe {ind“.

Nach Lemdke ift es die Art und Weife, mit
welcher der Kinftler in feinem Schaffen vorgeht,
die auf das Talent oder auf das Genie des Ur=
hebers {chlieflen 1dft. Lemdse’s Theorie 1aft fich
in den einfachen Begriffen Naivitdt und Reflexion
zufammenziehen und es wdre nach diefem Prin=
zipe die Erreichung des Neuen und Originellen
in der Kunft noch immer nur das Werk eines
Talentes, {ofern {olches durch Reflexion bewerk=
ftelligt wird: die Vollendung iiberhaupt, wenn

. 1*
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_auch mit {chon vorhandenen Mitteln, doch un=
bewufit erzielt, das Kennzeichen des Genies. —
Nordau aber, der das Neue nur im Genie ent=
ftehen 1Gft, unter{cheidet noch Emotions= und
Cogitations=Genies (welchen lesteren er den Vor=
rang zuerteilt, indem er in abnehmender Reihen=
folge Feldherren, Staatsménner und Gefesgeber,
For{cher, Entdecer und Erfinder, Denker und
Philofophen, in zweiter Linie die emotionellen
Genies in der Rangordnung von Didhtern, Kiinft=
lern und Mufikern nennt), wodurch allerdings die
Lehre von Naivitdt und Reflexion, als Merkmale
von Talent und Genie, wiederum entkrdftigt wird.

Meines Erachtens ift ein Kunftwerk, in dem
fid Inhalt und Form in gleicher Vollendung ver=
einen, {ei es nun unbewufit oder durch Reflexion
entftanden, und fofern es die Erwdgung und die
Feile nicht aufdringlich verrdt, immer das Er=
zeugnis eines Genies. Dafir fprechen die Werke
Rafaels und Diirers, Leffings und Goethes, Beetho=
vens und Mozarts. :

Die Frage bleibt dennodr fiir die meiften
ebenfowenig geldft, als beifpielsweife, jene den

" Unterfchied zwifchen dem Erhabenen und dem
Schénen betreffend. Und weil diefe Bezeichnun=
gen in der Folge meines Auffates ofters Er=
wéhnung finden werden, will ich noch eine kurze
Erdrterung des zwifchen ihnen beftehenden Unter=
{chiedes verfudchen.

Ift das Erhabene einfach die Steigerung des
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Schonen durch die Vergroflerung der Verhdltniffe
oder ift der Begriff ein felbftdndiger? Wenn
Lemdse in feiner populdren Afthetik fagt: ,Das
Erhabene ift das vom Mafl Beherr{chte, deffen
Mafle {ich unferer Beme{[ung entzichen“, {o be=
antwortet er die erfte Frage in bejahender Weife,
indem er unter ,Maf$“ wohl nur die Schonheits=
verhdltniffe verfteht. Mufl das Erhabene immer
{dhon fein und kann das Hdafiliche nicht oft er=s
haben wirken?

Ein Gewitter in |{einer mddhtigften Ent=
feflelung, ein Lawinenfturz, ja {elbft der Brand
einer ausgedehnten Ortfchaft kann einen er=
habenen Eindrudk hervorbringen. Obwohl {ie
weder {hon') — nach den Begriffen der Afthe=
tiker — noch vom Mafle beherr{cht find. Diefen
Bedingungen entfprdche vielleicht der Anblids der
ruhigen See oder des Sonnenaufgangs in einer
Alpenlandfchaft, wdhrend beifpielsweife Momente
aus dem Sdlufifate der IX. Symphonie von
Beethoven erhaben find in dem Sinne des Ge-=
witters und des Lawinenfturzes.

Anderer{eitsiaber: Entziehen {ih die Mafle
des Erhabenen immer unferer Bemeffung?;iLiegt
es nicht vielmehr oft an der Art und nicht an
der Grofle eines Gedankens, wodurch er erhaben
erfcheint? Die mahnenden Worte des Comthurs
in der Friedhof{zene des Mozart'{chen Meifter=
__1)U—nt:rf,,fd16n“ werde ich immer die dfthetifche Schon=
heit verftehen.
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werkes, mit ihrem gemeffenen Rythmus und den
vollen Pofaunenakkorden zwifdien den lofen
Satsen des Seccorecitatives, wirken — kraft der
Stellung, die f{ie einnehmen, und des daraus er=
folgenden Kontraftes, erhaben.

Wenn wir das Wefen Beethovens mit der
Groflartigkeit eines Gewitters verglichen haben,
fo ift Mozart ein ewig fonniger Tag. Ob diefer
Tag eine lachende Flur, ob er die mdchtige See
oder eine felfige Eindde befcheint, ftets ift er hell,
freudig, klar. Wenn Heiterkeit und Naivitdt die
Merkmale des Genies {ein follen, Mozart befafl
fie in vollem Mafle; und in der Tat, kein ande=
rer als Mozart konnte mit grofierer Berechtigung
auf den Namen ,Genie“  Anfpruch machen, fir
deffen Vollgiiltigkeit {eine Werke mit unwider=
legbarfter Eindringlichkeit {prechen, tdnen und
beftehen. :

Der Madt diefer Ton{pracie, der Tatfache
diefes Fortbeftandes gegeniibergeftellt, {ind alle
Theorien unniits, ift die Afthetik vergebens, ift
das Philofophieren Ge{chwdt. Ja, es find diefe
Drei, fofern fie fih auf Mufik beziehen, nur das
Ergebnis, die Folge, die erfillte Notwendigkeit,
die herbeigefithrt wurden durch die Schépfungen
jenes Herrlichen, auf welche unfere mufikalifche
Theorie, Afthetik und Philofophie fich zum {iber=
wiegend grofieren Teile ftisen.

Auf die hdufige, naiv=dilettanti{che Frage:
»wen man wohl fir den gréfiten aller Mufiker
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halten foll“, habe ich nie geantwortet, weil die
Antwort — die f{deinbar nur die blofle Aus=
{prechung eines Namens erfordert — fich in der
Tat zu der Ldnge eines populdr=dfthetifchen
Vortrages ausdehnen miifite. Will man aber
eine Antwort darauf, {o lautet {ie ,Mozart«

Auf die fichere Gefahr hin, {chon Bekanntes
und als giilltig Angenommenes, durch die Zeit und
Erfahrung ldngft Bewdhrtes wieder anfithren zu
miiffen, kann ich mir nicht verfagen — um midch
philofophifch auszudriiken — den a priori=
Beweis diefer empiri{cden Tatfache zu ver=
fucien.

Fiir die bisher unerreichte Grofie Mozarts
fpricht vor allem feine Viel{eitigkeit. Auf
allen Gebieten und in allen Zweigen der Tonkunft
{duf er Vollendetes, erzielte er die abfolute
Schonheit, wufite er Mufter der Art aufzuftellen,
gelang es ihm, dasjenige, weldes die Vorbilder,
die er befafl, nur als Andeutung enthielten, zu
einem Ganzen und Fertigen zu bilden. Er war
Lyriker, Dramatiker, Liturgiker und abfoluter
Mufiker; Lefsterer war er {tets und ohne Aus=
nahme, und es ift eines der bedeutendften Merk=
male feiner Schaffensart, dafl {ein Tonfats, wenn
er auch mit bewunderungswiirdiger Treue fich
einem Texte anfcimiegt, auch als Mufikftidk
den gleich vollen Wert bewahrt.

Mit {einen Sonaten erweiterte er die Klavier=
technik, mit den Konzerten bahnte er zuerft die
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heutige Bedeutung und Selbftdndigkeit des In=
{trumentes an; mit {einen Quartetten bracte er
Tiefe und Gehalt in das unbefangene vierftimmige
Spiel der Streich{dse Haydn’s, ohne deshalb fie
ihre Heiterkeit einbiifien zu laffen; mit {einen
Symphonien gelangte das Ordefter zur vollen
Sprache und die Form zu dem monumentalen
Charakter, den {pdter Beethoven in Riefenver=
béltniffen {einen - lesten vier ungeradezahligen
{fymphonifchen Koloffen einmeiflelte; mit dem
»Ave Verum“ und dem ,Requiem* liefert Mozart
die reinfte und treuefte mufikalifche Verkdrperung
der katholi{chenBegriffe vonSeligkeit und Tod, Auf=
er{tehung und Strafe; endlich behandelt er mit gleich
unerreichtem Erfolge das mufikalifche Luftfpiel,
das Drama und als erfter die deut{che Spieloper.

Unverkennbar nimmt Mozart {einen Aus=
gangspunkt vom Gefange aus, woraus fich die
unausgefetste melodifche Geftaltung ergibt, welche
durch f{eine Tonfie {chimmert, wie die {chdnen,
weiblichen Formen durch die Falten eines leichten
Gewandes. Man verfolge in {einen Partituren
beifpielsweife die zweite Stimme eines Holz=
blafers: fie ift ftets der Alt eines vierftimmigen
Gefanges, wohl durch Lage und Stellung, nicht
aber in der melodifchen Fithrung untergeordnet;
und es ift wahrlich diefer gefanglihe Flufi, der
Mozarts kontrapunkti{ce Sdte fo leicht
und gefdllig formt, daff man, {elbft in der ftrengften
Fithrung — weit entfernt davon, die miihevolle
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Arbeit herauszuhdéren — vielmehr die reinfte
Freude und Befriedigung empfindet. Hért euch
eine jener bei Mozart fo charakteriftifchen Pro=
greffionen an, die ein wunderbares Geflecht har=
monifcher Feinheit, kontrapunktifcher Leichtigkeit
und melodifcher Gliederung {ind, und ihr werdet
eudh in eine Stimmung verfetst fithlen, die zwifchen
Weinen und Lachen die Mitte hdlt, {olcher Art
wird fie euch zugleich ergreifen und erheitern?).

Hand in Hand mit der Leichtigkeit der Aus=
fihrung geht bei Mozart die Leichtigkeit der
Konzeption und der Auffaffung, und es ift wahrlich
nicht genug anzuftaunen, wie er mit dem Ein-
fachften auch ftets das Ridtigfte wéhlt und trifft.

Ihm ift es, beifpielsweife, ein leichtes, in
einer {echzehntaktigen ununterbrochenen Periode
die Individualifierung zweier, felbft mehrerer
Charaktere anzubringen, da, wo ein anderer
vielleicht mit leidlicher Anftrengung zwei, drei
verfchiedene Motive neben= oder aufeinander
authduft und {o den Bau der Periode verunflaltet
hdtte. Ich erinnere nur z. B. an die eingefchalteten
boshaften Bemerkungen Don Juans und Leporellos
in der erften Arie der Donna Elvira (,Begreifft
du? Eine Schéne, verlaffen vom Geliebten“ ufw.),
an die zur Coda meifterhaft angebrachte An=

1) I brduche den Lefer nicht eigens an die herrlichen
Beifpiele in der ,Zauberflote“ (Ouverture, Gefang der gehars
nifchten Ménner), oder an das Finale der ,Jupiter“=Sinfonie
zu verweifen.
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fprache: ,Schones Frdulein!“, an das Quartett:
»Non ti fidar, o misera“ und vor Allem an die
letste Szene, wo Mozart hdufig die mufikalifche
Charakteriftik des ritterlichen Troses Don Juans,
der komifchen Angft Leporellos und der geifter=
haften Strenge des Comthurs auf einen Saty und
ohne Stérung der Periode aufbaut. .

Kraft der Beherr{chung und der felten {chénen
Behandlung der Form gewinnt der Sats Mozarts
jene eigentiimliche dfthetifche Ruhe, welche ver-
leiten konnte (falls bei der abendldndifchen Mufik
der.Gedanke an eine Verwandt{chaft mit der
helleni{chen Kunft @iberhaupt ftatthaft wire) eine
Parallele zwifchen jenem (dem Mozart'{chen
Sase) und diefer zu ziehen. Diefer Vergleich
wiirde bekrdftigt werden durch ,das Auf{paren
bedeutender Ausdrucksmittel fiir einen
bedeutenden dramatifchen Moment.“
(So Riets in f{einem Vorworte zu der von ihm
redigierten Don Juan=Ausgabe.) Ein Verfahren,
das Mozart auf das Wirkfamfte anzuwenden
verfteht; durch die ebenmdfligen Verhdltniffe
feiner Form, {owohl innerhalb der einzelnen
Stiidte, wie audh der einzelnen Stiidkte zueinander;
durcda den ardhitektonifch gegliederten Autbau
des ordheftralen Sages; endlich durch jenes Ein-
haltendes Schonheitsmafles, felbft inden Momenten
der hodiften Tragik und der heftigften Leiden=
{chaft, weldes oft und fdlfchliherweife (wohl
nur von befchrénkten Képfen) Mozart als ein
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Mangel an Ausdrudsskraft vorgeworfen wurde
und das Leffing mit fo einleuchtender Logik als
einen der bedeutendften Vorziige der Laokoon=
gruppe bezeichnet.

Als Beleg dafir, daff ich m1d1 in meinem
gewagten Vergleiche bedeutenderen und mafi-
gebenderen Mdnnern an{chliefle, diene eine aus
dem {don erwdhnten Riety’{chen Vorworte ents
nommene Stelle:

Am 29. Dezember 1797 {crieb Sdhiller an
Goethe: ,Ich hatte immer ein gewiffes Vertrauen
zur Oper, daff aus ihr wie aus den alten Chéren
des Bacchusfeftes das Trauer{piel fich loswickeln
follte“, worauf Goethe am folgenden Tage ant=
wortete: ,Ihre Hoffnung, die Sie von der Oper
‘hatten, wiirden Sie endlih im Don Juan in
einem hohen Grad erfiillt gefehen haben; dafiir
fteht aber auch diefes Werk ganz ifoliert, und
durch Mozarts Tod ift alle Ausfiht auf etwas
dhnliches vereitelt.“

Als ein geborener Deutfcher, als ein erzogener
Italiener, in {einer frithen Jugend wohl dem Ein=
fluffe eines ftark zum franzdfifchen hinneigenden
Meifters — Gludk — unterworfen, {og Mozart
die Lehren und Gefegge der drei Schulen ein,
ohne fich in {einer Schaffensart einer derfelben
befonders zuzuwenden, und es entfaltete fich in
der Folge {ein mufikalifcher Charakter zu jener
Selbftindigkeit und Objektivitdt, welche, frei von
aller Manier, jedes nationalen Anftriches bar,
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das Zuftandekommen eines abfoluten mufikalifchen
Kunftwerkes zum notwendigen Refultat haben
mufSten, das — unbekiimmert um den Unter{chied
der Sprache, der Sitten und der Zeiten — f{ich
hundertJahre hindurch bei allen kunftverftdndigen
Nationen in {oldh lebendiger Frifche erhalten hat,
daff es noch heute Ausfithrenden, Bearbeitern,
Uberfetsern und For{chern Anreqgung zu der erfolg=
reichften und dankbarften Arbeit bietet und deffen
Lebensdauer auf eine vorldufig noch unabfehbare
Zeit feftgefetst ift. Diefem Werke — Don Juan
— wollen wir die zweite Halfte unferer kritifchen
Studie widmen. .
3*

»11 dissoluto punito ossia I1 Don Giovanni,
Dramma giocoso in due atti.

La Poesia & dell’ Abbate Da Ponte, Poeta de’
Teatri imperiali.

La Musica & del Sigr. Wolfgango Mozart,
Maestro di Cap.©

So lautet wortlich der Titel des Mozart'{chen
Originals. :

Was uns zuerft daran auffallt ift die Be=
zeichnung ,dramma giocoso“; erftens wegen der
italieni{chen Diktion, die von dem gebrdudchlichen
»opera buffa“ abweicht, zweitens wegen ihres
negativen Verhdltniffes zu dem Inhalt und der
Handlung.

It auch das komifche Element im Wortlaut
des Textes, felbft in den Situationen des Dramas
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zur Geniige vorhanden, fo fpricit doch die ganze
Anlage des Budes, befonders aber der darin
enthaltene Grundgedanke von Schuld und Strafe
fir den tragifchen Charakter des Stiides. Wenn
audr durch das fehl{chlagende, télpelhafte Unter=
nehmen Mafettos die Idee der Strafe auf einen
Augenblidtldcherlich er{cheint,wenn auch O c tavio
es nicht erreicht, {eine ernft gemeinten und jeden-=
falls fir Don Juan bedrohlichen Rachepldne aus=
zufihren, {o ereilt den Helden {chliefilich doch
das verdiente Schidkfal, und dem gréfiten feiner
Verbrechen — dem Morde und der Verhdhnung
des Ermordeten — entfpricht das Verderben, dem er
zumSdluffe mitechtdramatifcher Steigerunginfolge
feines immer wadfenden Troes mehr und mehr
entgegen {chreitet und das ihn {chliefSlich vernichtet.

Manden in das Trauerfpiel eingefchalteten
komifchen Momenten begegnen wir ja aud im
Shakefpeare, wenn auch {eine Narren= und Riipel=
{zenen nicht immer mit der Handlung {o innig
verflochten find, wenn audh {eine komifchen Per=
fonen nicht durchwegs in {fo engem Verhdltnis zu
den tragifchen Charakteren des Dramas ftehen,
als Leporellos Per{onlichkeit und Handlungen zu
den Perfonen des Da Ponte’{chen Dramas. — Doch
weift Shakefpeare auch Beifpiele die{er Art
auf, und es wiirde, — troty Falftaffs aufdring=
licher Per{onlichkeit — niemandem einfallen, die
englifchen Ké&nigsdramen mit dem Beiworte
»giocoso” zu bezeichnen.
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Von den acht Perfonen der Handlung {ind
im Don Juan fiinf ernften Charakters (Don Juan,
der Comthur, Donna Anna, Don Octavio, Elvira),
eine anmutiger Art (Zerline) und nur zwei
(Leporello und Mafetto) fiir die Komik beftimmt.
Von den 26 Mufiknummern der Oper f{ind bei
ftrenger Sonderung eigentlich nur finf rein
komifchen Inhalts'), da man weder das aller=
dings mit der drolligen Angft Leporellos be=
ginnende Friedhofsduett, in weldches die Statue
ihr ehernes ,,Ja“ hineinf{chleudert, noch das hinzu=
komponierte und regelmdflig geftrichene Duett
(Zerlina, Leporello) ,per queste tue manine“
dazu rechnen kann.

Dabei wird natiirlich von den zahlreichen
Rezitativen abgefehen, die an derber Komik oft
des Guten zu viel enthalten, fir den mufikalifchen
Grundcharakter der Oper aber nicht ausfchlag=
gebend find.

Dennoch walten b eid e Elemente, der Komik
und der Tragik, in Mozarts Mufik recht deutlich
vor, und gleich die Ouvertiire weift in ihren
zwei {carf gefonderten Teilen den. grellften
Gegenfat auf und zerlegt — fo modite ich
beinahe fagen — die frither erwdhnte Bezeich=

1) Und zwar ,Keine Ruh’ bei Tag und Nacht“ (Lep.) —
die ,Regifterarie* — Mafettos Arie ,Hab’s verftanden* —
das Duett ,Gib Didh zufrieden“ (Lep. u. D. Juan) und Don
Juans Arie ,Ihr geht {ogleich zur Rechten hin“,



Zum Don Juan=Jubildum. . 15

nung des Stiikes in ihre zwei Beftandteile:
ydramma“ und ,giocoso*. C

Trafen wir {chon in der Verteilung diefer
Gegenfdte auf Ahnlichkeit mit Shakespeare, {o
trittdiefer Vorzug inder Meifielung, der Konfequenz
und der Auseinanderhaltung der Individualitét
der handelnden Perfonen noch deutlicher hervor.
Die keufche Hoheit der Donna Anna, welde
der gekrdnkten Liebe der leiden{chaftlichen und
haondlungsunféhigen Elvir a gegeniiberfteht, hebt
fich — mit diefer vereint — wiederum von der
naiv={chlauen Anmut Zerlinas mit deutlicher
Scharfe ab.

Diefen Dreien gegeniiber wirkt die ritterliche
Mannlichkeit ,die hinreifflende Perfonlichkeit*’)
des leichtlebigen Don Juan, den felbft die
{éhredkende Mahnung feines ftrafenden Opfers
nicht zu beugen vermag. Allerdings unterfcheidet
fih Leporello (von lepus, leporis — alfo
eigentlich : ,Hafenfuff“) von den Shakefpeare’{chen
oluftigen Perfonen“ dadurch, daff er nicht wie
diefe unter dem Dedsmantel des Wities und des
Wort{piels fdarfe Wahrheiten ausfpricht und
Lebensweisheit ausfchiittet, vielmehr durch feine
Auffaffung aller Miterlebniffe auf diefe einen
Lichtftreifen der Lacherlichkeit wirft.

Nur einmal plat er derb mit der Wahrheit
heraus, und auch da nicht, ohne vorher durd

1) So Max Kalbeds in feinem Vorwort,
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Herauslodung des Ehrenwortes fiir {eine Sicher=
heit wohlweislich vorgeforgt zu haben?).

Die mattefte und allein Bedenken erregende
Figur ift jene Don Octavios, des {hmaditenden
und unent{chloffenen Brdutigams Donna Annas.
Er hat eigentlidh in der ganzen Handlung nichts
anderes zu tun, als f{tets ihr, der Geliebten,
beizuftimmen; er wirkt durch ,,Suggeftion®, wie
ein phyfiologifcher Ausdrudk lautet, aber diefe
beherr{cht nur {eine Abfichten und vermag nicht
ihn dahin zu bringen, Tatkrdftiges auszufithren.

Donna Anna ift es, die ihn zwingt, Rache zu
{dworen, die den Morder des Vaters entdedst,
verfolgt, der es gelingt, jenen im eignen Haufe
zu entlarven. ‘ ‘

Es haben fih auch die meiften Uberfeer
des ,Don TJuan“ redlih um die Rettung diefes
Charakters bemitht, und vorziiglih waren es

1) Don Juan: Heraus mit der Sprache! Was begehrft
Du? — Lep.: Die Sace, die ich meine ift fehr wictig. —
Don Juan: Das glaub’ ich nicht. — Lep.: Von gréfiter
Widhtigkeit! — Don Juan: Defto f{cineller beende fie! —
Lep.: Doh {hwdrt mir zuvor, dafl Ihr gelaffen bleibt. —
Don Juan: Auf Kavaliersparole. Nur. vom Comthur will
i nichts mehr héren. — Lep.: Sind wir allein? — Don
Juan: Du fiehft es. — Lep.: Niemand belaufcht uns? —
Don Juan: Niemand. — Lep.: So darf ih reden, frifch und
frei von der Leber? — Don Juan: Ja. — Lep.: Nur mit
Eurem Verlaub gnddigfter Herr und Ritter; das Leben, das
ihr fihrt, ift (ihm ins Ohr, aber {ehr laut) — das eines
Scdurken! (Max Kalbedk.)
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zwei Stellen, weldie — zugleich die bedenklichften
— auch die giinftigfte Gelegenheit boten, Octavio
mit einem Schlag zu rehabilitieren.

I laffe die beiden Stellen im Original und
in ihrer wortlichen Uberfetung folgen?). Die
erfte davon bildet den Scluff des Rezitativs vor
der Arie: ,Il mio tesoro intanto“.

I. ,Amici miei, dopo eccessi si enormi dubitar
non possiam che Don Giovanni non sia I'empio
uccisore del padre di Donn’ Anna. In questa
casa per poche ore fermatevi; un ricorso vo
fare a chi si deve, e in pody istanti vendicarvi
prometto; cosi vuole dover, pietade, affetto.«

(Meine Freunde, nach {foldh mafilofen Aus=
{chreitungen konnen wir nicht ldnger zweifeln,
daff Don Juan der Morder des Vaters Donna
Anna’s gewefen. In diefem .Haufe verweilet
wen’ge Stunden; ich will an geeignetem Orte
eine Anzeige erftatten und ich ver{preche, Euch
in kurzer Zeit zu rdden; fo will's die Pflicat, das
Erbarmen, die Liebe.)

BRuf diefe bezieht fich die zweite Stelle, der
Anfang des Rezitativs vor der {ogenannten
»Briefarie“:

II. ,Calmatevi, idol mio: di quel ribaldo
vedrem puniti in breve i gravi eccessi, vendicati
sarem.“ :

) Ih enthalte mich, den zu diefen Stellen fithrenden
Gang der Handlung anzugeben, da ich ihn als dem Lefer
bekannt vorausfefse. ’

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. ) 2
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(Beruhige Dich, Geliebte: bald werden wir -
die {chweren Frevel jenes Ab{fcheulichen beftraft
fehen und gerddit {fein.) .

Gugler (in f{einer bei Leudsart nach dem
Original er{chienen Ausgabe des Don Juan)
dndert an Octavios Handlungsweife nichts, recht=
fertigt {ie aber folgendermafien:

I ,In ihrem Haufe hier bleibt zu ihrem
Schutse; denn ich gehe, des Mords ihn anzu=
klagen. Das Blut des Niedrigen darf
meinen Degen nicht beflecken, dod es
foll fich an ihm die Strafe vollftredsen.“

II. ,Geordnet hab ich alles; er kann der
Strafe nicht mehr entrinnen, und {chon morgen
hat {ein Schidk{al ihn erreicht.“

" A.v.Wolzogen dagegen lafit Octavio {eine
Abficht mit der gerichtlichen Anzeige nicht aus=
{prechen und iiberldfit dem Zufchauer, fich Octavio’s
Pline nad eigener Auffaffung auszulegen:

I ,Drum folgt ihr (Donna Anna) jetst und
harrt bei ihr meiner Riidkkehr! Bald erreicht
den Schuldigen meine Radce! Es wird
gelingen, was {o heiff ichbegehre! So
verlangt es die Pflicht, die Liebe, die Ehre!“

II. ,O trofte Dich, Geliebte! Wohl hat noch
einmal der Frevler fich entzogen meiner Radhe,
doch feine Stunde naht.“

Ahnlich, beinahe identifch in diefem Punkte
ift die Auffafflung Grandaur’s:
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L. ,Mic laffet ohne Sdumen Euch alle rdchen
und den Frevler beftrafen.«

IL. ,,Auf, trofte Dich, o Teure! Bald trifft
gerechte Strafe jenen Verbrecher; die Radie,
{chon bedroht fie {ein Haupt.

Mit ganz anderer, viel erfolgreicherer Me=
thode ging hier Max Kalbed: zu Werke. Bei
der Ausrottung der Krankheit, an der das Text=
buch fiecht, er{cheint Kalbeds wie ein energifch ins
Fleifch {chneidender Chirurg, wihrend feine Vor-
ginger Hausmittelchen und Pfldftercien ver{chrei=
benden Landdrzten gleichen.

Indem ich alle kundigen Lefer an fein eigenes
Werk verweife, will ich einige auf die oben er=
wdhnten Worte Don Octavios Bezug habende
Stellen anzufithren mir geftatten:

»Um dem vielge{thmdhten Charakter des

Don Octavio zu der ihm gebithrenden Wiirde zu
verhelfen, habe ich mir in dem die ,Briefarie*
vorbereitenden ,Secco=Rezitativ® im Original ab=
zuweichen erlaubt, felbftverftindlich nur infoweit
als die mufikalifche Seite desfelben davon nicht
im geringften berithrt wird.“
" ,Nad den herrfchenden Ehrbegriffen mac
einenergi{chzurPolizei{chreitender DonJuan die er=
bdrmlichfte Figur und der empdrte Zufchauer
wiirde ihm am liebften ein paar faule Apfel quf
den Weg nadfchidken.“

»Octavio mag auflerhalb der Biihne ein un=
anfechtbarer Ritter ohne Furcit und Tadel fein—

: 2
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was hilft es ihm, wenn er das Lampenlicht nicht
vertragen kann, wenn er auf dem idealen Schau=
plate feiner Geltung zu der Jammergeftalt ein-=
{dirumpft, die wir in ihm zu bedauern gewohnt
find?«

»Nein, wer den Charakter des Don Octavio
retten will, mufl diefes 16bliche Werk mit gréfierer
Ent{dlo{fenheit und ruckﬁdntsloferer Energie an=
faffen.«

Hier motiviert Kalbeds auf die ge{chidktefte
Art feine Anderungen, indem er Octavios Tun
und Treiben auf und aufierhalb der Szene, {eine
Gemiitsbewegungen, feine wedfelnden Ent{chliiffe
bis zu der letsten der angefilhrten Rezitativ=
stellen verfolgt und erkldrt, der er nun die fol-
gende Geftalt gibt:

»Erheitere dich, Geliebte! Gefordert hab’
ich den fredhen Buben heut’ vor die Klinge, morgen
‘treffen wir uns!“

Die erfte der angefihrten Stellen lafit er
dagegen ganz fallen.

Ih unterlaffe es, alle weiteren, kleineren
Zweifel, Feinheiten und Feilen anzufithren, um
die fich die Uberfeser mit mehr oder minderem
Erfolge bei diefen und anderen Momenten des
Textbudes bemiihten. Ebenfo iibergehe ich die
Zergliederung des Textes und enthalte mich des
Hervorhebens der mufikalifchen Schonheiten und
verweife den biographifch-wiflbegierigen Lefer
auf Otto Jahns rithmlichft bekanntes Werk.
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Dem Verfahren der {prachlichen Uber=
tragung im allgemeinen und feinen Anwendungen
im befonderen fei noch ein kurzer Abf{chnitt ge-
widmet.

Die hervorragendften S wierigkeiten,
die {ich bei der Ubertragung eines italienifchen,
der Mufik angepafiten Textes ins Deut{che geltend
machen, find: 1. Wiedergabe des Wohllauts;
2. die Nachahmung jenes eigentiimlich elaftifchen
Versmafles, in welchem — kraft der Zufammen=
zichung des Endvokales des nddiften Wortes oder
der Trennung diefer beiden — ein Trochdus zum
Daktylus und ein Daktylus zum Trochdus werden
kann. Folgender, vom Dichter urfpriinglich als
finffufige Jamben gedachter Vers:

Rehl vie | nf alla | fine | fira o mio | tefo
kann, nach Ermeffen des Komponiften noch fol=
gendermafien lauten (Mozart'{che Faffung):

Deh'v1en1al ‘la ﬁ ‘neﬁra o]mwte So ro

—_—

und wiirde aud {o richtig fein:
Deh | vieni | allg fi | nefira o | mizg te; | soro,

Groflere Schwierigkeit erwdchft nun dem
Uberfetser, wenn ein und derfelbe Versfuff vom
Komponiften zweimal, abwedifelnd als Trochdus
und Daktylus, behandelt wird.

Weiter folgt, als drittes: die Ubertragung
jener Safe, (fpeziell in der Buffopartie), die auf
die Zungenfertigkeit der romanifchen Sdnger be-=
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recnet {ind, Bei diefen Sden ift eine Uber=
hdufung vom Konfonannten und von {cdawierigen
Lauten (kn,.{chn, chs, ufw.), ‘welche die Zunge
aufhalten, zu vermeiden. 4. Die Anwendung
beller Laute auf hohe Gefangstone und auf Colo=
raturftellen. 5. Die Anpafflung der Worte, mit
treuer Beibehaltung des Sinnes bei tonmale=
ri{den Feinheiten, wobei ftellenweife die Ver=
{chiebung einer einzigen Silbe {torend wirken
kann, ,

Endlich kamen bei den Nad=Rodlits'{chen
deutfchen Bearbeitungen des Textes zu Don Juan
nodh die beiden folgenden Momente hinzy: a) die
Bekdmpfung vieler populdr gewordener Anfangs-=
verfe, bei deren Entfernung das biirgerliche
Theaterpublikum {ich nicht zurechtfinden wiirde,
und deren Beibehaltung wiederum nicht immer
gerechtfertigt werden konnte, und b) die prak=
tifhen Schwierigkeiten, auf die man {t6fit durch
die mangelnde Bereitwilligkeit unferer Sdnger,
einen neuen Text zu erlernen.

Es fei, um diefe kurzen Regeln mit einem
Beifpiele zu erldutern, beildufig bemerkt, daf} die
»Regifter=Arie“in der Uberfetsung Schwierig=
keiten der dritten und finften Art bietet: Be=
fonders waren einzelne fehr knapp aqusge-
driidste bedeutungsvolle Sate, auf die Mozarts
Mufik Riickficht nimmt, zy beachten (famtliche
Zitate find aus der Arie zweitem Teile): z. B.
»& la grande maestosa“, bei welchem Sate die
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Mufik fih tatfddlich zu einer Steigerung und
einer majeftdtifchen Fermate auffchwingt und der
bisher in Kalbeds (auf die Grandaur’{che Diktion
fidh ftiend) am beften gelang:

»Grofle pradtig,

Stolz und mddhtig,

Gravitdtifch,

Majeftatifcal«

Wogegen wieder die boshafte Bemerkung
Leporellos, bei weldher man formlich das Bild
vor {ich hat, wie er pfiffig ein Auge zukneift:

»Ma passion predominante

¢ la giovin principiante®
in populdrer deut{cher Profa ungefghr: doch die
junge Anfdngerin war von jeher feine Schwdde)
bei Grandaur die treffendere Interpretation

findet:

pDoch wofiir er immer glithte,
It der Jugend erfte Bliite”
wdhrend das Kalbedk’{che
»Doch daneben
Junges Leben,
Maienbliite
Im Gemiite” .
zu wenig draftifdh ift. Der Schluff wiederum:
»voi sapete, quelche fa“
wo Mozart fih in fo koftbarer Weife in einen
Schleier der Diskretion hiillt, gelang einzig und
allein Kalbed, durc die wortlihe Treue der
Ubertragung:
oNun, Ihr wifit ja, wie er’s madit®,
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gegen welde die Grandaur’{che Um{dreibung:
»Kennt ja felbft ihn ganz genau
bedeutend verliert.

Riet fithrt eine kéftliche dltere deutfche
»Verunftaltung“ diefer Arie an, wovon ein Brud=
ftiidk hier feinen Plat finden mdge:

»Zwar die Blonden lobt er immer
Als die feinften Frauenzimmer;
Aber die mit dunklern Haaren
Laft er gleichwohl niemals fahren.
Ofters fragt er: Ift fie didse?
Ofters noch: Ift fie auch flicke?
Mandimal fucht er nach den Grofiten,
Doch die Kleinen find die beften,

- Audr die Alten muff ich fangen,
Im Regifter mitzuprangen;
Doch das meifte, was ich miete,
Ift: die Jungfern in der Bliite® ufw.

Wenn ich vorher mit Max Kalbed audh ftets
zugleich Grandaur nannte, {o gefchah es deshalb,
weil Kalbedt felbft diefen als ,den lefsten und
meiftbegiinftigiten feiner Vorgdnger“ bezeichnet,
und weil Kalbedkss Werk, wie er in feinem Vor=
worte angibt, aus {einer Bearbeitung des Gran=
daur’{chen Textes fich in der Folge {elbftdndig
entfaltete. Die Lofung aller oben angedeuteten
Schwierigkeiten der Uberfetung gelang Kalbedk
am gliiklichften: eine befondere Beachtung und
eine hohe Anerkennung gebithren dem erfolg=
reichen ,Anftreben einer gefchmeidigen, der Mufik
verwandten poetifchen Form, die das gebundene
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Wort als den natiirlichen Trdger der gebundenen
Melodie anerkennt und durch die Fille des Reim-
{dmudss zu erfeen fich bemiihte, was dem deut-
{chen Gedicht im Vergleich zu dem vom Wohllaut
der vokalreichen italienifchen Sprache erfillten
Libretto an {innlichem Klangreize mangelt“ — und
der {chon mit Bewunderung erwdhnten Umge=
ftaltung der Figur des Don Octarvio.

Fiir das erfte diefer beiden nicht genug zu
wiirdigenden Verdienfte {pricht die Canzo-=
netta, die Kalbedk mit befonderer Sorgfalt ver=
deut{cht hat und deren Genuf} ich dem Lefer nicht
vorenthalten kann:

,Die Laute fleht: Er{cheine, Du holde Kleine
Vor Gram und Sehnfuct hier vergeht der Deine!
0, {chenke Mitleid mir, erhér’ mein Werben!
Denn jonft, zu Fiiflen Dir, fiehft Du mich fterben!

Vertraue f{iffe Kunde deinem Munde,

Daf von todlicher Wunde mein Herz gefunde!
Du kannft nicht graufam fein, bei meinen Trénen,
Laf mic zu Dir hinein und ftille mein Sehnen!*

- Bevor ich mih zu einer wichtigen Frage
wende, mit der vorliegender Auffaty {dhlieflen
wird, laffe ich nocdh ein Verzeichnis der Ausgaben
und Uberfesungen des Don Juan folgen, weldes
eher auf Uberfichtlihkeit als auf Vollftdndigkeit
Anfpruch erheben darf:

Das Mozart'{che Original befindet fich im
Befitse der Frau Pauline Viardot-Garcia.
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Nach der gefchriebenen Kopie des Stutt=
garter Hoftheaters erfchien die Partitur zum
erften Male im Drudc 1861, und zwar mit
Typen von Breitkopf und Hdrtel und der
Unterlegung der Rodlis'{chen Uberfesung.

Diefelbe zum erften Male im Stich er{chienen:
1840. Nach diefen verdffentlichte Peters die
in die Edition aufgenommene Ausgabe der
Partitur. Um die erftmalige Verdffentlichung
der Partitur nach dem Mozart'{chen Auto=
graphen machen {ich Gugler (bei Leudkart, 1869)
und Riety (bei Breitkopf und Hdrtel, 1871) den
Rang {treitig. Es {deint, dafd die von Riet
frither in Angriff genommene Arbeit nur {péter
an die Offentlichkeit gelangte. Beide zeichnen
fich durch auflerordentliche Sorgfalt und Treue,
die erfte aber auflerdem durch eine befonders
gldnzende Ausftattung aus. Von den hervor=
ragenden mufikali{chen Editionen fei hier noch
die zum Don Juan=Jubildum von Gutmann
veranftaltete Ausgabe ehrenvoll erwdhnt?).

Von den Uberfeungen mdgen hier genannt
werden:

1) Don Juan. Opera buffa in 2 Acten von Lorenzo da
Ponte. Nad dem Original fiir die deutfche Biihne frei
bearbeitet von Max Kalbeds. Mufik von W. A. Mozart.
Klavierauszug nach der Originalpartitur mit denvollfténdigen
Secco=RecitativenvonJoh.Nep.Fuchs. Wien, Albert J.Gutmann
(Jubildums=Rusgabe). — Die jiingfte und nicht unbedeutendfte
Er{creinung dieferArtiftdie anldflich derJubelfeier vom Parifer
Verleger Heugel gebradite ,Edition modele* der Partitur.
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»Der beftrafte Wolliiftling, oder der Krug
geht {olange zum Waffer bis er bricht (1789,
E. G. Neefe). ,Die redende Statue“ (1790,
BAugsburg). Die fiir die Berliner (1790) und
die Amfterdamer Biithne (1794) verfafiten
Uberfettungen. Rodhlits (1801). Die Kalk=
brenner’{che ,Verballhornung®* fir Paris
(1805; fiehe Riets Vorwort). Sever (1854).
Dr. W. Viol (Breslau, Leudzart 1858). Bifchoff
(1858). A. v. Wolzogens in ,Die deutfche

, Schaubithne“ 1860 (9. Heft). er{chienene neue
Bearbeitung mit vollftdndigem Scenarium.
(Der von Sonnleithner herausgegebene Wieder=
drudk des Da Ponte’{chen Originals 1865).
Bitter (1866). Mode (1868). Gugler (1869; auf
Grund des Wolzogen’{chen Textes). Th. Epftein
(1870). Riets Redaction (1871). Niefe (1874).
Grandaur (1871, 1874 und 1882, bei Adser=
mann, Minden). H. M. Sdletterer (,Don Juan
oder ,Der fteinerne Gaft“) und endlich Max
Kalbeds (1886, 1887).

Ih komme nun auf jene Frage zu {prechen,
weldhe {chon viele mufikalifche Gemiiter in Auf=
requng bradte und {o- manchem gewiffenhaften
For{der Veranlaffung zu Kopfzerbreden gab; ich
meine die Frage, welche die Echtheit der Pofaunen
im zweiten Finale des Don Juan betrifft.

Zwei der gewiffenhafteften, erfahrenften und
mafigebendften kritifchen Mdnner, die beide mit
gleichem Fleiff und gleicher Ausdauer {ich in die



28 : Zum Don Juan=Jubildum.

Materie zu vertiefen und in den Geift des
Mozart'{chen Werkes einzudringenwufiten, Gugler
und Riet, ftehen hier gegeneinander in Fehde.
Beide haben zur Verfechtung ihres Glaubens
ftarke Griinde und mand trefflichen Beweis, doch
keiner vermag den anderen zu {chlagen. Uber
diefe Tatfache wird dem Lefer kein Zweifel bleiben,
wenn wir die Beweisfithrung diefer beiden einiger=
mafien verfolgen. "

Guglers Sdaluffdte lauten: 1. ,Die Pofaunen
im Findle find ein {pdterer Zufa und waren
bei den erften Prager Auffithrungen noch nicht
vorhanden“. 2. ,Die aus dem Zufay folgende
Uberfiillung im allgemeinen und die Behandlung
der Pofaunen im befonderen {timmt nicht mit
Mozarts Sdreibweife iiberein, verftéfit vielmehr
gegen diefe, ja gegen das feinere mufikalifche
Gefiithl iiberhaupt, in mandem {o ftark, daff an
Mozart'{che Herkunft der Zutat nicht zu glauben
ift“. 3. ,Sollte bewiefen werden konnen, daff
die Pofaunen {chon bei der erften Wiener Aufs
fihrung dabeiwaren, daf} fie alfo (durch Sieffmayr?)
mit Mozarts Wiffen in das Ordiefter geftopft
worden find, {o hatte fie Mozart nicht veranlafit,
fondern blof nadfichtig geduldet und/an der
Tatfache wiirde dies nichts dndern, daff dadurdh
das Finale verloren hat. Solange aber ein
folcher Beweis nicht beigebracht ift, bleibt es bei
weitem wahrfdeinlicher, daff die Pofaunen erft
nad Mozart’s Tod hinzugekommen find“.
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»In der erften Prager Partitur=Ab{drift {ind
als Anhang die Trompeten und Pauken
zum zweiten Finale nachge{chrieben, Pofaunen
nicht. Hatten letstere {chon exiftiert, {o wére ihr
Weglaffen im Anhang unerkldrlih.“ ,Hat das
Finale in Prag noch keine Pofaunen gehabt, {o
wdre dies, ganz abgefehen von der Frage der
Edtheit bedeutfam genug; denn hdtte auch Mozart
{elbft fie nadtrdglih fir das Wiener Publikum
hinzugetan, {o hatte er fie eben bei der ur=
fpriinglichen Konzeption {eines Werkes gar nicht
im Sinne.“ — So weit Gugler. '

Riet {creibt: ,Die Trompeten, Pauken und
Pofaunen fehlen. Hinfichtlich der lefsteren hat
B. Gugler eine {ehr detaillierte Unter{fucdung ver=
Offentlicht (Allgemeine mufikalifche Zeitung von
1867 Nr. 1/3), deren Refultat er in folgenden
Sden zufammenfaft«: (Hier fithrt Riets die {chon
zitierten Schlufi{de 1, 2, 3, Guglers an). ,Meine
fogleich nach dem Erfcheinen des zitierten Auf=
fates, in Nr. 4 der Allgemeinen Mufikalifchen
Zeitung von 1867 der Redaktion derfelben”ge=
gebenen Verficherung, daff ich in den Jahren 1834
und 1836 bei Hofrat Anton André in Offenbach
den Bogen mit den befonders gefchriebenen
Pofaunen gefehen, und &fter in Handen gehabt
habe, erkldrt B. Gugler fiir nicht geniigend, um
daraus die Echtheit der Pofaunen zu folgern und
gibt {feinen Verdacht nicht auf, daff Sifimeyer”
(Riety {dreibt Siffimeyer und nict Siefimayr),
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»deren Urheber, .da die grofile Ahnlichkeit der
Siiffimeyer{chen Hand{drift mit der Mozarts genug=
fam konftatiert fei.

Die Beweisgriinde, die nun Riets bringt, find
rein kiinftlerifcher Natur, und obwohl als {olche
vollkommen gerechtfertigt und derart, daf8 fie
die Zuftimmung jedes guten Mufikers erlangen
wiirden, doch nicht genug pofitiver und auf Tat=
{achen beruhender Art. Auffallend ift es, daf8
Riet im Gegenteil zu Gugler behauptet, ,daf
die vielerwdhnte alte Prager Ab{drift, ein fo
getreues Abbild des Autographs, wie es nur
immer von einem Lohncopiften verlangt werden
kann, die Pofaunen enthdlt“!

Wenn wir diefe Behauptungen beider Autori=
tdten einer Priifung unterziehen, {o kénnte man
vor allem gegen Guglers Sat, ,daff die Be=
handlung der Pofaunen nicht mit Mozarts Schreib=
weife {timmt“, erwidern, dafd uns Mozart eine viel
zu geringe Anzahl von Pofaunen{dten hinterlaffen
hat, als doff wir auf {eine Behandlung der Pofau=
nen iiberhaupt{cliefenund eineRegel dariiber auf=
e egenkonnten Seine Anf{chauung,dafi diefe Behand=
lung ,geden das feinere mnfikalifche Gefiihl iiber=
haupt ver{tofit*, ift rein fubjektiver Natur und kann
folglich nicht mafigebend fein. Auflerdem ftimmen
die beiden Ausfagen iiber das Prager Manu{kript
nicht iiberein und das hartnddige Vorhalten der
Ahnlidhkeit von Sieffmayrs Hand{chrift mit jener
‘Mozarts wirkt nicht iiberzeugend.
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Die Behauptung aber, ,daff Mozart die
Pofaunen bei der urfpriinglichen Konzeption {eines
Werkes gar nicht im Sinne hatte®, kann mit
der Anfithrung einer einfachen Tatfache wider=
legt werden, durch welche die Pofaunenfrage
iberhaupt ihre Lofung gefunden haben diirfte.

Bekanntlich finden fih zwifchen dem Secco=
Rezitativ der Friedhof{zene zwei Adagio=Stellen
eingefchaltet, bei welchen die Stimme des Comthurs
das lofe Gefprdch Don Juans und Leporellos
unterbricht. Diefe beiden Perioden werden von
2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotten, den Streich=
bdffen und 3 Pofaunen begleitet.

Riets und Gugler f{timmen darin iberein,
daff das ganze Rezitativ {amt den begleiteten
Stellen im Autograph fehlt.

Es ift nun eigentiimlich, daff es keinem der
beiden und niemals jemandem {iberhaupt einfiel,
gegen diefe Pofaunen Ein{prache oder einen
Zweifel iiber die Echtheit zu erheben. Man fand,
und mit Redt, diefe Stelle ganz in der Ordnung und
ich habe im Eingang diefes Auffaes nachzuweifen
verfucht, wie meifterhaft ihre erfchiitternde
Wirkung erdacht und beredhnet ift.

Aber ift es nicht offenbar, daff in der An=
wendung der Pofaunen in diefer Szene der
{chlagende Beweis dafiir liegt, daff Mozart fich
die Pofaunen als fpezielle Charakterifierung der
Er{cdheinung des Comthurs gedacht hat, und ift
es nicht von einleuchtendfter kiinftlerifcher Konfe=
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quenz und entfprechendfter Logik, daf} fie diefe
Er{cheinung ftets begleiten und folglich auch zum
Schluffe wiederkehren? Sdiliefllich kénnte man
noch einen Saty Guglers anfithren, welder
lautet:

»Im Autograph {ind keine Pofaunen: auch
die Trompeten und Pauken fehlen dort
weldher mit Riet; Verficherung verglichen, daff
die Prager Ab{drift Pofaunen enthdlt, ein zweites
fir die Echtheit der Pofaunen giinftiges Refultat
ergibt.

Als Italiener muff ich noch die traurige Tat=
fache des Ver{chwindens des Don Juans vom
italienifchen Repertoire konftatieren. Der Grund
dafiir mag wohl vorerft in dem allméhlichen Ab=
fterben guter Gefangskrdfte (deren fiir den Don
Juan ein zahlreiches Maff notwendig ift) und im
Abnehmen der naiven Empfindung beim Publikum
andererfeits liegen. Man findet dort die Mufik
veraltet und kindlih. I finde den Gefchmadk
verdorben und das Verfténdnis ge{chwdcht. Man
follte den Leuten dort das Geftdndnis Lef{fings
in Erinnerung bringen, weldhes, wenn auch mit
anderen Worten, {agt: ,,Ich habe einfehen gelernt,
daf, wenn etwas an Homer mir nicht gefdllt, die
Schuld nicht an Homer, {ondern an mir liegt“.
Ubrigens {agt Schumann mit Redt: ,Vielleicht
verfteht nur der Genius den Genius ganz“, und wer
weifd wie vieles noch im Don Juan liegt, das wir nicat
zu erfaffen vermdgen, und iiber das einft vielleicht
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ein neuer Genius uns Auffchluf geben wird! In
Erwartung aber eines {olchen erlahmen wir nicht,
felbft uns zu bemiihen, neuen Genuf}, ftete Be=
reicherung unferer Kenntniffe, Veredelung unferes
Gefchmadses in den Werken jenes uner{ciopflich
fegensreich wirkenden Meifters der Tone zu
fuchen, der den Beften feiner Zeit genug getan
und gelebt hat fir alle Zeiten.

(Neue Zeitfdrift fir Mufik)

Bufoni, Verfireuts Aufzeldnungen. 3
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EINFUHRUNGSWORT ZU
»DAS WOHLTEMPERIERTE KLAVIER“
VON ]J. S. BACH.

New=Jork, Januar 1894.

Zum Gebdude der Tonkunft wdlzte Johann

Sebaftian Bad Riefenquadern herbei und
fiigte fie uner{chiitterlich feft zu einem Fundament
zufammen. Wo er den Grund zu unferer heu=
tigen Kompofitionsrichtung legte, da ift auch der
Ausgangspunkt des modernen Klavier{piels zu
fuchen. Seiner Zeit um Generationen voraus=
geeilt, fiihlte und dachte er in {oldhen Groflen=
verhdltniffen, daf8 die damaligen Ausdrudssmittel
diefen nicht geniigten.

Diefes allein erkldrt, daff die Erweiterung,
die ,Modernifierung® einiger feiner Werke
(durch Lifzt, Taufig u. a.) nicht gegen den ,Bad’=
{chen Stil* verftofit — ja diefen erft zu ver=
vollftdndigen {cheint — es erkldrt, daff Wagniffe,
wie Raff beifpielsweife eines mit der Chaconne?)
unternommen, méglich waren, ohne der Karikatur
zu verfallen.

1) Diefes Stiidk, von Bach urfpriinglich fiir Solo=Violine
komponiert, wurde von Raff fiir grofies Ordiefter umgear=
beitet.
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Badis Nadifolger, Haydn und Mozart, {tehen
uns tat{ddlich ferner und fiigen {ich ganz in den
Rahmen ihrer Zeit. Bearbeitungsverfuche irgend
weldher ihrer Werke — im Sinne der bereits an=
gefihrten Bach=Ubertragungen — wdren plumpe
Mifigriffe. Die Mozart’{chen und Haydn’{chen
Klavierkompofitionen laffen fich in keiner Weife
unferem Pianofortefti anpaffen: ihrem Ge=
dankengehalt geniigt und ent{pricht allein die Origi=
nalfeungsart.

Mozarts Klaviergeift #ibertrdgt {ich in einer
innerlich gefchwdchten, Guflerlich bereicherten Form
auf Hummel. Mit diefem an zu rechnen, ver=
liert fich auf jener Seite der Mufikge{chichte, weldhe
die ,weibliche“ zu heiflen verdiente, der Einfluf§
Badis und {omit fein Zufammenhang mit der
Richtung der komponierenden Klaviervirtuofen
immer mehr: demgemdff auch das Verftdndnis
diefer fir die Bad’{che Mufik.

Die zum Ungliidke ftets allgemeiner werdende
(in unfere Zeit noch hineinwudchernde) Neigung
zur ,eleganten Sentimentalitdt“ gipfelt in Field,
Henfelt, Thalberg und Chopin?) und erhebt fich

.Y Chopins hodgeniale Begabung rang fih aber durch
den Sumpf weichlih-melodiéfer Phrafenmadherei und klang=
blendender Virtuofen{chnorkelei, zur prignanten Individuali=
tit empor. In harmonifcher Intelligenz riidct er dem méch=
tigen Sebaftian um eine gute Spanne ndher.

Mendelsfohns hummelifierender, von glattgefprichigem
Kontrapunkt {iberflieffender Klavierfats hat mit Bads felfen=
3*
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— namentlich durch den ihr eigenen Glanz des
Klavierfages und =klanges — zu einer beinahe
felbftdndigen Bedeutung in der Mufikliteratur.

Andererfeits aber entftanden mit Beetho=
ven neue Berithrungspunkte zu dem Eifenadier
Meifter, welche den Gang der Tonkunft demfelben
wieder ndher und ftets n&her brachten; am
ndciften durch Lifzt und Wagner?), deren beider
Stileigenf{chaften geradenwegs auf Bach hin-
weifen und mit ihm einen Kreis {cilieflen. Die
Errungenf{chaften des modernen Klavierbaues
und unfere Beherr{chung ihrer weitgreifenden
Mittel geben uns nun erft die Méglichkeit, die
unzweideutigen Intentionen Badis er{chdpfend
zum Ausdrudc zu bringen.

Alfo glaubte ich den richtigen Weg zu wan-
deln, wenn ich vom ,Wohltemperierten Klavier®,

riikender Polyphonie nichts zu {chaffen; wie man auch be=
miitht gewefen fein mag, diefes lange Zeit hindurch glauben
zu maden. Hingegen find Mendelsfohns erfolgreiche Be=
mithungen um die Auffithrung Badi'fher Werke ibhm als
ein entfchiedenes Verdienft anzurechnen.

1) In betreff Lifzts erhellt die Wahrheit diefer Be=
hauptung vorzugsweife aus den préchtigen ,Variationen
fiber ein Motiv von Bach® (Weinen, Klagen) und aus deffen
»Fantafie und Fuge iiber B, A, C, H.“

Andererfeits ftehen die Rezitative in Bachs Paffionen
von allen klaffifh-mufikalifchen Kundgebungen den Be=
ftrebungen Wagners am ndchiten; fowohl beziiglich der
BAusdrudisform als auch der Txefe der Empfindung. (Vgl.
Anmi. 3 zu Prél. VI).
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diefem pianiftifch fo bedeutungsvollen, mufikalifch
allumfaffenden Werke, ausholte, um ,gleichfam
vom Stamme“ die vielfeitigen Verzweigungen der
heutigen Klaviertechnik abzuleiten und darzu=
ftellen.

Obwohl wir Carl Czerny (diefem Manne,
deflen Bedeutung nicht zum Geringften darin
befteht, das vermittelnde Glied zwi{chen Beethoven
undLi{ztgewefen zufein)gewiffermafiendieWieder=
auferftehung des ,Wohltemperierten Klaviers“
verdanken, fo bot uns doch diefer vortreffliche
Pddagog dasfelbe allzufehr im Gewande {feiner
Zeit, fo daff weder {eine Auffaffung noch feine
Setsweife heute nod wider{prudhslos giiltig fein
kénnen. Erft Bilow und Tau{ig, auf die
Offenbarungen ihres Meifters Lifzt in der Wieder=
gabe der Klaffiker weiterbauend, haben hddft
befriedigende Refultate in der Interpretation
Bad’{cher Werke erzielt. Namentlich {ind es
Biilows geiftvolle Herausgabe der ,chromatifchen
Fantafie und Fuge“ und Taufigs ,Auswahl“ diefer
Préludien und Fugen, die dafiir zeugen.

Man wird im Verlaufe der vorliegenden
Arbeit ftellenweife mandies mit Taufig Uberein=
ftimmende, f{elten etwas durchaus Identi{ches
treffen. Hierbei geftatte ich mir anzufithren, was
der Dichter Grabbe beziiglich einer geplanten
Shakefpeare=Uberfeung an Immermann {chrieb:

»Wo ich Schlegel gebrauchen konnte,“ lautet
der Brief, ,tat ich das audh, denn es ift 1acherlich,
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dumm oder eitel, wenn der Uberfeer da, wo
fein Vorgénger ihm Bahn gemacht, von diefer
ab und iber die Seitenhecken f{pringt.“

Das Bediirfnis einer in jeder Hinficht mdglichft
vollfténdigen’) und ftilgerechten Faffung des
»Wohltemperierten Klaviers“ bewog den Heraus=
geber, an den Verfuch einer {olchen die peinlichfte
Gewiffenhaftigkeit und Sorgfalt {fowie die Ergeb=
niffe feines nun mehr als zehnjghrigen Studiums
des Gegenftandes zu verwenden.?) Wie frither
angedeutet, verfolgt aber diefe Bearbeitung den
weiteren Zweds, das ausgiebige!Material nebenbei
gewiflermafien zu einer weitumfaffenden Hochfchule
des Klavier{piels umzugieflen. Die Erfillung
diefer lesteren Aufgabe wird {ich jedoch haupt=
{ddlich auf den erften Band erftredsen, als den

1) Leider hat Taufig die gréfilere Halfte des Werkes
unberiidfichtigt gelaffen, {fo dafl mehrere Tonarten in feiner
Sammlung gar nichtvertreten {ind und felbft diemonumentale

=moll-Fuge aus dem II. Bande — nebft anderen — keinen
Pla findet; aud kann er fih dem Vorwurf nicht ent=
ziehen, einige Unkorrektheiten des Czerny'fchen Textes
reproduziert zu haben. Bifdoffs und Krolls hochzuhaltende
Brbeiten befchrdnken fih meift auf die kritifche Revifion
des Textes. Gute Rusgaben lieferten in neuerer Zeit Drefel
und Riemann. Des letsteren Bearbeitung hat ihren Schwer=
punkt in der analytifchen Phrafierung und Zergliederung.
Andlyfen in Buchform gelangten ebenfalls durch Riemann,
vorher durch van Bruydk an die Offentlichkeit.

*) Diefes Vorwort betrifft nur des W. Kl. erften
Teil. (1922).
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in bezug auf Mannigfaltigkeit technifcher Motive
ausfchlaggebenden Teil des Werkes?).

Daran anfchlieflend {oll des Herausgebers Aus=
gabe der Bachfchen Inventionen (Breitkopf
& Hartels Edition) als eine Vorf{dule, {ollen {eine
Konzertbearbeitungen der Orgelfugen in D
und Es {owie der Violin=Chaconne des=
felben Meifters als Ab{chluB zu dem hier ge=
botenen Studienzwedie dienen.

Nadh vollkommen erlangter mufikalifcher und
technifcher Kenntnis diefer Werke, follte jeder
ernftftrebende Klavierfpieler die noch nicht be=
arbeiteten Originalorgelkompofitionen von Bach
auf {ein Klavierpult {egen und {ich anjchidken,
diefelben méglichft vollftdndig und vollftimmig
auf dem Pianoforte (wo die Lage es geftattet,
mit Oktavenverdoppelung der Pedalftimmen) ex
‘tempore wiederzugeben. In welchem Sinne diefes
beildufig auszufithren, {ollen die als Anhang zum
I. Bande beigegebenen Tran{kriptions=Beifpiele
andeuten.

Diefer umfangreiche Studienplan Bad'{cher
Mufik auf dem Pianoforte ift indefd nur ein Teil

1) Dabei ergibt fidi H. keineswegs der Wahnvorftellung,
diefe Aufgabe in irgend einer Weife allein er{chépfend
16fen zu kénnen. Er wird {chon darin eine hohe Befriedigung
finden, fir das Studium Bacs einen weiteren Horizont
erdffnet und den Plan angedeutet zu haben, nach weldem
eine Briidce vom ,Wohltemperierten Klavier“ zur jegigen
Spielweife mit Erfolg zu {chlagen.
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deflen, was erforderlich ift, einen von Haus aus
mufikalifch begabten Men{chen zu einem Klavier=
fpieler zu machen. Wiirde diefe Tatfache von
jedem ehrlichen Lehrer den mufikluftigen Ans
fangern griindlich vor Augen gefithrt, {o diirfte
der Mafiftab, den man heute an die kiinftlerifchen
und moralifchen Féhigkeiten der Sdhiiler zu legen
fich begniigt, in Kiirze herauf und in eine fir
die Allgemeinheit nicht fo bequem erreichbare
Ferne riiken. Solderweife konnte allmdhlidh
dem Dilettantismus und der Mittelmdfigkeit und
fomit der Degeneration der Kunft eine Schranke
gefest werden, iiber welche den Sprurig zu wagen
und moglicherweife den Hals zu brechen, fih
mandher zuerft reiflicher iiberlegen wiirde, als er
es unter den herr{chenden Umftdnden fiir not=
wendig hdlt.

Einem kriti{chen Lefer wird es nicht entgehen, daff
manche Auflerung des 28 jdhrigen hier im Wider{prude zu
den Anfichten des Gereiften fteht. Der Vollzdhligkeit zu

Liebe entfchliefit fich der Verfaffer, diefen Auffats dennoch
in die Sammlung einzureihen. (1922).



NACHRUF FUR DR. W. MAYER.

Berlin, Februar 1898.

Am 23. Januar verf{chied, 67 Jahre alt, der

unter dem Pfeudonym W. A. Remy bekannte
Komponift und Mufikpddagoge Dr. Wilhelm Mayer.
In Bohmen geboren und ein Sdiiiler des Prager
Konfervatoriums, fiedelte er als fertiger Mufiker
nach Graz iiber, wo er feine zweite und letste
Heimat fand. Hier zuer{t als Dirigent des Mufik=
vereins tdtig, {chied er bald von diefer Stellung,
um fich gdnzlich der Erziehung junger Mufik=
ftudierender zu widmen, und es gelang ihm einen
ftets grofler werdenden Kreis aufftrebender
Talente um fich zu ver{foammeln.

Seiner Schule ent{proffen find u. a. Wein=
gartner, Kienzl, Heuberger, Rezni¢ek, Sahla und
viele in ihrer Heimat gefchdtste Mufiker, Der
Unterzeichnete, welcher ebenfalls zu feinen Schiilern
zdhlt, erinnert {ich mit Dankbarkeit und Wehmut
des koftlichen Genuffes, den ihm die Unterrichts=
ftunden Mayers gewdhrten. Diefer verftand es
feine Jinger durch einen geiftreichen, form=
vollendeten Vortrag zu feﬁ'eln feine univerfelle
Bildung ermdglidy die mufikalifchen
und mufikhiftorif{dh Be;qﬁ)i‘é durch Heranziehung

-
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der Kulturge{chichte, durch treffende Charakteriftik
der Meifter, endlich durch {eine eigenen originellen,
teils {achlichen, teils {cherzhaften, teils poetifchen
Randbemerkungen zu erldutern, auszu{chmiidken
und lebendig zu geftalten. Wenn er auh —
feinem Alter und dem dufierlich engen Wirkungs=
kreife zufolge, dem er angehdrte — nicht alles
zu billigen vermochte, was die neue Zeit ver=
kiindete, wenn er auch als ein friedlicher Biirger
feiner eigenen idealen Kunftwelt an den Schladhten,
die drauflen gefchlagen wurden, nicht mehr teil=
nehmen wollte — eine grofle Liebe, eine un=
begrenzte Verehrung, ein uner{diitterlicher
Glaube waren es, die ihn befeelten und die er
in den Geift und in das Herz feiner Schiiler auf
immer als {ein Erbe niedergelegt hat: die Be=
wunderung fiir den Genius WolfgangAmadeus
Mozart. —

Wenn er diefen Namen nannte, dann nahmen
feine geiftvollen Ziige den Ausdrudk einer bei=
nahe vdterlichen Vertraulichkeit und Freude an,
indes das Auge ein inneres ungeheures Staunen
verriet. Daff er das Bild diefes Mannes in {o
tiefen Ziigen in uns zu prdgen vermochte, ift
vielleicht als Remys grofite, fir feine Sdhiiler
jedenfalls fruchtbarfte Tat anzufehen.

Wie in {einem Vortrag, {o beherr{chte er
auch als Komponift die Form und den Ausdrudk
in f{icherer und geiftvoller Weife. Seiner Richtung
nad diirfte er wohl zu den Romantikern gerechnet
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werden, wdhrend feine Empfindungsweife den
Slaven nicht ganz verleugnete.

Er {drieb finf Symphonien, ein gréferes
Gefangswerk mit Orchefter: , Waldfrdulein, einen
Liederzyklus: ,Oftliche Rofen“ (mit Begleitung
von 2 Klavieren), ein ,,Slavifches Lieder{piel“ und
viele andere wertvolle, teils eigenartige Werke,
die — {einer iibergrofien Befcheidenheit halber
— meift unverdffentliht und unaufgefithrt unter
feinem Nadhlafl zu finden f{ind.

Seiner Befcheidenheit ift es auch zuzufchreiben,
daff Remy, troty wiederholter und vielfeitiger
Uberredungsverfuche — f{ich nie dazu ent{chlofs,
feine Kompofitionslehre ausfihrlih zu Papier zu
bringen und damit eines der anregendften theore=
tifhen Biiher zu {daffen, weldhes Mufik zum
Gegenftand hat. '

Ndchit Mozart nahm Bach in {einem Herzen
den hodhften Plats ein, und er war uner{cdopflich
in der Zergliederung, Erlduterung und poetifchen
Deutung der Prdludien und Fugen aus dem
Wohltemperierten Klavier. So bezeichnete er die
vier erften Prdludien als die ,vier Elemente®,
das Waffer, das Feuer, die Erde, die Luft; das
Thema der Cis=dur Fuge nannte er den Schmetter=
ling, der fida auf die Blume niederldfit und —
gefdttigt — im Zidk=Zadk davonfliegt. Die grofie
B=moll-Fuge aus dem IL Bande war ihm ,Der
Kélner Dom*, wegen des hodiftrebenden Auf=
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baues und der ,,durchbrochenen Arbeit“, die er
mit der Ornamentik des gothifchen Stils verglich.

Voll behaglichen Humors ift das Bild, weldes
er vom Thema der Emoll-Fuge entwarf, das,
»gleich einer Rakete“ blig{chnell hinauf{chiefit,
langfam zur Erde féllt und (in den verminderten
Septimen:Intervallen am Ende) ,einen Geftank
zuriikldfte. Die zerftreuten Anfdnge des Finales
der Eroica=Symphonie waren ihm ,die Steine,
die zum Denkmal des Helden zufammengetragen
werden®, — das Monument wurde aber im breiten
Adagio, weldhes der Coda vorangeht, ,enthiillt“.

Dem Unterzeichneten fehlt der Raum und
vor allem die {driftftellerifche Fdhigkeit, um
ein vollftdndiges, detailliertes und greifbares
Charakterbild feines Lehrers auszufiihren. Thm
war es nur darum zu tun, die Erinnerung an
den Dahingegangenen wadizurufen, ihm ein
warmes Wort des Dankes und der Verehrung
nachzufenden und ein Lorbeerblatt auf {ein Grab

niederzulegen.
(Allgemeine Mufikzeitung.)
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DIE AUSGABEN DER LISZT'SCHEN
KLAVIERWERKE.

BIBLIOGRAPHISCH-KRITISCHE STUDIE, ALS GRUNDLAGE
ZU DER GEPLANTEN GESAMTAUSGABE ENTWORFEN.

Berlin, Sommer 1900.

Die Zufammentftellung einer cironologifch und

bibliographifdh vollftandigen Sammlung
der Lifzt'{chen Klavierwerke gehdrt zu den
{chwierigften Unternehmen der Art, wenn man
in Betracht zieht, daff feit dem Tode Lifzts nur
14 Jahre verfloffen und daoff noch Zeugen der
Entftehung und der Verdffentlichung vieler Werke
am Leben {ind. Als Urfachen der Verwirrung
betrachte ich das Fehlen der Opuszahlen; die
ungewdhnlich grofie Anzahl der Verleger; das
Vorhandenfein zweier, dreier und {elbft mehrerer
Verfionen eines und desfelben Stiidkes (in einzelnen
Fallen die Verdffentlichung desfelben Stiidzes
unter zwei ver{chiedenen Namen); endlich: das
Ver{dawinden jeder frilheren Ausgabe aus dem
Handel mit dem Er{cheinen der neuen.

Es ift mir nac langjdhrigem Sucien und
Beobaditen gelungen, mir eine gewiffe Uberficht
in diefer Sadhe zu ver{chaffen und ich teile hiermit
die Refultate meiner Studien mit. Weder voll-



46 Die Ausgaben der Lifzt'{chen Klavierwerke

ftdndig nodr er{chépfend, wollen diefe Auf=
zeichnungen nur die Richtung andeuten, welde
die Faffung einer Gefamtausgabe einzufchlagen
haben wird. Dabei fithre ich hier nur {oldhe
Klavierwerke an, welde mehr als eine Bearbeitung
erfahren haben, infofern als die Aufzdhlung diefer
mehrfachenVerfionen aus keinemKataloge deutlich
zu entnehmen ift. Wer Ordnung hdlt, findet auch
im Finftern das Gefudte, alfo ging ich {yftematifch
zu Werke und teilte meine, oder vielmehr Lifzts
Arbeit, in groéfiere Abf{chnitte ein. Zundchit die
umfangreicheren, ,Serien=Werke“: 1. Etiiden,
2. Années de Pélérinage, 3. Ungari{che Rhapfodien.
Sodann: 4. Harmonies poétiques et religieuses,
3 Valses-Caprices, einzelne Klavierftiide, Appa=
ritions, 5. Schubert, 6. Opern=Fantafien. Endlich,
gleichfam als Sdiliiffel zu dem vorigen, die mit
Opuszahlen ver{fehenen Werke, welde mit der
Nummer 13 aufhdren. Auf diefe allgemeine,
aber nod in Dunkel gehiillte Ordnung fallt nun
die Beleuchtung meiner Kritik.

1. Etiiden.

Es {ind ihrer im ganzen 24. a) Die zw&lf
grofien Etiiden. Sie erfchienen unter op. 1
bei Hofmeifter. Die zweite Ausgabe bei Has=
linger 1839%). EIf der Etiiden diefer Ausgabe
find aus der erften hervorgegangen, erfahren aber

1) 24 grandes Etudes, Livraison 1 und 2 (die geplanten
Etiiden 13—24 blieben aus).



Die Ausgaben der Lifzt'{chen Klavierwerke. 47

hier eine {olche Umgeftaltung, daff Schumann bei=
{pielsweife den Urf{prung der {echften und achten
nicht erkennt und fie mit der fiebenten als ,,ganz
neu“ bezeichnet. In diefer zweiten Ausgabe {ind
die einzelnen Stiicke noch nicht betitelt. Die {iebente
Etiide ift tat{fGchlih neu, jedodh f{ind die Intro=
duktionstakte einem fritheren Werke, Impromptu
op. 3, entnommen. Zwifchen diefer Ausgabe und
der dritten und endgiiltigen (Breitkopf & Hartel)
liegt eine abweichende Bearbeitung der vierten
Etiide (Paris, bei Schlefinger). Sie tragt zum erften
Male den Titel ,Mazeppa“ und die Widmung:
»a Vietor Hugo“. Die Widmung und zwei Zeilen
einer hinzukomponierten Einleitung (die geriffenen
Akkorde) wurden auf einer befonderen Platte
gedrudst, die Noten im Fakf{imile der Hand{dhrift
Lifzts. Die zweite Drudkfeite ift gleichlautend
mit der fritheren erften. Am Sdluffe {ind der
Sturz und die Wiedererhebung dés Helden (Rezi=
tativ. und Dur=Fanfare) neu komponiert, das
Rezitativ allerdings noch als Embryo. Ein Neudruds
diefer Verfion (bei Haslinger Wittwe) bringt endlich
die Introduktion auf der erften Platte im Stich
und ift, einfdlieflich Titel und Widmung, gleich=
lautend mit der franzéfifchen. Die dritte der
Rusgaben der Etiiden ift allerdings ,{pielbarer“
und kompofitorifch abgerundeter als die zweite,
1dfit aber mancen genialen Zug und mande
mufikalifche Schonheit der fritheren vermiffen;
fo die Einheitlichkeit der {iebenten Etiide (Eroica)
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und die romantifche Einleitung der zwdlften
(Chasseneige).

b) Die {echs Paganini=Etiiden. Sie
find in zwei Ausgaben vorhanden, wovon die
erste bei Haslinger, die zweite bei Breitkopf &
Hartel gedrudst wurde. Von diesen Etiiden ist
die vierte (E=dur) bereits in der ersten Ausgabe
in zwei Verfionen bearbeitet. Will man auf den
erften Ur{prung diefer Etiiden zuriickgreifen, fo
miifite man freilich die ,Fantaisie sur la Clodiette
de Paganini“ op. 2 nennen. Die zwei Ausgaben
der Paganini-Etiiden ftehen in gleichem Verhdltnis
zu einander wie die zweite und dritte der
zwolf grofien Etiiden, mit welden fie aud be=
ziehentlich der Zeit ihrer Verdffentlichung zu=
fommenfallen dirften.

¢) UnterdemTitel ,Morceau de Salon, Etude de
Perfectionnement*, welder {pdter in ,Ab=Irato“?)
verwandelt wurde, er{chienen bei Schlefinger
(Berlin) zwei Ausgaben einer einzelnen Etiide.

Von den iibrigen Etiiden: d) Trois Etudes de
Concert (Kiftner) und die fir die Lebert= und
Stark=Schule verfafiten ,Waldesraufchen® und
»Gnomenreigen®, glaube ich, dafl keine eine Ums=
arbeitung erfuhr.

1) Mit dem Nadifat: ,Grande Etude de Perfectionnes
ment de la Méthode des Méthodes*; auf der erften Noten=
feite auch: ,Etude de Salon* benannt. Ubrigens ein Stiidk,
auf welches keiner diefer vielen Titel befonders pafit, noch
das fo vieler Namen wert ift.
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2. Années de Pélérinage.

Sie find bekanntlih in drei Jahrgdnge eina
geteilt, von welchen der erfte ,Die Shweiz¥,
die beiden anderen ,Italien“ als Gefamttitel)
tragen. Wir haben uns aber hier nur mit den
beiden erften zu be{chdftigen, da der dritte Jahr=
gang ein {pdteres und, wie ich annehme, nicht
umgearbeitetes Werk ift. Die erfte Entftehung
der ,Schweiz“ ift auf ein unter op. 5, mit zwei
anderen Kompofitionen bei Haslinger und Hof=
meifter?) herausgegebenes Klavierwerk ,,Fantaisie
romantique sur deux airs suisses® zuriidkzufithren.
Diefes Stiidk ift durch die Vortragsbezeichnungen,
welde den Interpreten iiber keine Note im Zweifel
laffen, {odann durch das erfte Auftauchen des
poetifchen und mufikalifchen Motives ,le mal du
Pays“ (das Heimweh) bemerkenswert. In zweiter
Linie entftammt die ,Schweiz“ einer nicht viel
{pdteren Arbeit , Trois airs suisses“ op. 10, welde,
aufler bei den ,Stammverlegern®, aud in Bafel
ans Liht kam. (In neuer Auflage bradite fie
neuerdings Kahnt.) Sie wurde kurz nac ihrem
erften. Er{cheinen einem umfangreichen Werke
»Album d’un Voyageur“ einverleibt, welches der

) Der 3. Jahrgang trdgt eigentlich keinen Namen, bea
zieht fih — nach feinem Inhalte — aber in feiner ftarkeren
Halfte auf Rom. (1922).

%) Die erften Klavierwerke von Lifzt pflegten gleicha
zeitig fiir Ofterreich bei Haslinger, fiir Deut{chland bei Hofs
meifter, fiir Frankreich bei M. Schlefinger und fiir Italien
bei Ricordi zu erfdieinen,

Bufoni, Verftreute Aufzeicanungen, 4
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eigentliche Vorgdnger der erften Sammlung der
»Années de Pélérinage” ift. Das ,,Album* zerfdllt
in drei Teile: Impressions et Poésies; Fleurs mélo=
diques des Alpes; Paraphrases. Die erfte Abtei=
lung enthglt: 1. Lyon, allegro eroico. 2. Le lac
de Wallenstaedt. Au bord d’une source. 3. Les
cloches de* * * (Genéve). (Man bemerke die fiir
die damalige romantifche Zeit charakteriftifchen
Sterne, an Stelle des ver{chwiegenen Namens.)
4.Vallée d’'Obermann?). 5.La chapelle de Guillaume
Tell. 6. Psaume (de I'Eglise de Genéve). Die
»Fleurs mélodiques“ (der zweite Teil), beftehen
aus 9 Stiidsen nach {chweizer Melodien, ohne
befondere Benennung. Die drei Stiidte ,Para-
phrases® dedken {ih im Inhalt mit jenen von
op. 10. Soviel iiber ,la Suisse“. Fir den zweiten
Jahrgang ,Italie“, ift mir kein anderes Vorbild
unter fritheren Lifzt'{chen Kompofitionen bekannt
als die drei Sonette des Petrarca, welde zu
gleicher Zeit fir Ge{fang und fir Klavier
allein bei Haslinger herauskamen?). Diefe
reizenden, im Ge{chmadke der Zeit ausgeftatteten
6 Oktav-Hefte tragen den Titel in italienifcher

1) Mit Beziehung auf das Bud ,,Obermann“ des Sénan-
cour, eine Sammlung philofophifch=romantifcher Briefe iiber
die Natur. (1922).

%) Ob ,ltalie“ als zweiter Jahrgang des ,Album d'un
Voyageur” exiftiert, vermag ith nicht zu fagen, da ich ein
foldies Heft nie zu Geficht bekam. Dafl es aber geplant

war, ift daraus zu folgern, daff auf dem Titelblatte des
Album zu lefen fteht: Ire Année, Suisse.
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Sprache. Sowohl die {chweizer wie die italienifchen
Stiicke {ind in der dlteren Ausgabe kompofitori{ch
und pianiftifch von der lesten, bekannten Faffung
fehr ver{cieden. Nummer 1 und 6 aus dem
erften Teile des Albums {ind aus der {pdteren
Sammlung ausge{chieden worden.

3. Rhapsodies hongroises.

Als Lifzt diefe {eine populdrfte Arbeit unter
dem Titel ,Magyar Dallék“ — Ungarifche Volks=
melodien — bei Haslinger herauszugeben begann,
hatte er wohl nur im Sinne, die Nationalmotive
feiner Heimat aufzuzeichnen, um fie feinem
Volke zu bewahren und den anderen Ldndern
mitzuteilen. Doch bald wuchs ihm {eine Aufgabe
unter der Hand und {chon die {echfte Nummer
des erften Heftes (G moll) mit ihrem kontraftie=
renden Mittel{fate und den beiden Variationen
des Hauptmotives {chldgt, in ihrer Form, eine
Briike zur ,Rhapfodie“, welche Benennung vom
funften Hefte ab audr in Anwendung kam und
verblieb. Obwohl die Kataloge von Haslinger
nur vier Hefte diefes Werkes anfithren, {o {cheint
es doch bis zum zehnten fortgefilhrt worden zu
fein, wie aus einem in Pefth befindlichen alten
Leihbibliothekskatalog von Rofzavélgyi zu ent=
nehmen ift. Jedenfalls ift das neunte Heft,
weldhes in meinen Befi gelangte, vorhanden.
Um die Beziehungen diefer {iebzehn Nummern
zdhlenden Sammlung zur gegenwdrtigen Ausgabe

. 4*
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der Ungarifchen Rhapfodien genau darzuftellen,
bediirfte es ausfiihrlicher Notenbeifpiele, auf welche
id jetst verzichten mufl. Jedoch, damit der Lefer
ein Bild diefer recht ver{chlungenen Beziehungen
erhalte, will ich ein Schema der Entwidklung der
jetst als e hfte bezeichneten Rhapfodie zu ent=
werfen verfuchen.

Von den fiebzehn oben erwdhnten Nummern
der glteften Ausgabe find die vierte und fiinfte
als die erfte Aufzeichnung der beiden erften
Sde der Rhapfodie anzufehen. Ich {age aus=
driidslich ,Aufzeichnung“, denn die Faffung ent=
behrt jedes pianiftifchen Schmudkes und jeder
kompofitorifchen Zutat. Die berithmt gewordene
Oktaven=Stretta der fechften Rhapfodie er{cheint
zum erften Male als Coda von No. 11. Wir
miiffen nun annehmen, dafl Lifzt diefe drei Bruch=
f{tudte in gefchloffener Reihenfolge gerne offent=
lih vortrug und zwar mit populdrem Erfolge.
Denn bald erfcheinen fie als felbftdndiges Heft in
Paris unter dem Namen ,,3 Mélodies hongroises®,
und zwar bei ver{chiedenen Verlegern. Nidts ift
in diefer Ausgabe gedndert; nur vor der Stretta
ift eine modulierende Uberleitung eingefiigt. Wir
miiffen nun weiter vermuten, daff Lifzt im Laufe
feiner wiederholten Vortrdge desfelben Stiidses,
halb der Laune, halb einer beftimmten Abficht
folgend und in dem natiirlichen, kiinftlerifchen
Drange nach Abwech{lung, die Kompofition all=
mdhlich bereicherte und ausf{chmiidkte, {o daf fie
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{dliefllich von der urfpriinglichen Ausgabe auf-
fallend ver{chieden war. Der erfte Saf erhdlt
einen brillanten kadenzartigen Nachklang; die
modulierende Uberleitung ift ein kleines tech=
nifches Problem geworden. Diefe Anderungen
und die wahr{ceinlichen Nacfragen des Publi=
kums veranlafiten Komponiften und Verleger zu
einer neuen Rusgabe. Sie ift bereits die dritte
und er{cheint bei Haslingers Wittwe mit dem Titel
sUngarifche National=-Melodien“ Die=
felbe ift jedoch (felbft fiir heutige Verhdltniffe)
{o {chwierig geraten, daf§ fiir das grofiere Ama=
teur=Publikum wiederum eine erleichterte
Faffung veranftaltet werden muffte. Sie bildet
den Teil einer Sammlung von Kompofitionen,
welche mit der Kollektiv=Benennung ,Neuig=
keiten fiir das Pianoforte im eleganten
Stile“ von Haslingers Wittwe herausgegeben
wird. Spdter endlich, als Lifzt die Revifion {einer
{amtlihen Klavierwerke vornahm, nimmt unfer
Stiids feine Stellung unter den ungari{chen Rhap=
fodien als {echfte ein. An Stelle der modu=
lierenden Uberleitung ift ein langfamer Saf in
B moll getreten, einer der {chénften im ungarifchen
Stile. Diefe endgiiltige Verfion ift demnadh die
fiinfte eines und desfelben Stiides, eine Tat=
fache, die uns ebenfo zur Bewunderung zwingt
als fie uns in Verwirrung fett.

Nicht viel anders verhdlt es fih mit dem
Rakoczy=Marfch, von dem bereits im {edften
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Hefte der dlteften Sammlung zwei ver{chiedene
Verfionen vorhanden find. Eine,Edition populaire«
desfelben Marfches er{chien bei Kiftner; ferner
eine Bearbeitung nach der Ordrefterpartitur bei
Schuberth. Endgiiltig als ,15. Rhapfodie“ in die
neue Sammlung aufgenommen, zeigt der Rakoczy=
Mar{ch wiederum eine, von den fritheren vier,
abweichende Faffung. Sdliefllich ift noch die
erfte Einzelausgabe des ,Pefther Carneval“ zu
erwdhnen, der {pdteren neunten Rhapfodie.

Wahrlich, Bad ift das Alpha des Klavier=
fattes und Lifzt das Omega. Sind bei diefem
Stimmung und Inhalt weniger inten{iv, fo ift
dafiir der Figurenklang und Zauber um f{o ein=
dringlicher und wirkfamer. Fiir Lifzts Ausdrudss=
vermdgen bezeichnend ift die Wiedergabe zweier
Gefithlsmomente: des diabolifchen und des katho=
lifh-gldubigen. Sdhroffer, aber auch gliidklicher
finden fie fidh nirgends vereint, als in der Fauft=
Sinfonie letstem Sage. Dagegen wirken die rein
men{clichen Empfindungen der Leiden{chaft, der
Liebe, des Humors, des Gemiites, weniger iiber=
zeugend: aber}eine weltmdnnifche Gewandtheit
der Form madhit uns auch diefe verftdndlich und,
voriibergehend, glaubwiirdig.

In Lifzts {pdteren Jahren gewinnt {ein Klavier=
fats an Durchfichtigkeit und an Spielbarkeit, aber
er biifit die jugendliche Kiithnheit ein. Vom jungen
und’alten Lifzt gelten die Antithefen: Experiment
— Routine, Improvifation — Manier. Nicht daf
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es deswegen den {pdteren Arbeiten an Infpiration
und gliidklicheren Einfdllen durchwegs fehlte, aber
die Anfang= und die Endftation find damit, wenn
auch groblich, darakterifiert. Den ddmmerigen
Reiz der Stegreiffcawdrmerei feiner erften Har=
monies poétiques et religieuses, {feiner Apparitions,
{einer Einleitung zur Fantaisie sur la Clochette
hat der gldttere Lifzt der {echziger, fiebziger
Jahre nicht wieder erreicht. Sein Entwidlungs=
prozef ift der umgekehrte des Beethoven’{chen.
Diefer {creitet von der Meifterbegrenzung zur
Unbegrenztheit der Natur. Lifzt vom freien
Naturmen{chen zum Meifter, der die Form be=
herr{cht, aber nict iiberfteigt. Bchoén, weihevoll
und von bestrickendem Klange ift Lifzts zehn
Nummern (7 Hefte) zihlendes Klavierwerk, welches
den Titel ,Harmonies poétiques et religieuses“
fihrt. So unmittelbar empfunden, wie deffen
erftes Vorbild desfelben Namens, ift es aber
kaum. Diefes — die erfte Faffung der {pdteren
nPensée des Morts“ — er{chien bei Schlefinger
in Paris und bei Hofmeifter in Leipzig als ein=
zelnes Stiidk. ,Ces vers ne s'adressent qu’ &
un petit nombre.“ (,Diefe Zeilen wenden fich nur
an eine kleine Gemeinde“); paffender konnte die
dem Dicter Lamartine entlehnte Einleitung,
welche diefe Worte erdffnet, nicht angewandt
werden! '

Ein kleineres Serienwerk ,,3 Valses Caprices“
hat aud {eine bibliographifche Vorgefchichte. Der
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erfte der Walzer ,Valse de Bravoure® er{chien
unter der Opuszahl 6 und zwar bei Hofmeifter
und Sdilefinger, bei Ricordi und Haslinger, wie
die meiften der erften Kompofitionen. Der zweite
,Valse mélancolique®, ebenfalls einzeln bei Has=
linger, zu allererft aber als. ein ,Albumblatt«
(bei Friefe in Leipzig, in einem Hefte, weldes
auch Sacen anderer Komponiften enthdlt) und
das den Hauptgedanken im Umfange einer Drudk=
feite {dlicht wiedergibt. Der dritte Walzer
»Valse & Capriccio sur deux motifs de Lucia
et Parisina“, bei Haslinger und Ricordi heraus=
gegeben, ift in der erften Ausgabe der bedeua
tendfte gewefen, indeffen in der {pdteren und
vereinfachteh Verfion ,La Valse de Bravoure“
den widhtigften Rang einnimmt. Von dem dritten
‘Walzer bringt iibrigens Ricordi eine Ausgabe,
"die in der Setsart der erften, in einem ,Striche®
der zweiten ent{pricht, fo daff auch bei diefem
Stiikc von drei Ausgaben die Rede fein darf.
Vereint, entnahmen diefe drei den Titel wohl
dem letsten der Reihe und nennen fich ,,Valses
Caprices“. Sie bilden ein- geiftreich=elegantes,
leider wenig gefpieltes Werk, das dem Pianiften
und dem Horer gleich gefdllig wird.

Viel inniger, tiefer und ernfter find die {chon
erwdhnten ,Apparitions“ abgefafit; fie beftehen
aus drei Nummern. Das erfte ,senza lentezza,
quasi Allegretto, ein von der {inkenden Sonne
be{chienener jugendlicher Lifztkopf, ift — der
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Wirkung und dem Inhalte nach — nicht mit
Worten wiederzugeben. Es ift romantifch, {hwdr-=
merifd, philofophifh und befist jenen Natur=
haud, der in der Kunft fo {chwer und {o felten
feftgehalten wird. Das zweite, harmlofere, einfach
svivamente* dber{chriebene, ift ein kaprizidfes,
beinahe ,{prechendes“ Stiids, das jenem subjektiven
Impref[lionismus zuzuzdhlen ift, weldhen Schumann
in feinen friiheren Werken verfuchte und aud
traf: nur daff diefer als ein Deut{cher zu Deut=
{chen, Lifzt aber als ein Kosmopolit zu allen
Gebildeten und Feinempfindenden {prach. Die
dritte Nummer, in der franzdfifchen Ausgabe
titellos, in der deut{chen aber in franzéfifcher
Spradie iiber{chrieben, heifit: ,Fantaisie sur une
Valse de Frangois Schubert®. Schon die erften
Vortragsbezeichnungen: Molto agitato ed appas=
sionato, vibrante delirando, senza tempo, preci=
pitato, denen nicht minder bezeichnende folgen,
als wie z. B.: quasi improvvisato, avec coquetterie,
religiosamente, con gioia, kdnnen zur Not eine
Vorftellung der ekftatifchen, ungézdhmten, ner=
voé{en Stimmung des Stiidkes geben, das — trot
aller Unvollkommenheit und Willkiirlidhkeit — in
derKlavierliteratureinen Ausnahmeplat; einnimmt.

In die Klaffe aller nun angefithrten ,kleineren
Serienwerke® gehdren noch die ‘,,Consolations
und die ,Liebestrdume*. Es geniigt hier, diefelben
zu erwdhnen. — I werde mich befchrdnken
miiffen, auch von den verftreuten einzelnen
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Klavierftiidken nur diejenigen zu nennen, welche
zwei voneinander abweichende Faffungen auf=
weifen: da ich, wie ich wiederholen will, diefes
als das Moment betrachte, worauf mein Auffat
haupt{adlih zielt. I laffe die Titel in erfter
und zweiter Ausgabe folgen.

Erfte ARusgabe, Zweite Rusgabe.
Co Aoben?) Le Rossignol
(erfte Nummer der beiden
»Mélodies russes®).
Gaudeamus Gaudeamus
La Romanesca La Romanesca
Elégie du Prince Louis Fer- Elégie ete.

dinand
Feuille d’Album
Petite Valse favorite

Die Zelle in Nonnenwerth,
Valse Impromptu.

(einfoldrer Nameift vorhan=

den, ob der urfpriingliche?)
Chant du Croisé

(Paris, bei Meissonnier).
Galop ciromatique (op. 13.)

Seconde marche hongroise

Ungarifcher Sturmmar{ch.

Erfte Ballade.

Galop diromatique
Ungarifcher Sturmmarf{ch.

Scdubert. .

Als Gefamtwerk betrachtet das umfangreidhite,
gebithrt der Arbeit, welche Lifzt den Schubert=
{chen Kompofitionen widmete, ein befonderer Ab=
{dnitt. In anderer Weife als durch die ,Rhap=

) Der Titel diefes auf eine ruffifche Melodie kompos=
nierten Stiides lautete ur{priinglih ,GOAOBEH“ d. h. ,Die

Naditigall®. Statt des einen Wortes in ruffifchen Lettern fette
der Drydter 2 Worte in lateinifchen Bucftaben: Co Aoben.
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fodien“ und mit tieferer Wirkung wurde Lifzt
durch diefe Tran{kriptionen volkstiimlich. Mit den
ungarifcien Weifen behexte er die Zuhérer,
mit Schubert bezauberte er fie. Diefe ergaben
fich hier, wo er fie dort eroberte. Mit den Rhapfo=
dien entziidste er die Gefell{chaft, mit den Miiller=
Liedern, dem Schwanengefang und der Winterreife
gewann er das Volk. Befonders das deut{che.
Ent{chiedener und vollftdndiger als diefes
driidst kein Werk die Verwandlung des Klaviers
vom Beethoven’{chen und Hummel'{chen Saf zu
jenem unferer Zeiten aus. So betrachtet, kénnen
wir uns zum Teil eine Vorftellung von der rdtfel=
haften und bannenden Wirkung machen, welde
der Lifzt'{che Vortrag diefer Bearbeitungen zu
feiner Zeit und in der Stadt Schuberts ausiibte.
Den Wiener Damen ift auch das erfte in einem
Hefte gefafite Experiment gewidmet, das Li{zt mit
der Bearbeitung von vier Schubert'{chen Liedern
verfuchte. Es betitelt {ih ,Hommage aux dames
de Vienne“') und enthdlt die folgenden Gefdnge:
Stdndchen, die Poft, Lob der Trdnen, die Rofe.
Wie der in die Erde geftedkte Samen mit
dem Hervor{prieflen der Pflanze ver{chwindet, {o
{dheint auch von diefer erften Arbeit, mit dem
Er{cheinen der 26 Nummern zdhlenden Serie des
Schwanengefanges und der Winterreife, jede

1) Ob diefer Titel von Schuberts op. 67, ,,Hommagé
aux belles Viennoises* (Damenlédndler), infpiriert worden,
fteht dahin,
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andere Spur ihrer Exiftenz, als das Vorkommen
ihres Namens in:Haslinger'{chen Katalogen und
Verzeichniffen verloren gegangen zu fein; tat=
fachlidh ift diefe die einzige Originalausgabe, die
ih weder auftreiben noch jemals zu Geficht be=
kommen konnte?).

Bezeichnend fiir das unmittelbare Gelingen
des Werkes, ift die Tat{ache, daff Li{zt — {einer
fonftigen Gepflogenheit entgegen — von diefem
keine zweite verdnderte Auflage veran=
ftaltete. Mit Ausnahme]der ,Forelle“ und der
»Soirées de Vienne“?).

Die Faffungen der Scaubert’{chen Tran{krip=
tionen haben auf den erften Wurf jene unab=
dnderliche Vollkommenheit erzielt, welche nur
Organi{ch=Entftandenem eigen. Das begeifterte
Empfinden des Ubertragenden fiir den fiir ihn
gleichfom entdekten Schubert {chwebt wie ein
Morgenfonnennebel iiber dem Friihling Schubert’=
{cher Melodik.  Wie richtig tat der Meifter daran,
ihn nicht durch die klarere, ungebrochenere Be-=
leuchtung {einer Mittagsftrahlen_zu ver{cheuchen.

1) Inzwifchen fand ich aud diefe. (1922).

% In meinem Befie befindet fich ein franzéfifcher
Einzeldrudt des ,Ave Maria“, an dem — anftatt des hin-
teren Um{dlages — ein Notenblatt angeheftet ift. Diefes
Notenblatt enthdlt die lete Drudkfeite eines mir unbe=
kannten, rezitativifh-phantaftifchen Schluffes desfelben Ave
Maria, unverkennbar Lifzt'{hen Ur{prunges. I werde
jedem Wohlmeinenden und Kompetenten fiir eine Auf=
kldrung dariiber dankbar fein.
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Der Haupt{fache nach {tellt das Schubert=
Lifzt'{che Klavierkunftwerk {ih aus Folgendem
zufammen :

1. ,Scwanengefang®, ,Winterreife“, ,Lob
der Trdnen®, ,Die Rofe“. Zufommen 26 Nummern
in einzelnen Oktavheften, bei Haslinger (Neu=
druds bei Sdhlefinger).

Von ,Die Rofe“ Einzeldrude bei Hofmeifter
und dem Parifer Sdlefinger.

2. (6) Miller=Lieder, bei Diabelli.

3. 12 Lieder in 12 Heften, bei Diabelli.

4. 6 Mélodies de Schubert, bei Sdlefinger.
(Davon ,Die Forelle® aud in zweiter Verfion.)

5. Geiftliche Lieder, 4 Hefte.

6. 3 Mar{de.

7. Mélodies hongroises, 3 Hefte.

8. Diefelben ,auf eine leichtere Art gefetst®.

9. Soirées de Vienne, 9 Hefte (in zwei Be=
arbeitungen).

10. Fantafie, op. 15, fur Klavier und Ordefter
»{ymphonifch bearbeitet“; aud fiir Klavier allein
pianiftifch geftaltet in der Lifzt'{chen Auswahl
von Schuberts Klavierwerken.

Fantafien iiber italieni{che und

franz6fifde Opern.

Hier tritt, zu allen fritheren Errungenfchaften
des Lifzt'{chen Klaviers, das theatralifche und
dramatifche Moment hinzu. Ausbeutung der
Mittel bis an ihre Grenzen — beifpielsweife des
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Umfanges der Klaviatur, der Vollgriffigkeit, des
Bravour{pieles — Ver{chdrfung der Kontrafte, des
pathetifchen Ausdruckes; groflefte Freiheit und
Subjektivitdt der Auffaffung; fie find die vorziig=
lichften Merkmale diefer Seite {eines Schaffens.

Neben diefer ,,dekorations=malerifchen“ Weife
ift es aber die Veredelung, Erhebung und Ver=
grofierung des mufikali{chen Inhaltes, welche den
»Fanta{ien“ einen hohen kiinftlerifchen Rang
verleihen. Wer das Finale der.Lucrezia, den
H=dur Mittelfas der Norma, den lang{amen
Sag in der Sonnambula ohne Ergriffenheit
angehort oder gefpielt hat, der ift nodh nicht bei
Lifzt angelangt. Vielleicht gehért, um diefe Mufik
vollig zu genieflen, eine romanifche Ader dazu,
jedenfalls ein nicht zu reines germani{ches Blut.
Der Einfluff der italienifchen Melodik ift auf
Lifzts {elbftdndiges kompofitorifches Schaffen un=
ausl{chlich gebliecben und {o {cheinen mir die
Fantafien auch in diefer Hinficht bedeutfam. Sie
offnen den Weg zum Verftdndnis von Lifzts
Melodiebildung und dem ihm eigenen Pathos, alfo
den beiden Momenten, welche dem deut{chen
Publikum die Anndherung an Lifzt er{chwerten,
ja verwehrt haben. Als das fertige Vorbild zu
allen fpateren ,Paraphrafen®, {ehe ich — foweit
es Form und Stil betrifft — die ,Puritaner“
(op. 7) an; der ,Ton“ ift jedoch bereits in der
»Fantaisie sur la Niobe“ (op. 5) getroffen. Von
den Fantafien erfuhren die der Niobe, der
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Sonnambula, der Hugenotten, der Lu-=
crezia Umarbeitungen; letstere beiden die
durchgreifendften.

Neben den hier feftgefetsten Rubriken {tehen
noch zahlreiche, nennenswerte Klavierarbeiten
des Meifters. In erfter Reihe die Beethoven’=
fdhen Werken gewidmeten, und von diefen in
allererfter Reihe die Symphonien Ander=
ungen des Klavierfaes kommen in der zweiten
Kusgabe diefer ,Klavierpartituren“ ebenfalls vor.
Beethovens Adelaide weift {fogar drei von=
einander abweichende Ausgaben auf. In der
zweiten tritt eine ,grofile Cadenz* (durch=
fihrende Improvifation kénnte man fie nennen)
hinzu?), welche in der dritten Faffung noch etwas
modifiziert wird.

Je mehr man {ichin Lifzts ,klavierum{egenden
Gedanken“ ver{enkt, defto anregender wirkt der
ver{dlungene ,paraphrafierende Faden®, der fich
durch die mannigfachen Umgeftaltungen eines
und desfelben Motives zieht. Nur als ein Bei=
fpiel erwdhne ih nod, die ,phantaftifde
Symphonie“ von Berlioz. Lifzt iibertrug fie
vollftdndig auf das Klavier, improvifierte fodann
in einem , Andante amoroso“ iiber ,l'idée fixe“,
welcdhe wiederum ein andermal als Einleitung
zur ,Marche au supplice“ beniist wird. Lettere

) Nouvelle édition, augmentée d'une grande cadence
par F. Lifzt . . . (Leipzig, Breitkopf & Hartel).
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iit zweimal in verfchiedener Weife iibertragen
worden und audh einzeln, d. i. nicht im Zufammen=
hange mit dem Andante amoroso oder den
‘ibrigen Sdgen der Symphonie er{chienen. —

"Ich {direite {chlieflich zu der Aufzdhlung der
mit Opuszahlen verfehenen Werke. Warum diefe
hier und nicht am Anfang genannt wurden, ift
mithelos zu erkennen. Sie gehdren den ver=
{chiedenften Kategorien der Klavierarbeiten an.
Jene haben wir iiberfichtlich geordnet und es ver=
bleibt nur noch, jedes numerierte Opus in die
ihm eigene einzureihen. Damit liegt der Zu=
{fammenhang, der am Beginne nicht klar ge=
worden ware, deutlihvor. Sie folgen der Zahlen=
reihe nadh:

Op. 1. Etudes en douze exercises: (S. Etudes
d’exécution transcendante.) . Travail de la
Jeunesse.

Op.1. (sic.) Fantaisie sur la Tyrolienne de
la Fiancée. (Fantafie iiber ,Die Braut“ von
Auber) )

(Nicht befriedigt mit {einem erften Op. 1, hat
Lifzt {idh vermutlih ent{chloffen, von neuem zu
beginnen. v ‘

Op.2. ,Fantaisie sur la Clochette“ de Pa=
ganini,

(Diefe, mutmaflich auf die Braut-Fantafie
gefolgte Arbeit reflektiert die Eindriidke des
Paganinifchen Spieles und ift in der naiven Kithn=
heit des Entwurfes, der experimentierenden Ska=
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brofitdt des Klavierfates und der wuchernden
Fille geiftvoller Einzelheiten der deutlichite
Spiegel von Lifzts erfter Virtuofenperiode.)
S. Paganini=Etuden.)

Op. 3. Impromptu sur deux motifs de Spon=
tini ‘et de Rossini.

Op. 4. Deux Allegri de Bravoura.

(Vonweldhen bei Kiftner !) nur das erfte [Allegro
de Bravoura Op. 4] er{chien. Dem Stile nach zu
urteilen, diirften Op. 3 und 4 noch vor der Braut=
Fantafie verfafit {ein; beide kdnnen nur das hifto=
rifche Intereffe einer Jugendarbeit bean{pruchen.)

Op. 5:

Nr. 1. Fantaisie romantique sur deux Mélos
dies suisses. (S. Années de Pélérinage.)

Nr. 2. Rondo fantastique sur un théme
espagnol: ,el contrabandista“.

Nr. 3. Divertissement sur la Cavatine de
Pacini ,i tuoi frequenti palpiti“. (Fantafie iiber
die ,Niobe“; S. Opernfantafien.)

(Diefes Opus ift als die erfte bedeutfame
Schopfung Lifzts .anzufehen. Sie bietet in ihrer
Gefamtheit ein konzentriertes Bild der drei be=
zeichnenden Schaffensarten des Meifters. Das
erfte Stiidk als Mujfter poetifcher Klavierdichtung,
wie fie in den ,Années“ und den ,Harmonies®
zur Reife gediehen er[cheint; das zweite als
Beifpiel fir den diabolifchen Humor, den wir in

1) Urfpriinglich Probft in Leipzig.
Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 5
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den Mephiftowalzern, in der Fauftfinfonie und
in manden Ziigen anderer Werke antreffen;
das dritte endlich als Typus der Opernparaphrafe.)

Op. 6. Grande Valse de Bravoure. (S. Valses=
Caprices.)

Op.7. Réminiscences des Puritains. (S.Opern=
fantafien.)

Op. 8. Deux Fantaisies sur des Motifs des
»Soirées musicales de Rossini:

Nr. 1. ,La serenata“ e ,l’orgia“.

Nr. 2. ,La pastorella delle alpi e li marinari“.

(Sie erfchienen in zwei ver{chiedenen Aus=
gaben bei Schott und {pdter noch getrennt in der
zwolfzdhligen Reihe der ,,Soirées Musicales“.)

Op. 9. Fantaisie sur la Juive. (S. Opern=
fantafien.) ‘

Op. 10. Trois airs suisses. (S. Années de
Pélérinage, bzw. Album d’un Voyageur.) 1. ,Ranz
des Vaches“, Improvvisata, 2. ,Un soir dans les
montagnes“, Nocturne. 3. ,Ranz des Chévres*,
Allegro finale.

Op. 11. Réminiscences des Huguenots.
(S. Opernfantafien.)

Op. 12. Grand galop Chromatique. (Lifzts
gern gefpielte Programmab{chlufinummer. Sie
erlebte zwei Bearbeitungen und drei Auflagen.)

Op. 13. Lucia de Lammermoor. (Die erfte
der beiden Lucia=Fantafien.)

Ganz enthalten mufl ich mich in diefem Auf=
fae der Kritik und f{elbft der Erwdhnung alles
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iibrigen. Und obwohl ein Feind aller Wieder-
bolung, halte ich es dodh fiir angebracht, einen
der erdffnenden Sdte aus diefer ,Studie“ noch
einmal anzufithren. Weder vollftindig noch er-
{chopfend, wollen diefe Aufzeichnungen nur die
Richtung andeuten, welde die Faffung einer
Gefomtausgabe einzufchlagen haben wird.?)

Die erften Ausgaben von Li{zts Werken ent=
halten pianiftifche Funde, welche den Klavier=
{pielern nicht vorenthalten werden diirfen. Ldngft
vergriffen, teilweife verloren, find fie von den
Klteren beinahe vergeffen, den Jiingeren un=
bekannt.

Die Gefamtausgabe {oll nicht nur alle Werke,
fondern von allen, jede Faffung bringen.?) Von
der kiinftlerifchen Freude, die {ie Spielern und
Mufikern bereiten, abgefehen, bezeichnen diefe
Anderungen die Entwidklung und Vervollkomm=
nung der An{chauungen Li{zts iiber die Fdhig=
keiten, Grenzen und Rechte {eines Inftrumentes
und werden in ihrer Nebeneinanderftellung jedem
Denkend=Strebenden zu einem Fiihrer nach jener
Hohe, die bisher nur einmal erftiegen worden.

(Allgemeine Mufikzeitung.)

. 1) Sie wurde in der Haupt{fache nadtréglich eingehalten,
wie dienochim Er{cheinenbegriffene grofieLifzt=Ausgabe zeigt.
%) Diefes wurde ebenfalls durchgefithrt. (1922).

R
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Berlin,” November 1902.

Hochverehrliche Redaktion!

- Es liegt mir daran, die Ideen, weldhe mich
bei der Veranftaltung zweier jingft {tattgehabten
Orchefterabende (,neue und {elten aufgefithrte
Werke“) geleitet haben, zu beleuciten und zu
prdzifieren. Zu mir gedrungene 6ffentliche und
private Meinungsdufierungen haben mich belehrt,
daff meine Abfichten ver{chiedentlih mifideutet
wurden. Geftatten Sie, daff ich mich zu Ihnen
dariiber aus{preche.

Zundchft trieb mich der Gedanke, allen Ver=
dienftvollen, Jungen, Unbekannten, Mittellofen
eine Tir zur Offentlichkeit zu 6ffnen. Daneben
beftand mein Wun{ch, jeden lebenden Kompo=
niften {ein zur Auffilhrung gelangendes Werk
per{onlich leiten zu laffen, (die Unmittelbarkeit
der {o entftehenden Wirkung erwies {ich in dem
Tonftidk von Sibelius) womit zugleich und von
vornherein mein Verzichten auf Dirigentenehrgeiz
ausgedriickt werden {ollte. Doch {felbft in dem
Falle, der mich zum Stellvertreter des abwefen=
den Komponiften machte, wollte ich nur als Ver=

) Vgl II. Artikel 1908, Allgem. Mufikztg.
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mittler des Werkes, deffen Leitung ich {ibernahm,
er{cieinen.

,Dafl es mir diefes Mal nicht gelang, alle auf
dem Programme figurierenden lebenden Kom-
poniften herzuberufen, und daff die zur Stelle
Er{chienenen f{ich weigerten, am Dirigentenpulte
zu ftehen, ift ein Zufall, der in meinem Plan
nicht vorausberechnet war. Und daff ich dadurch
in die Notwendigkeit geriet, als ungewohnter Diri=
gentneue,fremdeund {chwereWerke einzuftudieren,
um fie zu einer — nach Ausfpriichen der anwefenden
Tonfeser — befriedigenden Wirkung zu bringen:
diefes mir vorzuwerfen (wie es zum Teile
gefchah), {cheint mir zum mindeften ungeredt.

Ebenfo war es ein Zufall, doff in meinen
Programmen kein deut{cher Name vertreten
war — iibrigens auch kein neuer italienifcher;
ich hatte in zwei Abenden keinen groffen Spiel=
raum, konnte {iberdies annehmen, daff deut{che
Komponiften in Berlin meiner Férderung minder
dringend bedurften.

Audh finde ich es leichthin geurteilt, beizwei
einzelnen Orchefterabenden, die durchwegs Neues
enthalten, von jeder Nummer ein abfolutes kiinft=
lerifches Ergebnis zu erwarten. Wenn jdhrlich
von zehn {olcien Abenden ein einziger grofier
neuer Komponift als Refultat fich ergdbe, fo
wdre dies ein unerwartet glinzender Gewinn!

Die Wahl der ,Novititen, wie fie in regu=
ldren Sinfoniekonzerten getroffen wird, ift ein
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leichtes Spiel. Man hdlt {ich dabei entweder an
bewdhrte Namen oder an einen vorausgegangenen
auswdrtigen ftarken Erfolg. Man fiithrt eigent=
lich nur und erft dann ein Werk auf, wenn man
durdh den Ldrm, den es {chon in der Welt ge=
madt hat, dazu moralifch und den Abonnenten
gegeniiber verpflichtet ift. Die neuen Werke {ehr
berithmter Leute f{ind {ogar kontraktmdflig fiir
erfte Auffithrungen gefichert, unberiihmte Leute
haben hingegen zu allererft an der eigenen Un=
berithmtheit zu tragen. Sie haben mit den
kiinftlerifchen und praktifchen Prinzipien der
Dirigenten und den Bedenken der Direktionen
ernftlich zu kédmpfen. Ein leichtes Werk ift zu
leicht, ein {chweres zu {chwer. Ift es gar {o
{chwierig geraten, {o daff es einige Proben mehr
als gewohnlich erfordert, {fo ift das ein iiber=
wiegender Grund gegen die Auffithrung, ein
Grund, der (nach Anfiht der Praktiker) jedem
einleuchten mufl. Und die Ldnge der Werke,
ihre Zeitdauer!, Die Programme werden ja be=
kanntlih mit der Uhr in der Hand zufommen=
geftellt. Und wo felbft guter Wille und Ehrlich=
keit vorhanden {ind, vereinen fie fich da immer
mit Urteilsfdhigkeit, Inftinkt, Weitherzigkeit,
Selbstlofigkeit?

Es ift eine faft iibermen{cliche Autgabe, die
eigene Empfindung abzuftreifen, um fich mit jener
der verfchiedenartigften Individualitdten zu per=
{onifizieren und aus diefen heraus ihre Schépfungen
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zu beurteilen, das ift: zu verftehen. Je ftdrker
diefe Individualitdt ausgeprdgt ift, defto fteiler
der Aufftieg zu ihrer Héohe, defto vertigindfer
der Einblik in ihre Tiefe, defto entfernter der
Weg zu ihrer Einfamkeit.

Eine grofle Individualitat {t6fit die Menge
ab, aber eine andere ftarke Per{énlich=
keit ebenfalls, denn fie ift beiden undhnlich
geartet. Unberiihmte grofle Individualitdten er=
klgrt man fiir monftrés oder unge{chidkt. Und
ddmmert einmal eine Ahnung des Merkwiirdigen,
das dahinter fteken mag auf, {o wehrt dem er=
wadenden Gewiffen der gefiircitete Eindruds
auf das Publikum ab.

Do wer wird {ih anmaflen kénnen, den
unbekannten Genius immer und ridhtig zu er=
kennen? Darum laffe man jeden mindeftens
einmal zu Worte kommen, laffe ihn {eine Spradhe
reden, {pare die guten Rat{cldge und freue fich
des halbgegliickten Ungewohnlihen mehr, als
des gegliidsten Gefetmdfligen, denn nur Jenes
ift hoffnungsvoll, hoffnungslos dagegen Diefes.

Hat doch jedes Kind, das zur Welt kommt,
ein Recht auf {ein Anteil Brot, und jedes Werk,
das nicht aus Gewinn= noch Effekt{ucht von einem
begabten Mufiker hervorgebracht wird, hat das
Redit auf den Verfud einer Auffithrung. Diefe
eine Auffibhrung kann dem Komponiften Friichte
bringen, die mittelbar der iibrigen Welt zugute
kommen werden, er lernt durcd die gehdrte
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Wirkung, durdh die Gegeniiberftellung zu Publi=
kum und Kritik {ich {elbft erkennen und den Weg
zur Vervollkommnung finden.

Im Vertrauen auf diefe Uberzeugungen will
ich das Begonnene fort{etsen.

An alle diejenigen, die bei diefem Anlaf§
freundlidh anerkannten und wohlwollend tadelten,
meinen Dank.

Hodhachtungsvoll und ergeben
F. BO

(Allgemeine MufikeZeitung.)
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ETWAS UBER INSTRUMENTATIONSLEHRE. .

' Berlin, November 1905.

Diefer Tage las ich die Ankiindigung einer
demnddhft er{cheinenden Richard Straufi’{chen
Bearbeitung von Berlioz’ Inftrumentationslehre.
Von diefer Bearbeitung {teht zu erhoffen, daff
fie der Grundmdngel aller bisherigen Inftrumen=
tationslehren entbehrt, und daf f{ie, {oviel ein
ftummes Budh iiber eine freie und beredte Kunft
zu lehren vermag, dies auch erfillen wird. Bei
meiner Befprechung von Breithaupts Budch ,Die
natiirlie Klaviertecinik“ bemerkte ich, daff jeder
begabte Kiinftler {ich eine eigene Technik bilde;
dafd es jedoch Regeln gebe iiber Dinge, die jeder
zu vermeiden habe und iiber andere, die jeder
anwenden foll. Das trifft auch beim ,,Inftrumen=
tieren“ zu. Weldhe {ind aber diefe unverdnder=
lichen Regeln?

Vor allem miifite von Anfang an betont und
dem Lernenden eingeprdgt werden, daff eszwei
Arten der Inftrumentation gibt: die vom mufi=
kali{chen Gedanken geforderte und vorge{chriebene,
abfolute Ordieftration; und die ,Inftru=
‘mentierung“ eines ur{priinglich nur abftrakt mufi=
kalifchen oder. fiur ein anderes Inftrument ge=
dachten Safges. Die erfte ift allein die edute, die
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zweite gehdrt in das ,Arrangement“. Nichts=
deftoweniger gibt es bisher mehr Komponiften,
die fiir das Orchefter iibertragen, als folce, die
rein orcheftral erfinden und empfinden.

Zu den Erften und ,Echten rechne ich vor=
zugsweife Mozart, Weber, Wagner und in erfter
Linie Berlioz. Denn {elbft Wagner verfdllt in die
yInftrumentierung® (wie z. B. in der Durdfithrung
des ,Meifter{inger=Vorfpieles*) und da ift er be=
miitht, einen abftrakten mufikalifchen Saty mog=
lichft deutlich fiir Orchefter umzufchreiben. Beets=
hoven ,inftrumentiert faft immer; ihm ift der
mufikalifche Einfall und der poetifch-menfciliche
Gehalt wichtiger und das Zuerft=Entftehende.
Einem jeden, der ein Ordefterftiik entwirft,
{qaweben {tellenweife ,edte Orcheftermomente®
vor; doch es find meift nur Momente, und der
Lernende ift dahin zu fithren, das ganze Werk,
mit allen Details, in diefem Sinne zu entwerfen.
Und diefe Momente f{ind ftets die ndmlichen: ge=
haltene Horntdne, einf{chlagende Paukenwirbel,
Trompetenftéfie; die Kinderkrankheiten des In=
{trumentators. Dazwifchen wird gewdhnlich
»arrangiert®.

Dann miifite gelehrt werden, daff das Or=
dhefter ein einziges Inftrument ift, ein zu=
{fommenhdngender Organismus, in dem alle Or=
gane zu gleicher Zeit tdtig {ind. Es gibt nichts
Unordheftraleres, als lange Streicher{dte, oder
ausgebreitete Holzbldferftellen, ohne Beteiligung
des Reftes, Solche Er{cheinungen kénnen einmal
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in einem Werk als Kontraft, als llluftration einer
befonderen Situation verwendet werden, und dann
nicht wieder. Das ift ein befonderer Effekt und
mit {olchen ,befonderen Effekten“ be{chdftigen fich
die Inftrumentationslehren im allgemeinen viel zu
fehr. — Die befonderen Effekte alfo —
ein dritter Punkt — f{etge man als Anhang oder
befler iiberlafle fie der Phantafie und Individuali=
tdt des {chon gereiften Ordheftrators.

Eine vierte Regel — die ih nirgends noch
erwdhnt, jedoch in Mozart’{chen und Wagner’=
{dhen Partituren immer beftdtigt fand, ift: daff
jedes Inftrument, ob es einzeln oder in Gruppen
einfetst, feinen Saf {innvoll zu beginnen
und zu Ende zu fiihren hat, fo daff diefer
immer ein abgefdiloffenes Bild darftellt. Das ift
nicht nur {chéner, {fondern es klingt beffer.

Zum finften. Die Bldfergruppen: Floten,
Oboen, Klarinetten und Fagotten werden nodh
immer etagenmdflig aufeinander dargeftelit.
Wenn auch das Fagott das Tieffte und die Flote
das Hochfte an Tonhdhe erreichen, fo vergefle
man nicht, daff das Fagott mit einer ganzen
Oktave in den Umfang der Flote hinauf, daff
die Klarinette tief in den Tonbereich des Fagotts
hinunterreicht und, daff fir alle Holzbldfer

eine Unifono=Lage: die Oktave

vorhanden ift, der gemeinfame Sadl, in woldhem
die Bewohner der ver{chiedenen Etagen zZu=
{fammentreffen.
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Zum fedhften ift jene notwendige Einrichtung
zu lehren, die im Orcefter die Funktion des
sPedales® im Klavier iibernimmt. Zuweilen
{fpielt man Klavier ohne Pedal, doch meiftens ift
der rechte Fuff fortwdhrend hilfreich, ausfillend,
verbindend tdtig: von den ausgefprochenen grofien
Pedalwirkungen zu {chweigen. Diefer ,rechte
Fuff® ift auch im Ordhefter unumgdnglich. Die
Lehre davon miifite ein eigenes Kapitel faffen.

Ein fiebentes Kapitel iiber das Piani{{imo und
Fortiffimo. Die Regel befteht — troty wider=
fprechender Mufterbeifpiele — daff zum Pianiffimo
moglichft wenige, zum Fortiffimo méglichft viele
Inftrumente verwendet werden. Dodh ift’s er=
wiefen, daff man ein {ammetweiches Piano mit
Trompeten und Pofaunen und ein {chon gldn=
zendes Forte ohne diefe erwirken kann.

Das fithrt zu einem achten Kapitel, das ich
das der ,dynamifchen Atmof{phdre“ be=
titeln mdchte, und das die Begriindung erbringen
foll, daf8 die Wirkung der Stédrkegrade relativ
ift und von ihrer Umgebung abhdngt.

Der Begriff der Stdrkegrade leitet zu einem
neunten qufierordentlich wichtigen Ab{chnitt: dem,
weldier die Klangproportionen befpricht.
Eine gute Partitur {oll fo be{chaffen fein, daff fie
die Klanggradationen, ohne befonderes Zutun
der Ausfihrenden, {chon in fich begreift und er=
klingen 14fit. Die ,hervorzuhebende“ Mittelftimme
foll sinftrumentiert® nidt ftarker geblafen
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oder geftrichen fein. Das ,Crescendo® mufd {ich
aus der Anordnung der Inftrumente ergeben, das
»Thema“ von felbft herausleucten. Bei Vers=
doppelung oder Verdreifachung der Stimmen {oll
ein ftrenges Verhdltnis herr{chen. Reicht ein
verdoppelndes Inftrument nicht hinab oder hinauf,
fo ftelle man fofort einen an Charakter und
Stdrke entfprechenden Erfats; bei Mehrftimmigkeit
find noch die ver{chiedenen Lagen und die Toneigen=
{chaften der Regifter prézis abzuwdgen. Und daf§
man die melodifche Zeichnung dabei nicht vergeffe!
Ein zehntes Kapitel kénnte heiflen: Was ift
no6tig? — wasift Luxus?das ficaverhalten wiirde, wie
das Skelett zum fleifchigen Korper, wie der nadte
Leib zum bekleideten, wie das Kleid zum Schmudz.
Manlehre das Notwendige zuerft hinzuftellen.
Endlich lehre man, daff die Ordheftermufik in
ausgefprochenem Sinne die ,6ffentliche Mu=
{ik<« ift, und daff ihre Wirkungen danach zu be=
meflen find. — So wie eine Kammermufik fiir intime
Wirkungen, eine Virtuo{fenmufik fiir den gréofleren.
und kleineren Salon, eine Chormufik fiir Vereine,
Feftlichkeiten und Gelegenheiten, eine Militdrmufik
fiir die Straflen und Platse beftimmt find, fo ift die
Orcheftermufik fiir den groflen &offentlichen Saal
geftempelt, ohne den fie nicht exiftieren kann.
In diefer Art {chwebt mir die Faffung einer
Inftrumentationslehre vor, und es fteht zu er=

hoffen, dafl Richard Straufl fie verwirklict.
(~Die Mufik*)



MOZART=APHORISMEN
ZUM 150. GEBURTSTAGE DES MEISTERS.

Berlin, Januar 1906.

In diefen Tagen — da jeder Mufiker, mehr als
fonft, feine Gedanken auf Mozart richtet —

{chrieb ich die folgenden nieder. So fubjektiv und
wenig er{chdpfend fie fih geben, {o helfen fie
doch mit zur Charakteriftik des Bildes, das alle
Gebildeten — mehr oder minder abge{cloffen —
vonderPer{6nlicdikeitdes,,gottlichen Meifters“infich
tragen. I iiberfende Thnen die Aufzeichnungen
in der {chlichten Form, in der fie entftanden.

So denke ich iiber Mozart: Er ift bisher die
vollkommenfte Erfcheinung mufikalifcher Begabung.

Zu ihm blidkt der reine Mufiker begliidkt und
entwaffnet auf.

Sein kurzes Leben und {eine Fruchtbarkeit er-
hohen feineVollendung zum Range des Phdnomens.

Seine nie getriibte Schonheit irritiert.

Sein Formenfinn ift faft auflermen{dlich.

Einem Bildhauer=Meifterwerke gleidh, ift {eine
Kun{l — von jeder Seite gefehen — ein fertiges Bild.

Er hat den Inftinkt des Tieres, fich {eine
Aufgabe — bis zur moglichften Grenze, aber nicht
daritber hinaus — {einen Krdften ent{prechend
zu ftellen.
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Er wagt nichts Tollkiihnes.

Erfindet,ohne zufuchen,und fucht nicht, was un=
auffindbar wire—vielleicht ihm unauffindbarwire.

Er befist auflergewdhnlich reiche Mittel, aber
er verausgabt fich nie.

Er kann {ehrvieles fagen, aberer{agtnie zuviel.

Er ift leidenf{dhaftlich, wahrt aber die ntter—
lichen Formen.

Er tragt alle Charaktere in {ich, aber nur
als Darfteller und als Portrdtift.

Er gibt einem mit dem Ratfel die Ldfung.

Seine Mafle {ind erftaunlich richtig, aber fie
laffen fidh meffen und nadrechnen.

Er verfligt {iiber Licht und Schatten; aber fein
Licht {chmerzt nicht, und feine Dunkelheit zeigt
nod klare Umriffe.

Er hat in der tragifcheften Situation nod
einen Wity bereit — er vermag in der heiterften
eine gelehrte Falte zu ziehen.

Er ift univerfell durch {eine Behendigkeit.

Er kann aus jedem Glafe noch {chdpfen, weil
er eins nie bis zum Grunde ausgetrunken.

Er {teht {fo hoch, dafi er weiter fieht als alle
und darum alles etwas verkleinert.

Sein Palaft ift unermefllich groff, aber er
tritt niemals aus f{einen Mauern.

Durch deffen Fenfter fieht er die Natur; der
Fenfterrahmen ift auch ihr Rahmen.

Heiterkeit iftfeinhervorftechender Zug: eriiber=
bliimt {elbft das Unangenehmfte durch ein Ladheln.
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Sein Ldcheln ift nicht das eines Diplomaten
oder Schaufpielers, {ondern das eines reinen
Gemiits — und doch weltmdnnifd.

Sein Gemiit ift nicht rein aus Unkenntnis,

Er ift nicht {impel gebheben und nicht raffiniert
geworden.

Er ift temperamentvoll ohne jede Nervofitdt

— Idealift, ohne immateriell zu werden, Realift,
ohne Hafllichkeit.

Er ift fowohl Biirger als Ariftokrat; aber
niemals Bauer oder Aufwiegler.

Er ift ein Freund der Ordnung: Wunder und
Teufeleien wahren ihre 16 und 32 Takte.

Er ift religidés, foweit Religion identifcdh ift
mit Harmonie.

In ihm verbinden {ih Antike und Rokoko in
vollendeter Weife, doch ohne eine neue Architektur
zu ergeben.

Das Architektonifche ift feiner Kunft nddhft=
verwandt.

Er ift nicht ddmonifch und nicht uberﬁnnhd1
fein Reich ift von diefer Erde.

Er ift die fertige und runde Zahl, die gezogene
Summe, ein Ab{cdluff und kein Anfang.

Er ift jung wie ein Jiingling und weife wie
ein Greis — nie veraltet und nie modern, zu
Grabe getragen und immer lebendig. Sein {o
menfcliches Lidheln ftrahlt uns, verkldrt, noch

an ... " (Lokal-Anzeiger).



VOM AUSWENDIGSPIELEN.

Berlin, Mai 1907.

Hodwverehrter Herr Profeffor!

Von einer langen Abwefenheit zuriidkgekehrt,

fallt mir Ihre intere{fante Frage: ,Sollen die
Kiinftler auswendig {pielen?“ erft {pdt in die
Hande; auf Ihre ausdriikliche Aufforderung hin
(»fur etwaige ... Zufdiriften von Kiinftlern ware ich
{ehr verbunden*) erlaube ich mir [hnen zu {chreiben.

Ik bin — ein alter Podiumtreter — zu der
Uberzeugung gelangt, daff das Auswendig{pielen
eine unverhdltnismdflig grofiere Freiheit des
Vortrages geftattet.

Fir die Prdzifion des Spieles ift es widhtig,
daff die Augen ungehindert — wo es nétig ift —
auf die Klaviatur blidsen konnen. Die Aba
hangigkeit von einem Notenwender ift éibrigens
auch bindend, oft hinderlich.

Auflerdem muff man das Stidk in jedem
Fall auswendig kdnnen, foll man ihm beim
Vortrag die richtige Linienfithrung verleihen.

Ferner — und das wird ihnen jeder forta
gefdirittene Klavier{pieler beftitigen — ift eine
Kompofition von einiger Bedeutung {chneller ins
Geddchtnis gedrungen, als in die Finger oder in
den Geift. Die Ausnahmen davon find {ehr felten;

Buf{oni, Verftreute Aufseichnungen, 6
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ih wiifite im Augenblik nur die Fuge aus
Beethovens Sonate op. 106 zu nennen.

Allerdings wirkt das ,Lampenfieber¥, dem
jeder mehr oder weniger, {eltener oder hdufiger
ausgefetst ift, auf die Sicherheit des Gedddtniffes.
Aber nicht — wie Sie annehmen — das Geddchtnis
auf das Lampenfieber. Stellt das Lampenfieber
fidh ein, {o wird der Kopf getriibt, das Geddchtnis
{dwankt; wiirde man aber Noten zu Hilfe nehmen,
fo wiirde {ich das Lampenfieber {ofort in einer
anderen Form d&uffern: Treffunficherheit, Un=
rhythmik, Tempobe{chleunigung.

Sie beklagen fich, daff es Kiinftler gibt, die
»mit einem halben Dutend von Konzerten ihr
Leben lang haufieren gehen® und fithren diefe Er=
{cheinung indirekt auf das Auswendig{pielen zuriidz.

Andererseits verfiigt Herr R. Pugno, den Sie
als gutes Beifpiel des Blatt{pieles anfithren, iiber
eine nict grofiere Anzahl von Klavierkonzerten
in {einem Repertoire.

Wenn ih mir erlauben darf Thnen eine
Erklarung zu geben, {o lautet fie folgenderweife:

Es gibt Kiinftler, die das Inftrument und den
mufikalifchen Apparat als ein Ganzes erlernen —
und Kiinftler, die einzelne Paffagen und einzelne
Stiidze einzeln fidh zu eigen maden.

Diefen lesteren ift jedes Stiik ein neues
Problem, das mithfam von Anfang an wieder
geloft werden foll; fie miiffen zu jedem Sdlof
einen neuen Sdiliiffel konftruieren.”
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Die Erftgenannten find Sdlofler, die mit
einem Biindel von wenigen Dietrichen und Nad-=
{dliiffeln das Geheimnis irgendeines Sdchloffes
bald #iberfehen und befiegen. Das bezieht {ich
fowohl auf die Tednik, als auf den mufikalifchen
Gehalt, als auch auf das Geddchtnis. Hat man
z. B. den Sdiliiffel zu der Lifzt{chen Paffagens=
technik, zu deflfen Modulations= und Harmonie=
fyftem, zu deffen formellem Aufbau (wo liegt die
Steigerung? wo der Hohepunkt?) und zu deffen
Empfindungsftil, fo ift es gleich, ob man drei oder
dreiflig feiner Stiike {pielt. Daff das keine
Phrafe ift, glaube ich bewiefen zu haben.

Die neue Aufgabe fiir das Geddchtnis tritt—
verhdltnismdflig — ein, wenn man {ich mit einem
Komponiften befafit, einer Nation, Epoche, Rich=
tung, zu der man den allgemeinen Sdliiffel noch
nicht verfertigt hat. So ging es mir die erften
Male, als ich Céfar Frandk verfudhte.

So komme ich zu dem Sdlufi: wer zum
Offentlichen Spiel berufen ift, dem ift das Gedddhtnis
ebenfo wenig hinderlih als z B. das grofle
Publikum felbft. Wem aber das Auswendigfpielen
eine Barriére bildet, der wird aud in allem
iibrigen ein Zégernder {ein. Der erfte {pielt die
Literatur vor, der zweite wdahlt einige Stiide,
um fich felbft héren zu laffen. Damit ift der
Frage eine ganz andere Drehung gegeben, ndmlich
diefe: ,wo liegt der Punkt, an dem die Beredhtigung
des Offentlich=Spielens beginnt?“ (-Die Mufik®).
6'




WIE ICH KOMPONIERE ?

Berlin, Mai 1907.

Mein lieber, allerliebfter,
trefflicher, allertrefflichfter
Chefredakteur!

Sie fragen in einer Rundfrage und dodc

geradeaus, ,wie einer zu komponieren pflege*.
Weil es mid felbft intereffiert, dem pfydhifchen
Medanismus naczufpiiren, antworte ich Ihnen
gern. — Es liefle fich in kiirzeften Worten {agen.
Zuerft kommt die Id e e, dann entfteht oder man
fuchtden Einfall, dannfolgtdie Ausfiithrung.
Es madit einen zwar befangen, von fich {elbft zu
reden, und es drgert die anderen, aber ich kann
doch nur an einem eigenen Beifpiel diefe
knappe und undeutliche Theorie illuftrieren. Er=
lauben Sie mir alfo, ein {olches herauszugreifen.
— In der Oper, an der ih jetst arbeite, und
weldie eine Oper ift und nicht ein Luft{piel, nicht
die ,Brautwadt* heifit und auch nicht die ,Braut=
nacht“, fondern die ,Brautwahl“, kommt eine
Szenenverwandlung mit dazwifchen fallendem
Vorhange vor. Das darauffolgende Bild zeigt
eine halbdunkle Weinftube, worinnen ein uralter,
myfteriéfer Jude, Manaffe, allein und {hweigfam
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figt. Ich benutse die Paufe des Zwifchenvorhanges,
um im Orchefter eine ArtPortrait diefes Hebrders
zu machen. Alt und mirrifd, fpukhaft und
graufig, ziemlich groflen imponierenden Wefens
und vor allem ein Orthodox! ,Er f{chien aus
langft vergangener Zeit zuriidgekehrt®, fagt
E. T. A. Hoffmann, von dem ih das Sujet entlehnt
habe. Sehen Sie, mein allertrefflihfter Chef=
redakteur, nun habe ich die Idee. Nun lag es
nahe, als mufikalifches Motiv eine uralte, jiidifche
Melodie zu benugen — fie wird Ihnen gewif$ aus
fynagogalen Praktiken geldufig fein — und {o
war mir das Warten auf den Einfall erheb-
lich gekiirzt. Nun geht es andie Ausfiihrung.
I wollte diefen Gefang zunddft tief und difter
erklingen laffen: das beftimmte die Wahl der
Inftrumente, und die fiir fie geeignete Lage jene
der Tonart. So {dreitet die Ausfithrung weiter,
die fid auf Harmonik, Charakteriftik, Form,
Stimmung, Kolorit, Kontraft (zum vorigen und
zum folgenden) und hundert anderen Einzelheiten
aufbaut — bis mein Manafle fertig dafteht. —
Soweit kann ich Thnen durch Gedankenfolgerung
allerdings erkldren, wie ich zu komponieren
pflege; durch welche Eingebung aber die Idee,
der mufikalifche Einfall und die glidkliche Aus-
fihrung (die auch aus lauter Einfdllen fich bilden
mufl) in den Kopf geraten, daffiftein Geheimnis
der Konzeption, ein Begriff, der uns aus
der jidifchen Orthodoxie in das Gebiet des ka=
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tholifchen Myftizismus fiithrt. Der Urfprung der
Idee 1afit fich manchmal durch Vorhergefehenes,
Gehortes oder Gelefenes nacweifen. Ift doch
jedes menfdliche Werk nur die Verarbeitung
eines auf der Erde vorhandenen Stoffes! Die
mufikalifhe Erfindung und die erfte leichte Aus=
fihrung kommt mir gew&hnlich auf der Strafle,
beim Spazierengehen, am liebften in lebhaften
Vierteln, des Abends. Die Ausfithrung geht zu
Haufe, an freien Vormittagen vor fich.

Damit griifit Sie herzlichft Ihr
F. B.

(»Der Konzertfaal“.)
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ZU DEN ORCHESTERABENDEN 1IY),

Wien, Januar 1908.

Geehrtefter Herr!

In Verbindung mit einer wohlwollenden Aner=
kennung meiner Beftrebungen, hére ich immer
wieder, daff meine Ordhefterabende nur wenig oder
gar nichts — an wertvollem Neuen ergeben haben.
Ich erlaube mir aber darauf hinzuweifen, daf§
viele Komponiftennamen, die jett gewiirdigt
werden, in meinen Konzerten zuerit als Un=
bekannte auftraten und — abgelehnt wurden.
Debuf{{y, Delius, Sibelius in erfter Reihe.
Andere Werke von Berlioz, Lifzt, Céfar Frands,
Elgar, Vincent d’' Indy, welche in der ganzen
iibrigen mufikalifchen Welt als wertvollfte Mufik
gelten, brachten meine Orchefterabende in Berlin
zum erften Male. Das Soliftentum war durd
Namen, wie Céfar Thomfon, Sauret, Michael
PrefS, Vianna da Motta, Felix Senius u. a. immer=
hin gldnzend vertreten — wdhrend als Dirigenten
keine Geringeren tdtig waren: Dr. Muds, d’ Indy,
Sibelius u. a.

1) Der Verfafler veranftaltete und dirigierte in Berlin
von 1902—1909 zwdlf eigene Orchefterabende, an denen er
sNeue und felten aufgefiilhrte Werke* zu Gehdr bradite,
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Endlilhh kamen viele ,Jungen® einmal zu
Wort, wozu fie nirgends fon{t Gelegenheit gefunden
hatten.

Das {deint mir — und ich habe manches
unerwdhnt gelaffen — als Refultat von elf
Abenden, nicht {o ganz belanglos zu {ein. Sduliefllich
wurde mir eine Vernadldffigung der deut{chen
Komponiften vorgeworfen. Dem entgegen will
ich zuerft betonen, daff — wenn es der Fall war
— darin keine Abficht lag. Zweitens glaubte i,
dafl die deut{chen Komponiften mehr Gelegenheit.
fanden gehdrt zu werden, als die Ausldnder und
mich weniger notig hatten. Die bereits weit vers
breiteten Werke eines Straufl, Mahler, Scillings
zu wiederholen lag nicht in meinem Plan. Immer=
hin haben in meinen Programmen aud deut{che
Autoren Raum gefunden: Pfiner, Hugo Kaun,
Eduard Behm, Paul Ertel, Behr, Otto Singer
und aud von diefen die meiften zum erften Male.

Ich mochte Sie bitten, daff Sie — zu meiner
Redtfertigung — diefe Zeilen in Ihrem f{ehr ge=
{hdggten Blatte abdrudsen und indem ich Ihnen
dafiir im voraus verbindlich{t danke, verbleibe
id als Ihr

, {ehr ergebener
Wien, den 11. Januar 1908. " F.B
(Allgemeine MufiksZeitung). ‘
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AUS DER KLASSISCHEN WALPURGISNACHT.
VON INO=SUB=F.

Berlin, Februar 1908.

Szene: Der Limbus?).

Mendelsfohn, um ihn Franz Ladhner, Weigl, Kalliwoda,
Lindpaintner, Reifiger, Spohr, Niels Gade u. a.in gleich=
giiltigfter Stimmung.

Ladner: Wir haben es dod1 gut. Wir
haben nichts zu leiden —

Gade: Keine Aufregungen . .

Ladiner: Braudien nicht gelftre1d1 zu fein...

Gade: Und keine Ratfel zu 15fen ..

Mendels{ohn: Aber auch keine Freuden.

Spohr: Erlaube, wenn Du {o fahlft, dann
leideft Du eigentlih und —

Mendels{ohn: Ih weiff, ich gehdre auch
nicht unbedingt hietrher.

Ladiner: Id ddcte, Sie wdren, {fozufagen,
unfer Haupt —

1) Der Limbus gilt als diejenige Anftalt im Jenfeits,
worin die Seelen folcher Menfchen untergebracht find, die
wdahrend ihres Lebens nichts Béfes aber aud nichts Gutes
verrichteten; die infolgedeflfen weder beftraft noc belohnt
werden und die nun und fiir alle Ewigkeit weder leiden
noch genieflen werden.
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Mendels{ohn: Und das Haupt foll eben
fur die anderen Glieder das Denken beforgen —

Lindpaintner: Hier wird nichts gedacht.

Gade: Nein, hier ftellt man {ich keine neuen
Aufgaben.

Mendels{ohn: (mit einem leichten, welt=
mdanni{chen Seufzer) Zuweilen denke ih dodh...

Gade: Dann follten Sie umziehen, nach dem
Himmel —

Spohr: So leid es uns tdte, Dich zu miffen —

Mendels{fohn: Da gehdre ich auch nicht
ganz hin —

Ladiner: Aber, verze1hen Sie, wer gehért
denn eigentlich hin?

Mendels{ohn: Oh, da gibt’s genug, zum
Beifpiel — (Scumann ftedst den Kopf herein) —
da ift ja gleich einer!

S umann: Guten Morgen, {ehr Ge{chdtte;
ich wage einen kleinen Befuch.

Lindpaintner: Aber wie kommen Sie
hierher?

Scumann: Oh, fehr einfach, ich habe ein
gutes Redit dazu — ich bin der Komponift von
,Des Sdngers Fluch* —

Kalliwoda: Eins Ihrer beften Werke —

Gade: Ein Meifterwerk!

S chum ann: Bitte, bitte, danke, danke. Wie
konnen Sie fo etwas hier vor dem Meifter der
»Antigone=Chore“ behaupten? Sie werden midh,
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in meiner Verwirrung, gleich in den Himmel zu-
riidstreiben . . .

Ladiner: Nein, bleiben Sie nod, ich fiihle
mich Thnen {o verwandt —

S dumann: Gewifs, wir {fympathifieren, und
wenn die iibrigen Herren erlauben —?

Mendels{ohn: Lieber Robert, berichte uns
was von Deinem Himmel! Ift Dein Schiigling dort?

Schumann: Johannes? Aber gewif. Id
hab’s ihm prophezeit. Er {ist etwas einfam, in
der deut{chen Abteilung — er wdre gern ndher
zu Beethoven hingezogen — hat aber eine be=
haglidhhe Einrichtung, rect einfach: ein Paar
weiche Kiffen, einige Horner an den Wdnden,
gebrochene Dreikldnge und eine reizende Samm-=
lung von Synkopen. Man hat ihm das Ehepaar
Herzogenberg zu {einer Aufwartung beigefellt,
und meine Frau fithrt die Wirt{chaft. Ich befuche
ihn gern. I erkenne im ganzen {eine Tiichtig=
keit an, nur in den Paganini=Etuden bin ich ihm
iber.

Ladner: Da haben Sie {o glidklich das
Diabolifche ausgemerzt —

Shumann: Ja, mit der Violinliteratur
hatte ich einiges Gliidk. Ich glaube meine Be=
gleitung zu den Bad'{chen Sonaten —

Lacdner: Die verdient wirklih den Titel
»himmlifch*,

Scdumann (etwas gedriikt): Ja, ja — des=
wegen mufd ich auch ‘da oben {ien.
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Mendelsfohn (etwas fpits): Und wer fist
eigentlih noch ,oben“?

Scdiumann: Einige Italiener machen fich
fehr breit — ‘

Mendels{ohn (entriiftet): Was, am Ende
diefer Donizetti —

Scdumann: Nein, der ift im Fegefeuer, mit
Meyerbeer . und Mar{chner. Die ,himmli{chen“
Italiener {ind Paleftrina, Cherubini und Roffini
— fie haben niemanden weh getan.

Mendels{ohn: Und Mozart —?

Schumann: Diefer Lump darf iiberall
fein. Eigentlich geh6rt er zum Himmel, aber
wenn er fih einen luftigen Abend madhen will,
geht er-in die Holle.

Mendels{ohn: Die ift natiirlih voll=
gepfropft.

Shumann: Aber wiefo? WeliSt Du denn
nicht, dafl bis jest noch keiner wiirdig befunden
wurde, {tdndig in der Holle zu {ein? Einige
{chmuggeln {ich {o hinein, die die Sympathie
einiger geringerer Teufel geniefien, aber fie diirfen
nur kurz bleiben.

Mendels{ohn (naferiimpfend): Und die
find —?

Schumann: Na, zum Beifpiel Beethoven,
Berlioz, Offenbach — der geht jeden Ofter=
fonntag —

Mendels{ohn:Deraud, und durch welche
Verdienfte ?
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Sdhumann: Ja, fiehft Du, man meint da
unten, daff diefe Herren noch am men{dilich=
ften gewefen {eien und nun audh ein bifichen
Vergniigen haben diirfen —

Mendels{fohn: Ich wiirde mir die Haare
raufen, wenn es nicht ungentlemanlike ware —

Ladner: Nun regen Sie f{ich wieder auf —

Mendels{fohn: Pardon, das tu’ ich nie.
Es war nur eine Redewendung.

Shumann (ziemlich gedriidkt): Ja, in der
Hoélle ift man am {trengften. Da 1fit man nichts
»Ordentlihes durch. Man will nur das Aufler=
ordentliche. (Sichtlich geknickt.) Und bis jetst
gab’s keinen, an dem nicht was ,Ordentliches“
haftete. '

Ladner (nekifch drohend): Na, Schumann,
in Ihrer Jugend waren Sie ein recht lofer Knabe —

S caum ann(gefchmeichelt): Sie denken auch?!
Nicht wahr? (wieder zufammenknickend) Und dann
wurde ich {o eine Art Klaffiker.

Ladner: Und um die Holle braucht’s Thnen
nicht leid zu tun. Seien wir froh, dafl wir ordent=
lih blieben. Die gute Raffe {cheint mir {owiefo
ausgeftorben zu fein. Die Hélle wird {ica bald
fullen.

Sdumann: Ad, {o giinftig fieht’s noch nicht
aus — ich meine, {o {dlimm ift’s noch nicht be=
ftellt. Da ift Felix, und da ift Max, und da ift
Eugen, die werden Ihnen einmal Gefell{chaft
leiften —
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Mendels{fohn (intereffiert): Und diefer
»Richard® —?

Schumann: Der w1rd {chon fem Fegefeuer
durchmachen miiffen, aber ({chadenfrob) in die
Holle kommt er nicht! — Aber ich habe Johannes
ver{prochen, meine Pedalftudien vorzufpielen
Und das liebe Ehepaar freut {ich fchon fo:
mufl nun leider gehen!

Ladiner: Ginge das nicht, daff Sie uns
diefe Sachen auch héren lieflen?

Scumann: Gegen die Vorfdrift. Da
wiirden Sie Vergniigen haben, und das diirfen
Sie nicht! ,

Gade: Oh, aber gerade diefes Werk madht
kein Vergniigen.

Schumann (mit leifer Hoffnung): Glauben
Sie am Ende, daf8 das gelegentlich etwas fiir die
Holle wdre —?

Mendels{fohn (mit kaltem Ldcheln): Nach
dem, was Du uns von der Holle berichtet ({chiittelt
den Kopf) —

Scdumann (im Abgehen, das Kopffchiitteln
{ympathifch {ibernehmend): Ad, da wdre noch {o
viel zu fagen — (mit {auerfiiffem Lddeln
griiffend ab).

(Pafdhingsheft der ,Mufik“.)
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BEMERKUNGEN UBER DIE REIHENFOLGE DER
OPUSZAHLEN MEINER WERKE?).

Berlin, April 1908.

Als Kind {crieb ich viel und gab manches ver=
fritht heraus. Schlecht beraten und {elbft un=
erfahren, numerierte ich die Sacen, die zum
Druds kamen, ftatt nach der Reihenfolge ihrer
Verdffentlichung, nach der Ordnung ihrer Ent=
ftehung. So kamen die Heftchen 30—40 unter
diefer Bezifferung in die Prefle, indeffen die
mit 15—29 bezeichneten (21 und 25 aqusge=
nommen) nicht gedrudst wurden. Ich war etwa
17 Jahre alt geworden, als ich von den Werkchen
die Opuszahlen 1—14 und 30—40 glidklich durch
den Drudk in die Offentlichkeit gebracht hatte.
Zu diefem Zeitpunkte — mit 18 Jahren —
entftanden die eigentlichen Jugendver{fuche und
it begann das Einfehen zu haben, die Nu=
merierung zu {yftematifieren. Albert Gut=
mann in Wien verdffentlichite damals zwei
Lieder Op. 15, 6 Etuden Op. 16, und noch eine
Etude in Variationenform Op. 17, die letsten beiden
mit der Widmung an Johannes Brahms.
Ein ernfter Weg begann mit meiner Reife
1) Als Wegweifer zum Verzeichnis der Werke am
Scluffe des Bandes.
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nach Leipzig, im Friihling 1885, dem meine Flucht
aus tritben und {hwankenden Heimzuftdnden
dahin im Herbfte 1887 folgte.

Mit meinem ndch{ten von Kiftner verlegten
Werke an, nahm ich mir vor, die in der ge=
drudsten Reihenfolge fehlenden Opuszahlen aus=
zufiillen: ich {chritt alfo mit der Zahl 18 weiter
und bradite die Ausfillung bald zur Vollendung.
(1890.)

Bei der {pdteren Betracitung des Kindheits=
werkes das die Zahl 30 trdgt und f{einer Nach=
folger, {ah ich den Abftand, den inzwifchen meine
Fort{ciritte hatten entftehen gemadt und ich
konnte mich nicht mehr dazu verftehen, jene
»Dreiffiger* als eine Fortfegung der reiferen
»Zwanziger“ gelten zu laffen. Ich erfann den
Ausweg, eine neue Reihe ,Dreifliger® zu bilden,
der ih zur Unter{cheidung den Buchftaben a
anhing. Nur die Jugendwerke 37 (24 Préludes)
und 40 (vier italieni{che Mdnnerchdre mit Or=
diefterbegleitung) {chienen mir wertvoll genug, um
nicht der Erfegung zu bediirfen; und beim
39, Werke wahlte ich, in der neuen Folge, anftatt
des Budhftaben a die Darftellung der Zahl in
romifchen Ziffern.

So ift die chronologifche Reihenfolge:
1—14, 21, 25, 61, 70, 30—40. Kindheit.

15, 16, 17, 18, 19,20,22,23, 24, 1
25 (Zum 2. Male), 26, 27, 28, 29. [~ *9°8¢
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30aq, 31q, 32q, 33q, 33b, 340,) Mannes=
35a, 36a, 38 (zum 2. Male), alter
XXXIX, 41. bis 1906.

Die ,,Elegien“ wiirden 42 fein, find aber ohne
Opuszahl er{chienen, ebenfo ,Kultafelle® (Variat.
f. Violine).

Im ideellen Sinne fand ich meinen eigenen
Weg als Komponift erft mit der zweiten
Violinfonate, op. 36 q, die ich unter Freunden
audh mein opus eins nenne; dem (als eigent=
liches zweites und drittes) Concerto und
Turandot folgten.

Mein ganz per{onliches Geficht habe ich aber
endlich und erft in den ,Elegien“ aufgefetst (be=
endet 1. Januar 1908).

Mit meinem 17. Jahre hatte ich eine ldnd=
lihe Cantate im Umfang von 300 Partiturfeiten
komponiert, welcie im Teatro Communale zu
Bologna erfolgreich zur Auffihrung kam. Aus
diefem Werke {chloff Arrigo Boito die gldn=
zendften Sdiliflfe fiir meine Komponiftenzukunft.
Und als ich diefen Meifter vor wenigen Tagen,
den 12. April 1908, zum erften Male feit jener
Zeit in Mailand wiederfoh, begrifite er mich
halb vorwurfsvoll in dem Sinne, daf ich nadh
jener Arbeit als Siebzehnjdhriger an nidhts
anderes hdtte denken [follen, als an das Kom=
ponieren.

Die Cantate blieb ungedrudt.

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 7
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Zwifchen 1887 und 1889 vollendete ich die
Partitur{kizze einer romanti{chen Oper: ,Sigune,
oder das ftille Dorf“, welce ich nicht ausfiihrte.
Zwei Konzertftiide fiir Klavier und Ordiefter und
eine Klavierfonate {ind, mit vielem Geringeren,
ebenfalls ungedrudst geblieben.

Entworfen: Altenburg 30, Mdrz 1908.
Durchgefehen: Berlin, 25. April 1908,

(Manuf kript).



OFFENE ENTGEGNUNG?):

Berlin, Januar 1909.

Sehr verehrter Herr und Freund!

Bevor ich Thre Befprechung meines erften Lifzt=

Abends las, hatte ih — unterwegs — nebit
anderen Zufdten zu einer neuen Auflage meiner
Afthetik — auch die folgenden Meinungen auf=
gezeichnet. Sie {ind gewiffermaflen die Antwort
auf Thre Kritik:

»Gefiihl ift eine moralifche Ehrenfache — wie
die Ehrlichkeit es ift — eine Eigen{chaft, die niemand
fih abfprechen 18fit — die im Leben gilt, wie
in der Kunft. Aber, wenn im Leben Gefiihllofig=
keit zugunften einer brillanteren Charaktereigen=
{dhaft — wie beifpielsweife Tapferkeit und {trenge
Geredhtigkeit — noch verziehen wird, ift fie in der
Kunft als oberfte moralifche Qualitdt geftellt.

Gefiihl (in der Tonkunft) fordert aber zwei
Gefdhrten: Gefchmads und Stil. Nun trifft man
im Leben ebenfo {elten auf Gefchmadk, wie auf
tiefes, warmes Gefiihl, und was den Stil anbelangt,
fo ift er kiinftlerifches Gebiet. Was iibrig bleibt,
iit eine Vorftellung von Gefiihl, welces mit
Weinerlichkeit und Gefchwollenheit bezeichnet

1) Vgl. ,Entwurf einer neuen Afthetik der Tonkunft“
(Infel=Verlag).

7’
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werden mufl. Und vor allem verlangt man {eine
deutliche Sichtbarkeit! Es muf unterftrichen werden,
auf daff jeder merke, {ehe und hére. Es wird
vor den Augen des Publikums in ftarker Ver=
groflerung auf die Leinwand projiziert, {o dafl
es aufdringlich und verf{chwommen vor den Augen
tanzt.

Denn auch im Leben jibt man mehr die
Kuflerungen des Gefiihls, in Mienen und Worten;
feltener und echter ift jenes Gefithl, welches
handelt ohne zu reden, und am wertvollften ein
Gefiihl, das {ih verbirgt.

Unter Gefithl verfteht man gemeinhin:
Zartheit, Schmerzlichkeit und Uber=
{hwanglicdhkeit.

Was {dliefft nicht noch alles in fich die
Wunderblume Empfindung! Zuriidkhaltung und
Sdhonung, Aufopferung, Stdrke, Tatigkeit, Geduld,
Grofimut, Freudigkeit und jene allwaltende In=
telligenz, von welder das Gefiihl recht eigentlich
ftammt.

Nicht anders in der Kunft, die das Leben
wider{piegelt, noch ausgefprochener in der Mufik,
welde die Empﬁndungen des Lebens wiederholt;
wozu jedodh, wie ich betonte — der Gefchmadk
hinzutreten mufl und der Stil; der Stil, der Kunft
vom Leben unter{cheidet.

Worum der Laie, der mediocre Kun{ﬂer fih
miihen, ift nur das Gefithl im Kleinen, im Detail,
auf kurze Stredkten.
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Gefithl im Groflen verwedifeln Laie, Halb=
kiinftler, Publikum (und leider audh- die Kritik!)
mit Mangel an Empfindung; weil fie alle nicht
vermbégen grofiere Stredken als Teile
eines nod grofileren Ganzen zu héren.
Alfo ift Gefithl auch Okonomie.

Demnach unter{cheide ich: Gefihl als Ge=
{&dmadk, — als Stil, — als O konomie
Jedes ein Ganzes und jedes ein Drittel des Ganzen.
In ihnen und iiber ihnen waltet eine {ubjektive
Dreieinigkeit: das Temperament, die Intel=
ligenz und der Inftinkt des Gleichgewidchts.

Diefe {edhs fithren einen Reigen von {o fubtiler
Anordnung der Paarung und der Ver{chlingung,
des Tragens und des Getragenwerdens, des Vor=
tretens und Niederbiidkens, des Bewegens und des
Stillitehens, wie kein kunftvollerer erdenkbar ift.«

3* *
3*

Es ift unrecht, das Gefithl an Unbedeutendem
und Nebenfddlichem zu vergeuden.

Was meine Wiedergabe des Lifzt{chen Geiftes
betrifft, {o ift es natiirlich, daf Sie {ich mit meiner
eigenen Individualitdt ver{chmilat, foweit ich eine
befie. Doch habe ich dasGliids erlebt, dafd wertvolle
Schiller Lifzts (und darunter auch jene beiden,
die Sie nennen) meinen Inftinkt im richtigen
Treffen von des Meifters Abfichten freudig und
oft ergriffen anerkannten. —
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Ihr Urteil ift mir zu {chdgbar, als daff ich es
ftillfchweigend iibergehen kénnte; deshalb {chien
es mir angebracht, diefe Entgegnung als einen
Beweis meiner Adtung an Sie zu richten. Mit
weldher verbleibt

Ibr freundlihft ergebener
F. B.

(Signale).



AN DIE JUGEND.

Berlin, Auguft 1909.

Es gibt zu allen Zeiten Jugend und fie ift ftets

die ndmliche: — zuerft gldubig, begeiftert,
grofimiitig und folgend; dann iiberlegen, felbft=
{uchtig, {pGttifch und trennend — bis eine neue
Jugend ihren Platy einnimmt.

Der Jugend gehdrt ineine Liebe und {oll fort=
an gehdren. Ihre unméglihen Pldne, ihre un=
befangenen Fragen, ihre entwaffnenden Einwiirfe,
ibr trotiger Wider{prud, ihre ra{dfchlagenden
Herzen — {ie withlen die Erde auf und ftreuen
in {ie neuen Samen.

Die der Jugend vorausgehen, {ollten fich
fiihlen als der Erdboden, der den neuen Samen
willenlos qufnimmt und in reifer Kraft diber=
rafchende Pflanzengebilde hervorbringt. Meine
Ehrfurcht gehort der Jugend und ihr mein Dank.
Sehr {h6én — aber leider optimiftifch. Die Jugend
ift meiftens konfervativ und ihre Ver{prechen ﬁnd
triigerif{ch.

Das Alter ift entweder befchrdnkt — wohl=
wollend oder bi{fig. — Die ,Guten“ f{tehen in
jedem Alter allein.

So empfunden 3. Auguft 1909.

(Bufoni-Heft des Anbruchs 1921.)
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»KUNST UND TECHNIK“Y).

Berlin, Auguft 1909.

Da es das Kennzeichen des Kiinftlers ift —
des Kinftlers! meine i, niht allein des=
jenigen, der eine Kunft ausiibt —, daf8 er fich
ftets {elbft neue Probleme f{tellt und in deren
Lo{ung {eine Befriedigung {ucht, {o kommt jede
Erleichterung von aufien naturgemdff demDilet=
tanten zu {tatten, indeffen der Kiinftler felbft
fih von ihr als von einer erreichten Aufgabe
abwendet.

3# *
3*

Das Gemein{fame und Unter{chiedliche zwifchen
Dilettant und Kiinftler glaube ich darin zu er=
blidken, daff, wihrend beide mit Schwierigkeiten
fih zu {cdaffen madchen, der Dilettant fich mit
folhen herumf{chldgt, die der Kiinftler {chon iiber=
wunden; der Kiinftler aber ftetig neue fich felbft
{dhafft und befiegt.

* *
**

Rein techni{che Erleichterungen kénnen dem=
jenigen Kiinftler, der nach anderen Vervoll=

1) Erwiderung auf Dr.L. Schmidts .Auffaty iiber Clut-
fams ,Bogenklaviatur® in Nr.35 der Signale, 1909.
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kommnungen ftrebt, zur Verwirklihung diefer
Beftrebungen behilflich werden.

3* *
3*

Angenommen, ,daff ein vom Sdnger mit
Mithe genommener hoher Ton die Ausdrudss-
gewalt fteigert, wie verhdlt es fih mit dem
Fall, wo die hochfte Schwierigkeit {ich an einer
kiinftleri{ch neben{dchlichen Stelle findet? Dann
wird diefe, infolge der’ Anftrengung ungebiihrlich
hervorgehoben werden.

* #*
¥*

Je mehr Mittel der Kiinftler zur Verfiigung
hat, defto mehr Anwendung wird er fir fie finden.
#*

*
: #*

Die Kunft — namentlich die Tonkunft’'— ver=
langt nach Freiheit der Bewegung. Sie hat bis=
her den grofiten Teil ihrer Kraft daran wenden
miiffen, materielle Hinderniffe zu iberwinden.
Die {deinbar grofite technifche Erleichterung ift
nur ein Menf{den{dritt im unendlihen Raume.

Preifen wir die Schreitenden und die Befreier,
fo gering auch ihre Madt ift.

- Denn wo wdre der Apparat, den Menf{chen
erfinden und in Bewegung f{etsten, um die Mil=
lionen Zungen der Harmonie ertdnen zu laffen?
Wo ift und wird jemals fein die Tecnik, welche
die taufend Regifter der Weltorgel! {pielen liefle?

*

*
*
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Und hier fteht ein ,For{dher* vor einer
Klaviatur, deren Linie um ein geringes von der
iblichen abweicht und befiirchtet, daff die Kunft
daran zugrunde gehe.

Was fir eine zerbrediliche Kunft muf$ er im
Sinne haben! | ’

3* *
#*

Sind ‘die Gewitter aus der Welt ver{chwun=
den, weil Franklin den Bligableiter fand ?

In der Kunft {cheint mir jede Erleichterung
zu bedeuten, doff eine neue Schwierigkeit an
Stelle der bereits iiberwundenen getreten ift.
Stimmten wir dem ,For{cher” darin bei, daf} ,,das
Fehlen medhanifcher Widerftdnde das Spielen un=
intereffanter macht“, {o {ehen wir den Kiinftler
damit nur vor eine neue Schwierigkeit geftellt.
Weldes Intereffe es aber dem zuhorenden For-
{dher gewdhren kann, einen Spieler mit der fort=
wdhrenden Befeitigung diefer Widerftdnde kdm=
pfen zu {ehen, ift unergriindlich. Noch mehr, was
damit zur Erhaltung oder Rettung der Kunft
gefchehen kann. (Signale.)
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VORBEMERKUNGEN ZU DEN ETUDEN VON
F. LISZT.

Berlin, September 1909.

ie Etuden, diefes Werk, das Franz Lifzt
von der Kindheit an bis in das Mannesalter
hinein befchdftigte, glaubten wir dem Zuge feiner
Klavierkompofitionen an die Spie ftellen zu
miiffen. Dafir {prechen drei Griinde. Den erften
birgt die Tatfache, daff die Etuden als {feine
frithefte Publikation gelten. Den zweiten Grund
bietet Lifzts eigenhdndiges Verzeichnis {einer
Werke (Themat. Verz. Br. H. 1855), das die Etuden
zu aller Anfang fetst. Den dritten und ausgiebig=
ften finden wir darin, daff die Etuden in ihrer
Gefamtheit, wie kein anderes {einer Werke, das
Bild von Lifzts pianiftifcher Per{onlichkeit im
Keimen, Steigen und Sidkldren wieder{piegeln.
Diefe 58 Klavierftiidse wiirden, allein be=
f{tehend, Lifzt mit den grofiten Nach=Beethoven=
{chen ,Klavier“z=komponiften: Chopin, Schumann,
Alkan, Brahms — in eine Reihe {tellen. Die Ge=
{famtausgabe, von der die Etuden kaum den
zehnten Teil ausmachen, wird den Beweis er=
bringen, daf8 Lifzt die Genannten im Pianiftifch=

Geftaltenden iiberragt.
* *
*
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Sie wird fein Bild in den mannigfachften Be=
leudhtungen und Pofen zeigen, {o daff wir feine
ver{chiedenften Seiten kennen und betraditen
lernen: die mephiftophelifche und die gldubige
— wer Gott anerkennt, {chdt den Teufel nicht
gering —, die empfindfome und die begeifterte;
hier einen verkiindenden Interpreten jedweden
Stiles, weiterhin den erftaunlichen Verwandlungs=
kiinftler, der die Tracht jeden Landes mit tdu=
{dender Geberde zu tragen verfteht. Entrollen
wird diefe Gefamtausgabe ein Klavierwerk, das
von Paleftrina bis Parfifal alle Akzente, Nationen
und Epodhen des mufikali{chen Ausdrudks in feine
Kreife zog, wobei Li{zt — im zweifachen Sinne
ein Shopfer — aus dem Werke {hdpfte und
in dasfelbe hinein{chuf. Wir werden Zeugen f{einer
Umgeftaltung vom Ddmonen zum Engel — von der
erften Bravura=Fantafie ,,Sur la Clodhette” (einer
teuf lifchen Suggeftion Paganinis) bis zur kindlichen
Myftik des ,Weihnadhtsbaumes®, worin jene leste
Naivitat, welde dieFrudit aller Erfabrungift, fremd=
artig in ein ,befferes Land“ hiniiberklingt . ..

Hier bezaubernd, dort behexend, hier auf
Erwedsung der Empfindung, dort auf Anregung
der Phantafie zielend, uner{chdpflich ftets in der
Aus{chmiidkung. So erzdhlt ein Ohrenzeuge, wie
Lifzt — auf eine Kadenz finnend — fich an
den Fliigel {etste und darauf drei bis vier Dusend
Varianten verfuchte, das heifit glatt herunter=
{pielte, bis er feine Wahl befchlofs.

H
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Das Geheimnis der Lifzt{chen Ornamentik ift
die Symmetrie. Zudem verbindet fih bei
ihm die Sicherheit der Formung eines Klaffikers
mit der Freiheit des Improvifators; es liegt die
Harmonik eines Umftiirzlers in der ruhigen Hand
eines Herr{chers: das melodi{che Blithen des Ro=
manen {chwebt iber dem Gedankenernft eines
Nordldnders; und durdh alles zieht und alles ver=
goldet fein Klangfinn, iber allem waltet ,das
Klavier“, das dem Laufe feiner Konzeption
Fliigel verleiht, wie Lifzts ,Idee* dem Klavier die
Sprache gibt, ein wedhfelfeitiges Spiel freudiger
Schenkung, bei dem die Grenze des Zuvor=
kommens und des Erwiderns unmerklidh in-
einanderfliefit.

Einzig beim ,Interpreten“ Li{zt er{cheint {o=
dann die Kunft, den Horer auf die Pointe hin zu
{pannen, die nie ausbleibt und, wie fie eintrifft,
nie enttdufcht. Unnacahmlich der Aufbau und
die Gliederung in {einen ,Fantafien®, die Ver=
teilung der Kontrafte, die trefffichere Wahl der
bezeichnenden Momente und Motive. Und audh
hier, nie verfagend im Abfictlicen, das
ornamental=-pianiftifche Beiwerk, das teils da=
rakterifierend, teils inftrumentierend — wie Laub
und Bliiten — das melodifche Gedft ausfallt.
Wie Lifzt das Triviale veredelt, das Kleine ver=
grofiert, das Wichtige vorriikt, das Grofle zur
Entfaltung bringt, das alles ift in den ,Fanta=
fien“ und ,Tran{kriptionen®unbezwingbar



110 Vorbemerkungen zu den Etiiden von F. Lifzt.

dargelegt, die wir auch als eine der Hélften von
Lifzts Klavierwefen — und nicht als die geringere
— diefer Gefamtausgabe einreihten.

* *

Der Kern diefer Etiidenreihe befteht in
folgendem:

a) 12 Etudes d’exécution tranfcendante

b) 6 Bravour=Studien nach Paganini

¢) »Ab Irato*

d) 3 Etudes de concert

e) » Waldesrauf{chen“ und ,Gnomenreigen“

* *
a) Die zwo61lf grofien Etiiden.

Es gibt von ihnen drei Faffungen, und wir
bringen fie {dmtlich. Die erfte er{chien in Frank=
reih 1826. Ihr war ein Bild des jungen Lifzt
beigegeben, eine Lithographie, welche den Knaben=
kopf verkiirzt und mit romantifdi verdrehten
Augen zeigt. Das Alter ift {cawer zu beftimmen,
doch diirfte es noch einige Jahre hinter dem
Notendrudk ftehen. Unter dem Portrait lieft man:
Franz Lifzt, Pianifte. Das| Titelblatt lautet:
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ETUDE

pour le Piano - Forte
en quarante-huit Exercices

Dans tous les Tons Majeurs et Mineurs
composés et dédiés

MADEMOISELLE LIDIE GARELLA

par

Le jeune LISZT

EnquatreLivraisons contenantdouze Etudes chaque
Oeuvre 6
A PARIS
ez Dufaut et Dubois, Editeurs de Musique,
Rue de Gros Chenét No. 2 et Boulevard
Poissonniére, No. 10
chez Boisselot, Editeur de Musique,

A MARSEILLE
Propriété de Boisselot.

Es fallt auf, daff der Titel das Wort ,,Etude“
in der Einzahl bringt. Ferner, daff das Werk
auf 48 Stiike geplant war und diefes Heft das
erfte von vier bilden {ollte. Es blieb aber bei
diefem einzelnen. Endlich, dafd es die Opuszahl 6
vermerkt. Wie ich feftftellen konnte, gehen in
der Tat diefem frithen Werke noch zwei Varia=
tionshefte Op. 1 und 2 voraus, ein Im=
promptu Op. 3 und ,deux Allegri de Bravoura“
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Op. 4. Nirgends verzeichnet und unauffindbar
bleibt dagegen ein zu vermutendes fiinftes Opus.

Daff Hofmeifter diefes ndmliche Etiidenheft
als Op. 1 verdffentlichte, beweift, daf es die erfte
in Deut{dland publizierte Arbeit Li{zts
gewefen. Auch im Titel weicht Hofmeifter ab.
Diefes Titelblatt, deffen Budhftaben, in Kupferftich
ausgefiihrt, von einer eigenartigen, {ymbolifchen,
lithographierten Zeichnung eingerahmt {ind,

lautet :
ETUDES

pour le

PIANO

en douze Exercices
composés
par

F. LISZT

— OQeuvre I —

Travail de la Jeunesse
Liv. I, 16 Gr. Liv. II, 20 Gr.

Leipzig, chez Fr. Hofmeister.

Die Einfchrdnkung der 48 Ubungen auf 12 und
das faft um Nadfidt bittende Schwdnzchen
»Jugendarbeit“ deuten auf eine {pdtere Zeit der
Herausgabe. Ich will gleich hier einfchalten, dafd
das ndchite gedrudkte Werk Lifzts, ,Fantafie iiber
die Braut von Auber®, im Jahre 1829 wiederum mit
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der Opuszahl 1 erfchien, und dafi ihm bald ein
zweites (,La Clochette*) folgte; die Zahlen 3 und
4 wiederholen fich nicht; dafiir er{cheinen an ihrer
Stelle die zwei Hefte ,,Apparitions“ und das erfte
Heft ,Harmonies poétiques et religieuses“ (beide
1834) ohne Opuszahl. Dann wird die Zdhlung
(freilich mitUbergehung vieler dazwifchen fallender
opera) von 5 bis 13 fortgefest und reicht bis in
das Jahr 1838.

Ohne Opuszah! er{cheint 1837 die neue Aus=
gabe der 12 Etiiden faft zu gleicher Zeit in
Paris, Wien und Mailand.- Wir kénnen von der
erften Faffung erft jet {prechen, indem wir fie
mit diefer zweiten vergleichen. Der Lifzt, dem
wir hier begegnen, ift zu einer unerwarteten
Héhe aufge{choffen; in dem wunderbaren Jiing=
ling ift der einftige aufgewedite Knabe nidht
wieder zu erkennen. Scheinbar ohne Ubergang
hat er alle giiltigen und vermuteten Moglichkeiten
des Klaviers iiberboten, und niemals wieder hat
fein Fuf zu {olda unermefilihem Sdiritte aus=
geholt. Wohl hat er f{pdter, bei dem Suchen
nach poetifch=durchfichtigem Klange und nach Ge=
niigflomkeit in den Mitteln fir die ficherer ge-
zielten Wirkungen, noch hdhere Stufen — eine
noch verfeinertere Athmofphdre — erklommen und
erft in der dritten Periode wird die weit mehr
nach innen dringende Siifigkeit feiner Reife ge=
erntet. Zulett greift er zum Scheinbar=Nadft=
liegenden, Tdufchend=Selbftverftindlichen und

Bufoni, Verftreute Aufseichnungen 8
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wolbt eine Briidze zur Kindheit; ein Zuriidtkehren,
weldes nicht ein Zuriikgehen ift: denn anders
fteht auf der ndmlichen f{icheren Stelle des Ufers
der Mann, bevor und nachdem er iiber den Strom
und zuriidk{etste; zweierlei ift die Primitivitdt
beim Sdiaffenden und Formenden: bevor er
lernte auszufiillen und nachdem er gelernt hat
auszulaffen. :

Die franzofifchen, éfterreichifchen und italie=
nifchen Drudke der zweiten Faffung {timmen mit=
einander iiberein. Sie {ind auf zwei Hefte ver=
teilt und tragen, in Frankreich und Ofterreich,
die Widmung an Czerny. Aber die Ricordif{de
Ausgabe iberreicht nur das erfte der Hefte {einem
Lehrer; das zweite widmet Lifzt (oder der Ver=
leger?) & Frédéric Chopin. Der Haslinger=
{che Drucklhat diefen Titel:

24
GRANDES ETUDES

pour le Piano
composées et dédiées
& Monsieur Charles Czerny

par
F. LISZT
Vienne chez Tob. Haslinger.

Alfo noch immer vierundzwanzig, indes die
beiden Hefte nur 12 enthalten! Auch aus diefem
Plane ergab {ich keine Folge; die Etiiden kamen
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iiber die zwolfte nie hinaus. Robert Sdhu-=
mann fielen die beiden Ausgaben im gleichen
Augenblids in die Hdnde, und er berichtet dariiber
ausfithrlich in feiner eigenen ,Neuen Zeit{dhrift
fur Mufik“ Jahrg.1839(Rob. Schumann, Gefammelte
Schriften itber Mufik und Mufiker, 2. Band): ,,Bei
genauerer Durchficht ergibt fich denn,“ {dhreibt
er, ,daff die meiften Stiicke der lesteren nur
Umarbeitungen jenes Jugendwerkes find, das {chon
vor vielen, vielleiht 20 Jahren in Lyon er=
{chienen —.“ (Wir erfuhren, daff {ie elf Jahre
vorher in Marfeille herauskamen.) Scumanns
Vergleichung ent{cheidet zuungunften der neuen
Verfion, ,,wo wir freilich oft {chwanken, ob wir den
Knaben nicht mehr beneiden follen, als den Mann,
der zu keinem Frieden gelangen zu kdnnen {cheint*.

Ein Davidsbiindler erwartet — verlangt
von einem Secsundzwanzigjdhrigen, und gar von
dem 26jdhrigen Li{zt, daf$ er zu Frieden gelange!

Schumann geht im Verleugnen {eines Davidss
biindlertums weiter, indem er aus den Anklagen
,mangelnder Studien®, der ,Zuriidsgebliebenheit
desKomponiften gegen denVirtuofen“ und anderen
Momenten den Sdluff zieht, daff es nad der
wohltdtigen Begegnung mit Chopin ,,wohl zu
{pdt“ war ,fiir den aufierordentlichen Virtuofen,
nachzuholen, was er als Komponift ver{Gumt®.
Mit diefen und noch mehr {charfen Worten {tellt
Schumann den 26jdhrigenLifzt als einen hoffnungs=
los Fertigen hin, der ,,bei {einer eminenten mufika=

8'
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lifchen Natur. .. auch ein bedeutender Komponijt
geworden wdre* und vergifit dabei ungerechter=
weife{einereigenen{pdtenEntwiddung zugedenken.

Sodann {direitet Sdumann zu einer Gegen=
iiberftellung der Anfangstakte einzelner Etiiden
aus beiden Ausgaben. Diefe mit ,fonft* und
»jett® tber{chriebenen Beifpiele {ind dilettanti{ch
gewdhlt; denn nicht aus den Anfangstakten, viel=
mehr aus der ganz verdnderten Anlage mandcher
diefer Studien, aus dem neuen Geift, der aus den
fpdteren weht, erhellt das duflere und innere
Wadfen von Li{zts Begabung.

Diefe Beifpiele, aus der erften, fiinften und
neunten Nummer, ftimmen in der Rechnung;
ebenf{o {timmt im ganzen, was Scumann iiber
die Abweichungen in den erften finf {agt. Dann
aber begeht er einen greifbaren Irrtum, wenn
-er (mit Beziehung auf die zweite Ausgabe) meint:
»Ganz neu {ind nun die folgenden drei
N&émlich die Nummern 6, 7, und 8. Das gilt nur
fur die fiebente, die {pdtere ,,Eroica“. DerUr{prung
der {echften und ach ten ift in den entf{prechen=
den Nummern der L Verfion — deutlich! — vor=
handen. Und wenn er {chon Anfangstakte an=
fihrte, {o konnte Schumann an der Einleitung
der {iebenten einen Zufammenhang mit der
Introduktion des Impromptu Op. 3 dartun; ein
Zu{ammenhang, der in Wirklichkeit befteht.?)

1) Vgl. die Notenbeifpiele S. 126—131.
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Damit aber nicht der Lefer etwa des Mifi=
verftdndniffes geziehen werde, kommt Schumann
gegen den Schlufl feines Berichtes auf diefelbe
irrige Behauptung zuriid: ,Die Nummern 6, 8
und 11 der Hofmeifter{chen Ausgabe find in der
neuen iibergangen (anderen Stelle jene drei
neuen getreten); vielleicht bringt fie Lifzt noch
in folgenden Heften, da er doch wohl den ganzen
Kreis der Tonarten bearbeiten will.“ — Mit fol=
gendem Dur=Halb{chluf}, der uns bedeut{amer ift,
endet Schumanns Bericht: ,Gerade mit diefen
Etiden hat er (Lifzt) bei {einer letsten Anwefen=
heit in Wien {o erftaunlich gewirkt. Grofle Wir=
kungen feten aber immer auch grofie Urf{achen
voraus, und ein Pubhkum 1Bt fih nicht umfonft
enthufiasmieren.*

* % *

Zwifchen diefe zweite und die endgiiltige
dritte Ausgabe der Etiiden f&llt eine etwas ab=
weichende, bereicherte Faffung der vierten Studie
(In Paris bei Maurice Schlefinger, {pdter bei
Haslinger in Wien.). Die vorausgefiigten finf
Einleitungstakte find in der franzdfi{chen Ausgabe
im Fakfimile der Hand{chrift Lifzts auf der erften
Seite wiedergegeben. Dariiber — zum erften=
male — der poetifche Titel ,,Mazeppa“ und redcats
dazwi{chen eine Zueignung ,,a Victor Hugo*“
Sonft dedkt fich ,,Mazeppa“ textlich und im ali=
gemeinen mit der vierten Etiide, und nur am
Sdluffe iiberrafcht uns jenes konigliche Dur=
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Gefchmetter, welches — hier noch eine embry=
onifche Bildung — in der gleichnamigen {ympho=
nifhen Dichtung zu einem felbftdndigen Teil
werden follte. Die erlduternde letste Zeile des
vorbildlichen Gedichtes ift nur mufikalifch hinzu=
getreten; die Worte ,,il tombe enfin! . . . et se
reléve Roi!“ wurden erft in der dritten vollftdn=
digen Ausgabe angebracht.
* ¥*
*

Diefe endgiiltige dritte und vollkommenfte
ARusgabe (1852 bei Breitkopf & Hértel) bedeutet
uns den ganzen Lifzt, der von nun andie Tehnik
als Helferin der Idee an ihrer Seite gehen
lafit. Modhte {ich jeder, dem Lifzt noch nicht nahe
fteht, vorerft diefen Grundgedanken einprdgen!

Mit Ausnahme der ficbenten Etiide (Eroica),
welde auf mich in der zweiten Faffung breit=
zligiger und einheitlicher wirkt, haben qlle Etiiden
erft hier ihre unwiderrufliche Geftaltung ge=
funden. Die legten Errungenfchaften von Lifzts
Klavier{fefung zeigen fich in der grofleren Be=
quemlichkeit, glatten Spielbarkeit bei gleich ein=
dringlicher Wirkung und Charakteriftik. So bot
die F=moll=Etiide in der zweiten Faffung — das
Einhalten des Zeitmafles, das gewollte Feuer
des Vortrages und die korrekte Ausfithrung der
Einzelheiten in Betracht gezogen — kaum zu
tiberwindende Scwierigkeiten. Abgefehen von
diefer zehnten und der zweiten Etiide tragen
alle poetifche Uber{chriften.
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Das Preludio, weniger ein Vorfpiel zu
dem Zyklus, als eher ein Erproben des Inftru=
mentes und der Dispofition beim Betreten des
Konzertpodiums.

Das folgende Stiidk, eine jener Paganinifchen
Teufeleien, wie fie in der ,,Fantaisie sur la Clo=
chette” und dem ,,Rondo fantastique sur un théme
espagnol zum Ausdruck kamen.

Paysage, ein ftilles Verzichten auf das
Weltliche, ein Atemholen in der Betrachtung der
Natur, eine nicht ganz leiden{chaftslofe Selbft=
einkehr, zu welder erft der {pdtere Lifzt voll=
{tandig gelangt.

Mazeppa, ein klaviersfymphonifches Ge=
mdlde; von ihm ift bereits die Rede gewefen.

In Feux=follets verbindet {ich das Or=
namentale mit dem Kolorifti{chen. TIhre Gattung,
weldhe in ,Les Jeux d’eau & la villa d’Este® den
Gipfel erfteigt, ift wohl nicht ohne Einflufl auf
die Entftehung von Wagners ,,Waldweben* und
,Feuerzauber® geblieben. (Einen noch nachdriid=
licheren iibte auf {einen grofien Freund vielleicht
der ,Katholifche“ Lifzt; was Wagner gern zu=
geftand und im Parfifal niederlegte.) Bei der
in feierlichftem Empire=Pomp dahin{chreitenden
,Vifion“ dirfen wir — fo lehrt uns die Uber=
lieferung — an das Begrdbnis des erften Napo=
leons denken.

Die Eroica, mehr trotig als heldenhaft,
anfangs f{todsend, rafft {ich doch zu einer Steiger=
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ung empor, welde die Merkmale Lifzt{chen
Glanzes trdgt. o '

Wilde Jagd entfaltet die f{tdrkften ordhe=
ftralen Farben und es ift in ihr, wie in der
»Dante=Sonate®, eine Anlage zur ,fymphonifchen
Dichtung®, wie fie in Cé{ar Frandss ,,Chasseur
maudit” verwirklicht wurde. Gleich einem Biindel
verblafiter Liebesbriefe mutet uns die etwas ver=
altete Empfindungswelt der Ricordanza an;
der folgenden F=moll-Etiide wiirde der Titel
»Appassionata* wohl anftehen; und der ganze
Glodsenzauber des Klaviers verbreitet {ich, {hmei-=
celnd und braufend, iber ,Harmonies du
soir®. Unter allen vielleicht das hochfte Bei-
{piel poetifierender Mufik: ,,Chasse-neige* — ein
erhabener ftetiger Schneefall, der allmdhlich
Land{chaft und Men{chen vergrdbt.

* *

*
b) Die Paganini=Studien.

Die Generationen der L und I Ausgabe der
Paganini=Studien gehen parallel mit II und III
der grofien Etiiden.

{ 1837, II. Ausgabe der Etiiden
1838, I ’s » Paganini=Studien
{ 1852, I1I. ’ ’ Etiiden»
1851, II » » Paganini=Studien.
An Stelle der Kindheitsarbeit, diefer Grundlage
des Etiidenwerkes, tritt Paganinis Original {elbft.

Die Genealogie ware jedoch liidsenhaft ohne

den ' unmittelbaren Nachkommen Paganinis und
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Ahnherrn der dritten Studie: wir meinen die
s0rande Fantaisie de Bravoure surla
clochette de Paganini®, 1834 in Paris und
(fpdter?) bei Medietti in Wien mit der Opus=
zahl 2 er{chienen. Sie befteht aus einer freien,
langfamen Einleitung, einem caprizié{en, thema=
tifch vorauseilenden, zur verwegenften Bravour
fich zufpitenden Verbindungsfats; dem Thema,
einer ,,Variation & la Paganini® und einem ,Fi=
nale di Bravura®“. Sorgfalt, Wahl und Ausfihr=
lichkeit der Vortragsbezeichnungen bei diefen
jugendlichften Stiicken von Lifzt (wie Apparitions,
Harmonies poétiques, Fantaisie romantique
suisse, u. a.) laffen iiber die Abfichten des kom-=
ponierenden Pianiften faft keinen Zweifel: Die
Bahn des Vortrags ift Schritt fiir Schritt abge=
fteckt und {elbft die rein klavieriftifche Ausfithrung
(als z. B. ,marquez les 6 temps de la mesure en
jettant la main avec souplesse®) {uggeriert. Aus
diefem Grunde {ind f{ie hdochfter Beadhtung wert
und fiir den Lifzt'{chen Stil bildend. — Das Werk
felbft 1&ft, trots mandcher Ungeheuerlichkeit, einen
ungewdhnlichen Geift, eine eigenartig geprefite,
nach Ausdruds ringende Empfindung durdhblicken.

Ihm folgt die Reihe der Paganini=Studien,
von welchen die dritte das Gléckchenmotiv wieder
aufnimmt, indes die iibrigen fiinf nac den Geigen=
Capricen geftaltet find. Der Haslinger{che Wiener
Drudk benennt {ie zweifpradiig:
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ETUDES
D’EXECUTION TRANSCENDANTE

D’APRES PAGANINI
BRAVOUR=STUDIEN
, nach
Paganini’s Capricen
fiir das Pianoforte bearbeitet
und der

Frau Clara Schumann geborenen Wiedk

K. K. Kammervirtuofin
gewidmet
von

F. LISZT

Als eine Art Huldigung (weltmdnni{dher, oder
mephiftophelifcher Laune?) fiir Claras Gatten {teht
iiber der erften diefer Studien, deren Bearbeitung
von Lifzts Vorgdnger abgedrudkt: ,Cette seconde
Version est celle de Mr. Robert Schumann.“

Von der vierten Studie finden {ih zwei
ver{chiedene Li{zt{che Verfionen vor, fo daff die
beiden Hefte im ganzen eigentlich adht, ftatt {fechs
Etiiden enthalten.

Die Transknptionswetfe it von wahrhaft
Paganinifcher Diablerie: ,derart®, bemerkt
der Kritiker Schumann, ,daff wohl Li{zt {elbft
daran zu ftudieren haben mag. Wer diefe Vari=
ationen — (die 6. Studie) — bewdltigt, und zwar
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in der leichten, nedenden Weife, daff fie, wie es
fein foll, gleich einzelnen Szenen eines Puppen-=
{piels an uns voriibergleiten, der mag getroft die
Welt bereifen, um mit goldenen Lorbeeren —
ein zweiter Paganini=Lifzt — zuriidizukommen*.

Des Kernes diefes Sages fich klar bewufit,
ging Lifzt — 12 Jahre {pdter — an eine zweite
Bearbeitung, welce die Verwirklichung des offen=
baren Zieles, ,die leicht nedsende Weife des
Puppen{piels“, ausfithrbar madite. Die Vergleichung
dief{er beiden Ausgaben ift an Auf{dliffen faft
noch ergiebiger, als jener der grofien Etiiden.
Das Zufammengieflen von Vereinfachung und
Konzentrierung wirkt ,{chlank“ wie ein Kunftftidk.
So {ehen wir die vierte Studie in der zweiten
Ausgabe von der fritheren Vier= und Sechsftimmig=
keit auf die Einftimmigkeit reduziert, deren Auf=
zeichnung aufein Syftembe[chrdnkt. Ganzeinheitlich
geworden, ,ein Wurf*, ift hier die dritte: ,,La Cam=
panella.” — (Man glaube nidcht zu {ehr an,,Wiirfe®;
diefer wahrte vom Jahre 1834 bis 1851!)

Bufler ,La Campanella“ tragen die Studien
keine deutenden Uber{diriften. Nur den Geigern
ift die finfte als ,,La Chasse*“ bekannt. Ohne
Bedenken kann man die erfte ,il Tremolo*
betiteln; die zweite — nach dem vorge{chriebenen
Zeitmafi — als ,Andantino capriccioso*
bezeichnen; als ,,Arpeggio“ die vierte und als

sTema e Variazioni“ die leste.

* #*
*
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c) Ab irato; d) 3 Etudes de Concert;
e),Waldesrau{cen“ und ,Gnomenreigen*.

Unter dem umftdndlichen und doch nirgends
ganz zutreffenden Titel ,,Morceau de Salon, Etude
de Perfectionnement de la Méthode des Méthodes*
— (eines Schulwerks von Mofcheles & Fétis) —
trat 1840 ein neues Glied in die Kette der Etiiden.

Diefes fructbare Jahr {ah die Beendigung
von Schuberts ,Winterrei{e“, die Verdffent=
lihung der Sonnambula=Fantafie, desRa=
koczy=Mar{ces, der erften Verfuche zu den
ungarifchen Rhap{odien (Magyar-Dallék);
fah die erften Tranfkriptionen Mendels{ohn-=
{cher und Beethovenf{der Lied er, die Klavier=
partitur von Beethovens Septett.

Umgearbeitet erfchien die Etiide 1852, in der
Epodie, als Lifzt fein Klavierwerk fichtete und
ordnete, gleich{am teftamentari{ch zu{ainmenfafSte.
Sie hieff in der neuen Faffung ,,Ab Irato*“ und
wurde, gleich ihrer Glteren Schwefter, von Schle=
finger in Berlin verlegt.

Diefer Umarbeitung vorausgegangen waren
(1848) die ,,3 Etudes de Concert®“; f{ie tragen —
aufler jener der Jahreszahl — durchaus keine
revolutiondre Phyfiognomie; die {onft unverdnderte
Parifer Ausgabe taufte fie ,,Caprices poétiques*
und nannte fie der Reihe nach und einzeln: ,,il
lamento*, ,la leggierezza®, ,un sospiro®.
Li{zts [pdteftes Werk der Gattung {ind die beiden
»Etudes de Concert”, fir die Klavier{chule von
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Lebert und Stark (Cotta) komponiert, und 1863
derfelben einverleibt: ,,Waldesrau{chen® wund
»Gnomenreigen.  Selbftdndig herausgegeben
wurden {ie von Bahns Verlag 1869.

Leider ift es mir bei aller Mithe nicht gegliidkt
feftzuftellen, ob zwif{chen den Drucken von 1863
und 1869 Ver{diedenheiten beftehen: da weder
die Verlagshandlung Cotta, noch die K. Bibliothek
in Berlin, noch das Lifzt=Mufeum in Weimar, noch
ich felbft den erften Druds befizen.

Aus déem Inhalt der zulest befprochenen
{echs Studienftiidse wird man folgern miiffen, daf8
Lifzt mit der vielverzweigten, erft impulfiven,
dann {berdachten Arbeit an den groflen Etiiden
und den Paganini=Studien nicht f{ich er{chdpft,
aberdodh iiber diefen Gegenftandausge{prodcien
hatte. Diefe bedeuteten ihm die Léfung einer
ihm wichtigen Aufgabe, wdhrend die Nadhziigler
mehr Kinder der Laune und der Gelegenheit
waren. Wer modite fie miffen? Nict wir, die
wir Lifzts kleinfte Varianten, wie er fie etwa in
das Heft eines Schitflers {chrieb, in diefer Gefamt=
ausgabe aufbewahren wollen. Denn an einer
{o {ehr von derRegel abftechenden und wechfelnden
Erfcheinung wie jener Franz Lifzts ift oft ein
zufillig erhafchter, fliichtiger Zug dasBezeichnende,
wenn ent{chwunden — Unwiederbringliche.
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DIE ,GOTIKER“ VON CHICAGO, ILLINOIS.

New=York, Januar 1910,

W&hrend um fie herum fteinerne Wiirfel von iiber
20 Stodtwerken errichtet werden, welde das

20. Jahrhundert einer neuen Welt reprdfentieren,
das Jahrhundert der medchani{chen ,,Supplemen=
tarmdchte® in der Welt der Unabhdngigkeit durch
das Kapital; wdhrend diefe {hmudslofen Sym=
bole eines ausgleichenden Gedankens immer
rafcher und dichter in folche H6hen treiben, zu deren
An{dhauen unfere Genidswirbel noch nicht ausge=
.bildet {ind, {iten in ernfter Stille und in demfelben
Chicago zwei Mdnner und pflegen — den Blick nach
innen gerichtet — eine niemals ,ausgewanderte“
Kunft, die auserlefenfte Bliite menf{chlichen Geiftes,
jene Kunft, in der fich die Freude am Zierlichen mit
der Moglichkeit zum Mdadtigen, das Gefiithl mit der
Fantafie, die {trenge Berechnung mit dem myftifchen
Glauben zufammenfinden: die Kunft der Gotik.
" Sigen diefe beiden Mdnner im materiellen,
niichternen, idealbaren Mittelpunkt und Herzen
einer faft automatifch gewordenen {ozialen Ma=
{dhinerie, und bauen an der Kunft altdriftlicher
Dome. Im Ddmmerlicht der hochgewdlbten Sdhiffe
bligen' die geftreckten Rundungen zierlicher Orgel=
pfeifen; {chneidend dringen wandartige Sonnen=
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ftrahlen durcd das Bunte &ftlicher Fenfter in die
graue Leere der fteinernen Alleen und an den
Marmorftimmen hinab.

In geheimnisvoller Dunkelheit zeichnen fich
Wunder der Ornamentik vor dem taftenden Auge
ab. Alles ift {innreich geordnet und im reichften
Gewirre rein gegliedert. Eines trdgt das Andere,
das Hochfte entzweigt fih organifch aus dem
Tiefften; alles Einzelne zum Ganzen notwendig,
{pitenhaft durchfichtig, uner{chiitterlih in {einen
Griinden, eine Briicke von der Erde zum Himmel.
So ift die Gotik und zwei Manner pflegen diefe
auserlefenfte Bliite menf{chlihen Geiftes im ame=
rikanifchen Chicago, indes rings um {ie {teinerne
Wiirfel von zwanzig und mehreren Stodkwerken
plump und {chmudslos ein neues Jahrhundert
in einer neuen Welt fignalifieren.

Und wdhrend der Amerikanismus immer
aufdringlicher in unfere althiftori{chen Regionen
eindringt, wdhrend in Italien fremde Mdnner, den
Hut auf dem Kopfe, in ehrwiirdigen Kircden
Kinematographen aufftellen, kindifcrer ,Sport®
und Eintagspolitik den Romantismus, wie den
Karneval am Faf{chings=Dienstag, zu Grabe tragen,
pflegt man in Chicago altgotifche Kunft, in ernfter
Stille, den Blidk nach innen gekehrt.

Die Mdnner, die ein {o ungewohnliches, un=
eintrdgliches Gewerbe fleifiig und mit hocftem
Ernfte betreiben, heifien Bernhard Ziehn und
Wilhelm Middel{chulte. Es gibt auch eine gotifche
Kunft der Tone und J. S.Badr ift der Dombau=
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meifter in der Mufik. Es ift eine iiberwiegend
germanifch=frdnki{che Kunft, diefe ténende Gotik,
und Frand nennt {icd auch, bezeichnend, ein
{pdterer Deuter ihrer Zeichen und Formen.

Die Zeit ift da, wo die reinen Stile wieder
erftehen und man an den Quellen {chépft. Die
Fantafie=Gotik der {echziger Jahre, die vom Horen=
fagen aus dem Geddchtnis {huf und Bahnhofs=
mauern mit Spitbogenléchern aus{chnitt, findet
in Mendel{fohns Oratorien= und Orgelftil ihr
Seitenftiidc. Die monumentalen Stilbeftrebungen
der darauf folgenden 20 Jahre tragen den Stems=
pel ihrer eigenen {tillofen Zeit, wie die Wiener
Prachtbauten, die Koftimromane Ebers und
Felix Dahns, der Makart{che Feftzug und —
feien wir ehrlih — das ganze Altgermanentum
Wagners. Die gotifche Tonkunft befteht vielleicht
in diefem Kerne: ein Gefiihl, eine Stimmung und
eine Idee durch Kontrapunkt auszudriikken, Bach
konnte es eben nicht auf andere Weife; eben=
{fo wie Beethoven nicht anders konnte, als {eine
Empfindung in {ymphonifchen und inftrumentalen
Formen auszufprechen. Dodch hat Beethoven den
richtigen Gebrauch der ,Fuge“ verftanden, der
Fuge als Ausdrudsform, als Trdgerin des Ge=
dankens; am Anfang des cis=moll Quartetts, in
der As=dur Sonate op. 110, im Finale jener fiir
das Hammerklavier. Aber er war kein ,,Gotiker“.

Die beiden jiingeren Meifter in Chicago
pflegen diefe hohe Kunft mit richtigftem Verftdnd=
nis; ob {ie aber vermdgen, fie wieder lebendig
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zu machen? Ob das jemand iiberhaupt vermag?
Die Kunft einer anderen Zeit? — Sie vers
fuchen es redlich und legen iiber die {chdnen,
echten Linien, iiber das gotifche ,Gefiige* die
verjingenden Farben einer grofien, neuen Har=
monik, die durch riidkfichtslos=logifche Intervallen=
fibrung der einzelnen Stimmen diefe von ein=
ander unabhdngig macht und namentlih an den
Punkten, wo f{ie zu{ammentreffen, aud eigen=
artige Akkordgebilde entftehen 1afit.

Man denke filhh das Thema B. A. C.H. —
untransponiert! — iiber einem Paffacaglia=Bafl
in Fis=dur oder unter einer Figuration in a=moll;
mit der Sexte von D=moll beginnend, mit einem
Halb{chluff in C=Dur endend; man denke {ich an=
dere Themen hinzukommend, diefe etwa durd
kanonifche Antworten in der Dezime und in der
Umkehrung obendrein in ganz andere Intervallen=
Regionen gebracht; diefe neuen Intervallen=Re=
gionen als felbftdndige Tonarten aufgefafit; man
vergegenwdrtige fich diefe kontinuierenden Baﬁe,
Figurationen, Themata und Repliken, wie fie ﬁd1_
durchfchneiden, ineinandergreifen, kreuzen und fo
fortwihrend wedfelnde, notwendig ent=
ftehende Akkordkombinationen bilden — und
wir haben eine Idee diefer neubelebten Ton=
gotik, die im eigenen Wednfel{piel ihren Selbft=
zwedk findet und vielleicht nur darin unlebendig
bleibt, dafl fie nicht als Mittel zur Darftellung einer
poetifchen Idee oder Stimmung in Tatigkeit tritt.
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Zu {olchen {cheinbaren Labyrinten einen
klaren Grundriff zu zeichnen, darin ift Middel=
{hulte ein nidht genug gewiirdigter Meifter.
Weniger, {cheint mir, dafl ihm der Aufbau und
das ,Zufpien“ gelingt: wenn er die Kombi=
nationen er{chépft hat, {chliefft er das Stiids.
Aber er ift faft uner{chopflidh, es ift nur fein
Mafgefiihl, dafl {einen Werken eine Grenze {etst.

Bernhard Ziehn ift ein Theoretiker. Aber
nicht ein {olcher, der das Mafigefiihl in Zahlen
dartut und die Grenze nach alten Meflungen
zieht. Er ift ein Theoretiker, der auf die Mdg=
lichkeit unentdeckten Landes weift und Columbuffe
heranbildet. Ein Prophet durch logifche Sdhliiffe.
Namentlich als Harmoniker f{teht er cllein. Aber
mir {cheint, Ziehns Harmonik ift ohne Polyphonie
nicht zu denken. Céfar Frands hat diefe Kunft
zuerft geiibt, wo themati{che, unbarmherzig kon=
fequente Stimmen im Zufammenklingen neue
Akkordintervalle {chaffen. Deswegen mufl Ziehn
auch ein {eltener Kontrapunktiker {ein. Er hat
bekanntlich das Rétfel der unvollendeten Fuge
aus Bachs Kunft der Fuge theoretifch geldft. —
Das {ind die gotifchen Meifter aus Chicago, die
eine koftbare, grofie und verfeinerte, wenn aud
nicht ganz lebendige Kunft in ernfter Stille iiben.
Die ganz lebendige mdge aus diefer {chdpfen und
fich an ihr bereichern. (Signale.)



UBER DIE ANFORDERUNGEN AN DEN
PIANISTEN.

Minneapolis, Anfang 1910.

ein, Tednik ift nicht und wird nie das Alpha

und Omega beim Klavier{pielen {ein, eben=
fowenig bei irgend einer anderen Kunft. Trodem
predige ih freilich meinen Sdiilern: Schafft eudh
Technik an, und zwar grindliche. Um einen
groffen Kiinftler zu machen, miiffen mannigfaltige
Bedingungen erfillt werden, und weil dazu nur
Wenige imftande f{ind, deshalb ift ein wirklicher
Genius eine {olche Seltenheit.

Technik, die an und fir fich vollkommen ift,
finden wir in {fo manchem wohl konftruierten
Pianola. Dennoch muf} ein grofier Pianift zunddhft
ein grofier Techniker {ein, aber Tedhnik, die ja
nur einen Teil von der Kunft des Pianiften aus=
macht, liegt nicht bloff in Fingern und Hand=
gelenken, oder in Kraft und Ausdauer. Die grofiere
Technik hat ihren Sitg im Gehirn, fie {etst fich aus
Geometrie, Ab{chdung der Diftanzen und weifer
Anordnung zufammen. Aber audy damit ift nur
erft ein Anfang gemacht, denn zur wirklichen
Tednik gehért auch der Anfdlag und ganz be=
fonders der Gebraud der Pedale.



138 Uber die Anforderungen an den Pianiften.

Zum groflen Kiinftler gehért ferner eine
ungewdhnliche Intelligenz, Kultur, eine umfaffende
Erziehung in allen mufikalifchen und literari{chen
Dingen und in den Fragen des men{dlichen
Dafeins. Auc Charakter muffi der Kiinftler
haben. Fehlt eins von diefen Erforderniffen, fo
wird die Liike in jeder Phrase offenbar, die er
vortrdgt. Dann kommt noch Gefiihl, Temperament,
Phantafie, Poefie und {chliefilich jener per{onliche
Magnetismus hinzu, der Einen mancmal inftand
fetst, viertaufend fremde, durcd Zufall zu=
{fammengebrachte Men{chen in einen und denfelben
Seelenzuftand zu verfetgen. Danadh ift auch noch
Geiftesgegenwart zu verlangen, Herr{chaft iiber
Stimmungen unter irritierenden Begleitumftdnden,
die Fdhigkeit des Publikums Aufmerk{amkeit zu
erregen, und endlich in ,,p{ychologifchen Momenten*
das Publikum zu vergeffen.

Soll man nodh das Gefiihl fiir Form, fir Stil,
die Tugend guten Gef{chmadss und Originalitdt
hinzufiigen? Wie kénnte man je zu Ende kommen,
wenn man alles Erforderliche aufzdhlen wollte ?
Vor allem aber mége man eine Forderung fich
gegenwdrtig halten: Wem ein Leben nidcht
durc die Seele gezogen, der wird die
Spracie der Kunft nicht meiftern.

' (Signale.)



MAN ACHTE DAS PIANOFORTE.

Berlin, Friihling 1910

Seine Nadnteile find offenbar, ftark und un=

> widerruflid. Das Nicht=Halten des Tones, und
die unbarmherzige, harte Einteilung in unalterable
Halbténe. Aber {eine Vorziige und Vorredite
find kleine Wunder.

Ein einzelner Men{ch kann hier etwas Voll=
ftdndiges beherr{chen; die Moglichkeit vom
Leifeften und Lauteften in einem einzigen Regifter
iibertrifft alle anderen Inftrumente. Die Trompete
kann {chmettern und nicht {dufeln, umgekehrt die
Flote. Das Klavier kann beides. Es verfigt
iiber die hodften und tiefften anwendbaren Tone.
Man adite das Klavier.

‘Der Zweifler bedenke, wie ein Bad, ein
Mozart, ein Beethoven, ein Lifzt das Klavier
achteten, ihm ihre koftbarften Gedanken widmeten.

Und das Klavier befit etwas, das ihm ganz
allein eigen ift, ein unnacchmliches Mittel, eine
Photographie des Himmels, einen Strahl des
Mondlichtes: das Pedal. Die Wirkungen des
Pedals {ind noch uner{chdpft, weil fie noch immer,
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die Sklaven einer engherzigen und unverniinftigen
harmonifchen Theorie geblieben find: man geht
damit um, als ob man Luft und Waffer in geo=
metrijche ‘Formen bringen wollte. — Beethoven,
der unbeftreitbar den grofiten Fort{chritt im
Klavier vollfihrte, ahnte die Natur des Pedals
und ihm verdanken wir die erften Feinheiten. —

Das Pedal ift verrufen.  Sinnlofe Un=
gefetlichkeiten find daran Schuld. Man verfuche
es mit {innvollen Ungefeglicikeiten ...

(Fir Galftons ,Studienbudh, 1910),



GALSTONS STUDIENBUCH.

Berlin, Juli 1910.

Ich bin Mitarbeiter einer, Ausgabe“?), welde unter

Auffidht einer ,Kommiffion® zuftande kommt.
Eine {olche Ausgabe ift gleich einem Waifenkinde,
das von einem Vormund{caftskomitee iiberwadt
wird. Eines Tages fand ich auf dem Korrektur=
bogen die Randbemerkung: ,Warum nicht hier
der ,bequemere’ Fingerfaf?“ mit an=
{dlieflendem Beifpiel des ,bequemeren“
Finger{ages. Meine Antwort, am Rande des
Korrekturbogens, lautete: ,Mir ift m ein Finger=
fats bequemer.“

Ahnlich fithlt Galfton, wenn er in {einem
Budhe (das in Kiirze im Verlag von Bruno Caffirer
er{cheinen {oll) fagt: ,Ich glaube, faft jeder Pianift
hat {einen eigenen Fingerfats.“ Diefer Aus{pruch
enthebt den ,Befprecher“ der Sorge, iiber Finger=
{at mit Galfton zu {treiten, und {o werde ich diefe
Seite feines Studienbuches unkommentiert laffen.

Galfton bekennt fich als ein Gegner der Aus=
gaben mit Kommentaren, dod findet er die Er=
fahrungen, Beobachtungen und Empfindungen,
welde einen Kiinftler ,beim Studium und Vortrag

1) Die Lifzt-Rusgabe (Anmerkung 1922).



142 Galfton’s Studienbudh.

feiner Repertoireftiidse ins Bewufitfein treten
miiffen, wertvoll gepug, um f{ie in einem
Studienbud niederzulegen.

Wenn mir auc der Begriff ,Repertoire=
ftidce“ mififallt, {o ift die Abficht Galftons eine
gute und richtige, und es ift freundlichft zu be-=
griifien, dafl er ,von diefem Gefithle getrieben,
das erfte Studienbuch herausgeben will“. ‘

Seine Studien betreffen den Inhalt eines
Zyklus von finf Klavierabenden, welche der damals
noch 27jdhrige in einem groffen Stile entwarf
und in finf europdifchen Hauptftddten zu Gehor
brachte. Die funf Abende tragen die Namen Badh,
Beethoven, Chopin, Lifzt, Brahms, und diefe
Namen f{ind durch Werke bedeutendften Mafles
vertreten.

Die hundert kleineren und gréfieren Probleme,
die einem Pianiften beim Ausarbeiten eines {olchen
Programmes begegnen, und die {ich wie boshafte
Gnomen in den Weg ftellen, hat Galfton feft=
gehalten, aufgezeichnet, nach {einer Weife geloft
und die Lofung mitgeteilt. Er ift einer von den
Selteneren, die in felbfterzieherifcher Kritik nicht
nadilaffen, ein denkender Kiinftler und von ver=
feinerter Kultur in Wefen und Bildung. Und weil
ich jhn fo kenne, ergriff ich {ein Studienbuch mit
viel Erwartung. Kritik muf$ man begriinden,
foll fie berechtigt und niglich fein. Das ver=
{dumen recht viele Kritiker, indem fie — wie mir
{cheint — von der Annahme ausgehen, dafd ihre
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Rutoritdt fiir die innere und uhausge{procene
Begriindung des Urteils biirgt.

Wenn ich vorher {agte, dafl mir der Begriff
~Repertoire=Stiide” mififllt, fo meine i
damit, dafl ich von einem grofien Klavierfpieler
verlange, {o geriiftet, gewappnet und bereit zu fein,
dafl ihm ein Stiids, das-er-noch nicht gefpielt hat
keine unbekannten Aufgaben mehr ftellen kann.
Hat man 25 Werke Lifzts gefpielt, {fo beherr{cht
man alle, und es ift mifig zu {agen, daff man
nur jene erften 25 ,auf dem Repertoire“ habe.

Bei unferer Mufik, die fih noch immer in
wenigen und engen Kreifen dreht, ift das nicht
einmal ein ungewdhnliches Kunftftidc. Nur wo
ein ,neuer Kreis“ {ich bildet, entfteht eine neue
Rufgabe. Wie z. B. der harmonifche Kreis César
Frands. Dann gilt es, den Sdli{{el zu ver=
fertigen, der zu diefem neuen Kreife den Eingang
ver{dafft. Und wiederum f{teht alles, was in
diefen Kreis gehort, einem offen.

Wenn Balzac in der ,Comédie humaine“
4000 verf{chiedene Perfonen befchreibt, (d.i. be=
greift) {o ift es ohne weiteres klar, daff er
jeden Charakter, der ihm begegnet, zu er=
kennen und infolgedeffen auch wiederzu=
geben vermag.

Ein Pianift, der nur ein ,Repertoire“ befifst,
gehort in die zweite Klaffe. Das ift der Mafiftab.
Galfton beweift durch {eine Programme, daff er
iiber den ,Repertoirekiinftler® hinaus=
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ftrebt, und durch das ,Studienbudh“, daff er iiber
den ,Virtuofen“ hinaus will.

Um iiber den Virtuofen hinaus zu wollen,
mufl man zuerft Virtuofe {ein: was man erzielt
ift ein Plus und nicht ein Anderes. Man {agt:
»er ift gottlob kein Virtuofe*. Man follte {agen:
»er ift nicht nur, er ift mehr als ein Virtuofe«.
— Nun habe ich Galfton {eit vielen Jahren nicht
gehdrt. Ich weifd nicht, ob er den Virtuofen voll=
endet und aud {iberwunden hat. Jedenfalls
fpricht er nicht wie ein Virtuofe, was nicht be-=
weift, daff er einer ift.

Was mir in {einem Studienbudhe richtig {cheint,
will ich {ftill{chweigend anerkennen; einige Mo=
mente jedoch, die ich beftreiten mdchte, werde ich
erwdhnen. Im Kapitel ,,B a ch“ {agt Galfton kate-
gorifch: ,der Mordent mit chromatifcer
Unterfekunde“. Idh fithle, dafl die Sekunde des
Mordents fich nach der Skala derjenigen Ton=
art zu richten hat, in der er {ich befindet. Z. B.
Tonart e=moll, Mordent auf H, Ausfihrung HAH
(und nicht ais). Weiter {agt Galfton (S. 31) be=
treffs der Orgeltran{kriptionen: ,Alle Akkorde
miiffen volligungebroden ... angefchlagen
werden.“ — Das ift auch meine Anficht. Aber
auf S. 33 gibt Galfton felbft ein Beifpiel ,,ge=
brochenen An{chlagens* in ganz wider{prechender
Form. : .
Im Kapitel ,,Beethoven“ gibt der Verfaffer
des Studienbudhes eine pioniftifche Umfegung des
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Laufes in Sextakkorden aus dem Finale der
Sonate op. 101. Diefe Umfeung mufl wohl Gal=
fton ,liegen”. Sonft diirfte kein Pianift damit
einverftanden fein.

Auf S.53 werden mit Bezug auf die ,,Hammer=
klavierfonate® (op. 106) Beethovens eigene Me=
tronomifierungen angefiihrt. ,,3. Stiid, J = 92.«
Auf der ndchften Seite fagt Galfton, (wiederum
kategorifh) ,ich metronomifiere ,> = 80 —
Warum? —

Diefes ,,Warum® ift noch die mildefte Form
der Entgegnung. Beethoven {elbft wdre zweifel=
los ganz anders aufgebrauft.

Die Metronomziffer Beethovens fteht im ge=
naueften Verhdltnis zu der ungewohnlichen Aus=
dehnung des Sates, deffen Umriffe {onft uniiber=
fehbar werden. Ich bin {elbft zu diefer Wahrheit
iiber unvollkommene Experimente gelangt. Im
erften Saty aber ,verteilt“ Galfton den Anfangs=
Sprung auf zwei Hande. Damit ift die Bedeutung
diefes Sprunges, das Kedke, Riskierte, Ungeftiime,
ausgeftrichen.

BAuf Seite 71 (Chopin) fteht ein Pedalbeifpiel.
Es betrifft jenen Schlufifats vom As=dur=Prélude
mit dem Glodtenorgelpunkt auf dem Contra=As.
Galfton {chreibt die beiden Pedale vor, aber
derart, daff das Vet{chiebungspedal beim An=
{cdhlagen des tiefen As aufgehoben wird. Damit
es voller klingt, denkt Galfton. Aber die Ver=
{chiebung iibt auf diefen ein{aitigen Ton keine

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 10
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Wirkung, fie kann alfo ruhig liegen bleiben. Das
hat Galfton iiberfehen. Die Variante der Ges=dur=
Etide (eine Studie in Doppelgriffen) auf Seite 85
ift nicht intereffant, wenn auch eine gute Ubung.
Aber daff fie die weiflen Taften in die Figur
hineinzieht, {cheint mir in diefem Falle {innwidrig.

Ebenfo verurteile ich die vollftdndige Ander=
ung einer kleinen Cadenz in Lifzts Petrarca=
Sonett. Ein zerlegter verminderter Septimen=
Akkord! Es ift mir keine &hnliche flache Bildung
in Lifzts eigenen Cadenzen erinnerlich.

Das leste Kapitel ,,Brahms* habe ich nicht
gelefen.

Ein Anhang enthdlt Spriiche von Kiinftlern
und Sdriftftellern, welche die finf Meifter und
einzelne ihrer Werke charakterifieren, oder all=
gemeine erzieherifche und d&fthetifche Betrach=
tungen bringen. Diefer Anhang ift {chén zu=
fammengeftellt und bekrdftigt alles Voraus=
gegangene; er gibt meift Urteile und Gedanken
in vollendeten Formen.

In der vierten Zeile der lesten Seite {oll es

heiflen ,Freiheiten“ anftatt , Feinheiten*.
(Signale.)



WERT DER BEARBEITUNG.

Berlin, November 1910.

Nadz dem Vorbilde Lifzts, der Schuberts Klavier=

fantafie (,,Der Wanderer“) und Webers Polo=
naife mit Or chefter bearbeitet, habe ich, bereits
vor etwa 17 Jahren, im frifchen Nachahmungsdrang
meiner jdh aufgeloderten Lifzt-Begeifterung, die
»Spanifche Rhapfodie“ fymphonifch umgeftaltet.
Es war jene Zeit meines Lebens, da ich mir {olcher
Liden und Fehler in meinem eigenen Spiele
bewufit geworden war, dafl ich mit energi{chem
Ent{dluffe das Studium des Klavieres von vorne
und auf ganz neuer Grundlage begann. Die
Werke Lifzts wurden meine Fithrer und er{cilo{fen
mir eine ganz intime Kenntnis {einer befonderen
Art; aus feinem ,,Sak“ konftruierte i meine
»Tednik*; Dankbarkeit und Bewunderung machten
mir damals Lifzt zum meifterlichen Freunde. Die
{pani{he Rhapfodie in ihrer Originalgeftalt fir
Klavier allein, {tellt die grofiten Anforderungen
an den Spieler, ohne diefem die Mdglichkeit zu
gewdhren — felbft beim beften Gelingen — die
Hohepunkte in eine geniigend gldnzende Beleuch=
tung zu riiken. Dief{e Hinderniffe liegen im Sate,
im Unzureichenden des Inftrumentes, in der be=
grenzten Ausdauer des Pianiften. Zudem verlangt

10*
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der nationale Charakter des Stiidses nach farbigem
Kolorit, wie nur dos Orchefter es geben kann.
Ferner gibt eine {olche Umarbeitung dem Pianiften
Gelegenheit, feine individuelle Spielweife in
Er{cheinung zu bringen. Die Virtuofen, die hinter
der vorlesten Generation lebten, {pielten eigentlich
nur eigene Werke und fremde Werke in eigenen
Umarbeitungen; fie {pielten, was f{ie fich {elbft
zurechtlegten; was ihnen ,lag* und eigentlih nur
was fie konnten. Sowohl der Empfindung wie
der Technik nach. Und das Publikum ging zu
Paganini um Paganini (und nicht etwa um
Beethoven) zu hoéren. Heute miiffen Virtuofen
Verwandlungskiinftler {ein; die {eelifhe An=
{pannung weldhe der salto mortale von einer
Beethovenf{chen Hammerklavierfonate in eine
Lifzt{de Rhapfodie fordert, ift noch eine ganz
andere Leiftung, als das reine Klavier{pielen {elbft.
So {ind Bearbeitungen im virtuo{en
Sinne eine Anpafflung fremder Ideen
auf die Per{onlichkeit des Vor-=
tragenden. Bei {hwaden Per{onlichkeiten
wurden {olche Bearbeitungen zu {chwachen Bildern
eines krdftigeren Originals und die zu allen Zeiten
beftehende Mehrheit der Mittelmdfligen brachte
zur Virtuofenzeit auch eine Uberzahl mittelmdfiger,
ja gefhmadslofer und entftellender Bearbeitungen
zutage, durch welde diefe Gattung der Literatur
in Verruf und in eine ganz untergeordnete Stellung
geriet. Um das Wefen der ,Bearbeitung® mit
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einem ent{cheidenden Schlage in der Schiung
des Lefers zu kiinftlerifcher Wiirde zu erhdhen,
bedarf es nur der Nennung Johann Sebaftian
Bads. Er war einer der fruchtbarften Bearbeiter
eigener und fremder Stiidte, namentlich als Organift.
Von ihm lernte ich die Wahrheit erkennen,dafl eine
gute, grofle ,univerf{elle® Muf{ik dief{elbe
bleibt, durch weldes Mittel {ie aud ertd=
nen mag. Aber aud die zweite Wahrheit, daff
ver{cdiiedene Mittel, eine ver{chiedene (ihnen
eigene) Sprache haben, in der fie diefe Mufik
immer wieder etwas anders verkiinden.

Vivaldis Konzerte, Schuberts Lieder, Webers
Aufforderung zum Tanz erklingen je in der
Umloutung von Bachs Orgel, Lifzts Klavier,
Berlioz’ Orchefter. Aber wo beginnt die Be-
arbeitung? Von diefer {poni{chen Rhapfodie
exiftiert eine zweite Li{zt{che Faffung, welche den
Titel hat: Grofle Fantafie iiber {panifche Weifen.
Es ift ein anderes Stiids, es {ind zum Teil diefelben
Motive. Welde von beiden ift die Bearbeitung?
Die, die {pdter ge{dhrieben wurde? Oder ift nicht
{cdhon die erfte eine Bearbeitung {panifcher Volks=
lieder? Jene {pani{che Fantafie beginnt
mit einem Motiv, weldhes mit dem Tanz in
Mozarts ,Figaro“ gleichlautend ift. Und
Mozart hat das Motiv auch bereits ibernommen,
es ift nicht von ihm, esift bearbeitet. Uber=
dies er{cheint — immer dasfelbe Motiv noch in
Gludks Ballet ,Don Juan*
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Die hdufige Oppofition, die ich mit ,Tran=
{kriptionen“ erregte und die Oppofition, die oft
unverniinftige Kritik in mir hervorrief, veranlafiten
mich zum Verfud, iiber diefen Punkt Klarheit
zu gewinnen. Was ich endgiiltig dariiber denke,
ift: Jede Notation ift {hon Tran{krip=
tion eines abftrakten Einfalls. Mitdem
Augenblick, da die Feder {ih feiner bemddtigt,
verliert der Gedanke feine Originalgeftalt. Die
Bbficht den Einfall aufzufchreiben bedingt {chon
die Wahl von Taktart und Tonart. Form und
Klangmittel, fiir welche der Komponift fich ent=
{cheiden ‘mufl, beftimmen mehr und mehr den
Weg und die Grenzen. Mag aud vom Einfall
mandhes Originale, das unverwiiftlich ift, weiter
beftehen; diefes wird doch von dem Augenblick
des Ent{dlufles an zum Typus einer Klaffe herab=
gedriikt. Der Einfall wird zu einer Sonate,
oder einemKonzert: das ift bereits ein Arrangement
des Originals. Von diefer erften zur zweiten
Tranjkription ift der Sduritt verhdltnismdfig
kurz und unwichtig. Doch wird im allgemeinen
nur von der zweiten Aufhebens gemacht. Dabei
iberfiecht man, daff eine Tran{kription die Ori=
ginalfafflung nicht zerftort, alfo ein Verluft diefer
durch jene nicht entfteht.

Audh der Vortrag eines Werkes ift eine
Tranfkription, und audh diefer kann — er mag
noch fo frei {ich geberden — niemals das Original
aus der Welt {caffen.
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Denn das mufikalifdhe Kunftwerk be=
fteht, vor feinem Erténen und nacidem es
voriibergeklungen, ganz und unver{ehrt
da. Es ift zugleich in und aufer der Zeit.

Im dbrigen muten die meiften Klavier=
kompofitionen Beethovens wie Tranfkriptionen
vom Ordiefter an; die meiften Schumann{chen
Orciefterwerke wie Ubertragungen vom Klavier
— und {ind’s in gewiffer Weife auch.

Merkwiirdigerweife fteht bei den Geftrengen
die Variationenform in groflem Anfehen.
Das ift feltfam, weil die Variationenform — wenn
fie iber ein fremdes Thema dufgebaut ift —
eine ganze ReihevonBearbeitungen gibt,
und zwar um {o refpektlofer, je geiftreicherer Art
fie find. — So gilt die Bearbeitung nidt,
weil fie an dem Original dndert; und es gilt
die Verdnderung, obwohl fie das Original
bearbeitet.

Diefe {panifdie Rhapfodie befteht aus zwei
benannten Teilen (Folies d’Efpagne — Jota
Aragonefe), denen f{ich ein unbenannter dritter
Teil und ein Finale anf{dlieflen.

Es gibt zunddft eine praludierende Kadenz
und Variationen iiber ein langfames Tanzthema,
weldhes angeblich von Corelli ift, (hier ftehen
wir wieder im Zweifel vor der Bearbeitungs=
frage!) — Diefer erfte Teil fteht in Cis=moll. Der
zweite D=dur Teil bringt ebenfalls Variationen,
diesmal iiber ein lebhaftes adttaktiges Tanzchen,
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im ¢ Rhythmus. (Auch Glinka hat es zu
einem Ordhefterftiick benutt.)

Eine neue Kadenz leitet — themati{ch vor-
ausgreifend — zum dritten Teile, welcher folgendes
Motiv zum Inhalt haot:

T e

(Wir treffen diefes Thema in G. Mahlers
dritter Symphonie an — wie kommt es dahin?)

" Mit Steigerung und Glanz vermengen fich
fodann die drei Themen zu einer immer gedrdng=
teren Stretta.

Das Motivmaterial der beiden {panifchen
Fantafien von Lifzt haben wir nadweisbar
mit den Namen Mozart, Gludks, Corelli, Glinka,
Mahler in Verbindung bringen kénnen. Nun tritt
noch mein geringer Name hinzu. Der Menf{d
kann eben nicht {chaffen, er kann nur ver=
arbeiten, was {ich auf der Erde vors=
findet. Und fir den Mufiker {ind es Téne und
Rhythmen.

Bei der Bearbeitung fir Klavier und
Ordiefter gibt es drei Arten Setung: 1. Klavier
allein, 2. Ordiefter allein, 3. Klavier mit Ordaefter.
In dem dritten Falle gibt es wiederum drei Arten
Umarbeitungen: 1. das Original zwifchen Orchefter
und Klavier verteilen, 2. das Original dem
Klavier laffen und im Orchefter Neues hinzufiigen,
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3. das Original dem Orchefter geben und im
Klavier Neues hinzufiigen. — Wahl und Ent=
{deidung fur die jeweilige Anwendung diefer
Umformungen find einzigvom Gefithl und Ge{chmack
des Bearbeiters beftimmbar.

Regeln gibt es keine, wohl aber Vorbild=
liches und — im allgemeinen — viel zu viel
Routine!

(Aus dem Programmbud des III. Niki{c=Konzerts).



»WIE LANGE SOLL DAS GEHEN »«

Auf dem Ozean, Dezember 1910.

Geftern ankerten wir an der zauberi{chen
{idlichen Kiifte von Irland. Die Betraditung des
Schonen wog reichlich den Verluft an Zeit auf.
Das Geheul des praktifchen Zwedses, das die
Kulturwelt durcftShnt, klang ferner, und jenes
andere Gerdufch, die Kritik, {dhwieg. Es war
Reinheit und Stille in der Luft, etwas Sonntdg=
liches, abfeits von Kalender und Kirchendienft,
wie man es {onft nur.im hddften Norden oder
in den Tropen antreffen mag.

- Wenn ich an einem ruhigen Vormittag, zu
Haufe, mir eine geliebte Partitur aufichlage, mich
— beifpielsweife — in das faft gewidchtlofe Seiden=
gewebe des zweiten Finales aus Mozarts Figaro
hineinfpinne, dann trete ich in diefe Feiertags=
atmof{phdre, und das Bewufitfein der Schwere
hért auf zu fein. ,

Die Mufik ift die geheimnisvollfte der Kiinfte.
Um {ie {ollte etwas Feierliches und Feiertdgiges
{chweben. Der Zutritt zu ihr miifite von der Um-=
ftandlichkeit und Myfteriofitdt {ein, wie zu einer
Freimaurerloge. Es ift kiinftleri{ch unfittlich,
dafl es jedem freifteht, von der Strafle, vom
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Eifenbahnzuge, vom Reftaurant in den zweiten
Satg einer neunten Symphonie hineinzupoltern.
Deshalb liebe ich die Zauberfléte, weil fie
das Ratfelvolle mit dem Schaufpiel zu verbinden
weifl.

Der Eingang zu einem Konzert{aal miifite das
Auflerordentlidifte verfprechen und allmédhlich vom
profanen Leben in das Innerfte filhren. Schritt
fir Scuritt {ollte der Befucher in das Ungewohn-
liche geleitet werden.

Zu diefem Ziele follte vor allem die Haufig=
keit der Mufikdarbietungen herabgemindert
werden. Dann wiirde jede von ihnen im Werte
fteigen, eine forgfdltige Wahl und Vorbereitung
erfchren, anders erwartet, anders genoffen
werden.

Talentvolle Debutanten {ollten nicht f{ich
qudlen, Geldopfer bringen, vor einem leeren Saale
den iibrigen Reft ihres {chwer aufrecht erhaltenen
Mutes einbiifflen — {ondern fie {ollten vor
wenigen Auserwdhlten ihre frifchen und ver=
fprechenden Gaben der Welt kundgeben: ein
Friihlingsfeft der Kunft, die Begriiffung einer neu=
erblihten Knofpe, die Einweihung des jungen
Talentes, eine {tillzheitere Zeremonie.

Bewdhrte Meifter {ollten felten und nur dann
zu Worte kommen, wenn fie Wichtiges und Neues
mitzuteilen hdtten.

Die Erdffnung des Operntheaters {follte das
Ereignis des Jahres fein; die Urauffithrung eines
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Bithnenwerkes das Publikum mit jenem Schauer
erfillen, das ich — und mit mir viele — aus der
Kindheit und dem Momente kennen, bevor der
erfte Vorhang aufgezogen wird. Und man {ollte
{chweigen, {chweigen und gefammelt {ein, nicht
applaudieren und tags darauf nichts dariber
{careiben. Wie vieles wird durch Klat{chen und
Rezenfieren zer{tort, wie weniges hinzugefigt!

Wie lange {oll das gehen, daf wir von einigen
ftereotypen, gedruckten Sdfen im Kreife herum
gefithrt werden? und wir ,,am anderen Tage*
zu lefen bekommen, daff — ,,technifche Gewandt=
heit im Gegenfay zu Gemiit {teht*, — ,,Virtuofi=
tdt zum inneren Erfaffen?*. War nicht Bad ein
Virtuofe des Kontrapunktes, Wagner ein Virtuofe
des Ordhefters, Mozart ein Virtuofe aller Vir=
tuofitdten?

Wie lange {oll das gehen, daff — ,,Diffonanz
im Gegenfay zu Wohlklang®“ — ,,Bearbeitung im
Widerfpruch zur Kompofition“ — ,,Leichtigkeit in
Gegnerfdiaft zur Tiefe“ genannt und ge{chdtst
werden? — Daff ,einem Neuerer die Erfindungs=
kraft abgef{prochen wird“, (,Neuerer” {chliefit den
»Erfinder” in fich) — daff man Novitdten zu lang
findet, klaffifche Langen {taunend hinnimmt; einen
Scherz von Beethoven ernfthaft nimmt, und die
Tat eines!Unberithmten §beldchelt? — daff man
die Nachahmer mit Recht verweift und zugleich
den Selbftindigen Mufter zur Nachahmung unter
die Augen hglt?
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Wie lange {oll das noch gehen, bis wir unter=
{cdheiden lernen, dafl nicht alles Alte gut und
nicht alles Neue {dledt ift, und daff noch wenig
vom Wege zuriidkgelegt ift?

Deshalb nicht nach hinten umge{chaut und
nicht f{till gehalten, denn die Zeit kennt keinen
Aufenthalt und das Leben ift begrenzt und un=
gewiff. 'Und {cileppen wir nicht zu vielen Ballaft
auf dem Riiken, was das leichte und rafce
Gehen hindert? Das Notigite und Widitigfte ift
befcawerlich genug.

Und das Gefell{haftsfpiel um die Per{on=
lidkeit mifite ernftlich {hwinden. Damit fiele
jede Kleinlichkeit von felbft ab. Wie viele wiffen
von einer bewunderten Kathedrale, wer ihr Er=
bauer gewefen? Wem fallt es ein, nach ihm zu
fragen? Endlich, {ollte nicht die Mufik aufhdren,
eine triviale Dekoration trivialer Gelegenheiten
zu fein, als namentlidh die niedere Unterhaltungs=
{penderin in Speifeftuben oder Herbergen? Oder
konnte nicht ein Strich gezogen werden zwifchen
den Weifen, die hier erklingen diirfen und jenen
aus den Tempeln, denen fie allein angehdren?
Wurde nicht Bel{azar dafiir beftraft, daff er die
Keldhe aus dem Allerheiligften zu {einem Gelage
miflbrauchte? Soll die Kunft durchaus &ffentlich
preisgegeben werden (was ich fir mid felbft
verneine), {o bleibe doch der Abftand gewahrt.
Sie fei mitten unter dem Volke und doch von ihm
getrennt, wie es einem Monarden geziemt. Und
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vor allem trenne man {ie von Erwerbszwedsen;
fie davon zu befreien, dahin mufd gefteuert werden,
foll nicht das ndchite Jahrhundert in der Gefdidhte
prangen als das Jahrhundert ohne Kunft. Utopien?
Nein! Wirklich greif bare Umftdnde ; und Beftre=
bungen einem Rinascimento entgegenzugehen,
das — im entfprechenden Verhdltnis zu den ge=
rihmten Fort{chritten der Men{dheit um {o
leuchtender ftrahlen miifite, als fein Vorgdnger:
wie der Morgen an der {idlichen Kiifte Irlands,
rein und {onntdglich. —

— Jetst ertdnt die Dampfpfeife. Wir {chwim=
men im Nebel — das Horn hat feinen Warnungs=
ruf ausgeftoffen.

An Bord R. M. S. ,,Oceanic, 23. Dezember 1910.
(Signale.)



DIE NEUE HARMONIK.

Chicago, Januar 1911

ZWifdJen Minneapolis und New=York habe ich

hier einige Stunden Sonntagsraft. Die Reife=
ta{che, die meine Arbeiten enthdlt, liegt auf dem
Bahnhof; ein Klavier ift nicht im Zimmer; {o bin
ich auf meine Gedanken angewiefen. Erlauben
Sie, daff ich Ihnen einen davon mitteile.

Die heutige und die kommende Harmonik
intereffieren mich und die mufikalifche Welt in
gleicher Stdrke. Vorldaufig ift's ein Suchen und
Taften, aber ich {ehe die Wege. Es f{ind ihrer
finf, und noch kein Komponift hat {ie bis zu
Ende befdritten.

Das erfte neue harmonifche Gebaude ftust
fih auf die Akkordbildung nach gebrduchlichen
Tonleitern. (Debussy verwendet, von 113 Skalen,
die ich zufammenitellte, nur die Ganztonleiter,
und auch diefe nur in der Melodie.)

Den zweiten Weg weift uns Bernhard
Ziehn mit der {ymmetrifchen Umkehrung der
Harmoniefolgen.

Ein dritter Weg ergibt fih durch die von
einander unabhdngige Fithrung der Stimmen in
polyphonifchen Sagen. (Ich habe, als Experiment,
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eine fiinfltimmige Fugen=Durdfihrung konftruiert,
in welcher jede Stimme in einer anderen Tonart
fteht, {fo daff der Zufammenklang neue Akkord-
folgen bildet).

Ein Viertes wdre die Anardiie, ein
willkiirliches Neben= und Ubereinanderftellen von
Intervallen, nach Laune und Gefchmads. (Arnold
Schonberg verfudt's; beginnt aber aud, fich im
Kreife zu drehen.)

Das Fiinfte wird die Geburt eines neuen
Ton{y{tems fein, welches die vier vorgenannten
Manieren in fich {dlieflen wird.

Ih glaube, diefes Verzeichnis ift ebenfo klar
wie liidkenlos; es enthdlt genug Material, um
einen umfangreichen Band auszufiillen. Diefer
bleibe dem neueften Theoretiker iiberlaffen. —
Denn jede gute Theorie 1afit {idh in einem knappen
Sage ausdriidken, fowie jeder fundamentale Sat
Stoff zu einer beliebigen Ausbreitung enthdlt.
Allerdings pflegt die Welt nur durch mehrbéndige
Werke fich iiberzeugen zu laffen.

(Signale.)



EINE MARCHENHAFTE ERFINDUNG,

(Drahtlofes Telegramm) New=York, den 1. April 1911.

(Anmerkung der Redaktion:
Dafl wir heute, am 29. Mdrz bereits versffentlichen
konnen, was erft am 1. April von New=York als drahtlofe
Depefche abzugehenbeftimmt ift, wird dem Lefer weniger
ritfelhaft er{fcheinen, nach dem er die Lektiire diefer
Depe{che beendigt hat. Gegeniiber dem Wunder der
Erfindung, die hier enthiillt wird ,er{cheint dies winzige
Vorausahnen nur als Lappalie.)
ine aufierordentliche Entdedkung wird aus
Southparkhill gemeldet. Dem dort an{dffigen,
bisher in Fachkreifen hochge{chdtsten, aber keines=
wegs berihmten Naturgelehrten Kennelton
Humphry Happenziegh ift es dank einer ungemein
{dharfen Deduktionsgabe gelungen, von verhdltnis=
mdflig einfachen Experimenten zu weittragenden
Sdhliffen zu gelangen. K. H. Happenziegh hat
den grofiten Teil {einer Studien der Experimental=
Kritik akuftifcher Phdnomene gewidmet und es
war von ihm bekannt, daoff er wertvolle Be=
obaditungen in einem Lebenswerk niedergelegt
hatte, das bisher noch nicht an die Offentlicdhikeit
gekommen, aber in gelehrtenKreifen mit Spannung
erwartet wurde. Die Natur und die Objekte
diefer Beobachitungen hatte er ftreng fir fich
Bufoni, Verftreule Aufzeichnungen. 11
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behalten und fo war es denn auch ein Geheimnis
geblieben, dap Happenziegh fich in der leten
Zeit mit der Bereitung eines iiberempfindlichen
Préparates (fiir phonographifche Platten beftimmt)
be{chdftigte. Die Schicht, die er endlich in ihrer
Volikommenheit herftellen konnte und die auf
den erften Blik einer mit iberzarter Epider=
mis befpannten Trommelfcheibe gleicht, hat
die Eigenfchaft bei der denkbarften Zartheit die
abfolutefte Wider{tandsfahigkeit zu befigen und
Gerdufche aufzunehmen, die fiir das men{ch-
liche Ohr unhérbar oder unfafibar {ind; auflerdem
vermag fie komplizierte Laute in ihre Beftandteile
zu zerlegen. Streicht man z. B. einen Ton auf
der Geige an, {o wird jedes ihn begleitende Ge=
rdufch getrennt aufgenommen; die Laute die den
Haaren des Violinbogens, dem Colophonium, dem
Drucke der Finger, die den Bogen halten, ent=
fpringen, das unmerklichfte Vibrieren der Fenfter=
{heibe — fie er{cheinen auf der Platte fixiert.
Die iiberempfindliche Schicht macht das Kniftern,
das dadurdh entfteht, daff eine Hand durd die
Haare fghrt, deutlich wahrnehmbar; leife
Schritte im Nebenzimmer werden von ihr behalten,
der {hwddfte Atemzug prdgt fein Zeichen auf.

Soweit war Happenziegh mit {einen Refultaten
gekommen, als ihm felbft die erftaunlichfte Uber=
rafchung durd feine Erfindung zu Teil werden
follte. Und von hier an wdren wir genétigt an
das Wunderbare oder an das Betriigerifche zu
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glauben, biirgten nicht Happenzieghs Ruf als
gewiffenhafter und ehrlicher Gelehrter, wiefen
nicht {eine {onnenklaren Berecinungen — (die er
nicht vorenthdlt) — fir uns auf die Wahrhaftig=
keit der unglaublichen Nadhrichten, die wir beftrebt
{find méoglichft faflbar mitzuteilen. Happenziegh
verlieff fein Laboratorium um 2 Uhr morgens,
nachdem er eine neue und (wie er glaubte) per=
fektionierte Scheibe fertiggeftellt, um dasf{elbe nach
einer kurzen Nadhtruhe um 6 Uhrwiederzubetreten.

Er unterwarf {ein Prdparat einer Unter{uchung
mittelft eines {ehr mdchtigen, von ihm zu diefem
Zwed verfertigten Mikro{kops und entdedste auf
der Scheibe gewiffe Eindriidke, die er fich nicht
erkldren konnte. Nachdem er die {iblichen Gerdufche
der ndchtlichen Stadt, (die er in diefem Fall als
fekunddre Erfcheinungen betrachtet), abgefondert,
fand -er fich vor einer Anhdufung {yftematifder,
verwidselter und vorldufig unverftindlicher, ihm
unbekannter Figuren, die auf die erfte Betractung
hin wohl mufikalifchen Ur{prungs hdtten fein
konnen, wenn fie aud mit den ihm vertrauten
mufikalifchen Formeln nur eine ganz entfernte
Verwandt{chaft aufwiefen. Jedenfalls mufiten
diefelben aus f{ehr groffer Entfernung kommen.
Eine Nachfor{chung, ob in jener Nacht und wihrend
jener vier Stunden im Umkreife von 10 Meilen
Mufik aufgefihrt worden wdre, ergab indefl
eine negative Antwort. Sdmtliche Reftaurants
waren zu diefer Zeit gefchloffen geblieben und

11*
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es hatten keine Privatfoiréen {tattgefunden.
Genauere Informationen befagten, dafl auch keine
verkannten Genies in diefem Umkreife wohnten,
noch in diefer Nacht irgendwo zu Gaft gewefen
waren . . .

Aber die Zeichen hatten {ich eingeprdgt und
die Platte -— als {ie in Drehung gebract worden —
lief zweifellos eine Mufik ertonen, die jedoch den
Ohren des Gelehrten ebenfo unverftdandlich blieb
als die Figuren {einen Augen gewefen.

Diefes ereignete {ich vor etwa einem halben
Jahre.

Inzwif{chen it Happenziegh unabldffig am
Werke gewefen und {einem nie raftenden Geifte
ift es gegliidkt, die Erkldrung des Rdtfels zu
geben und eine neue Theorie aufzuftellen, die
uns mit Ehrfurcht und Staunen erfillt und die
weiteften Ausblicke gewdhrt.

So wie die Luft eines Inftrumentes bedarf,
um ihre Vibrationen unf{erem Ohr wahrnehmbar
zu machen, {o ift die Luft {elbft nur ein Inftrument,
dds die noch nicht ergriindeten Schallwellen
ibertrdgt. Diefe Ur{ckallwellen haben — wie
Happenziegh erkannte — die Eigen{chaft in einer
Zeit=Sphdre dhnlih wirkiam zu fein, wie
beifpielsweife die drahtlofe Telegraphie in der
des Raumes. Ihre Wirkung wirkt {owohl in
der Zeit zuriik als audh vorwdrts und ihre
Intenfitdt nimmt mit der Entfernung ent=
{prechend ab.
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Die durch dufleren Anftof in Schwingung
verfetste Schallatmofphdre {ett {ich alfo nach
beiden Richtungen fort. Ihre Eindriike werden
weiter gegeben, fowohl in die Vergangenheit wie
in die Zukunft.

Ein Sdirei verhallt alfo in das Morgen und
Ubermorgen hinein und weiter in abnehmender
Stdrke — aber logifcherweife auch in das Geftern
und Vorgeftern. Durch einen noch nicht auf=
geklarten Zufall {cheint alfo eine {pdtere mufi=
kali{che Kundgebung zu der ilberempfindlichen
Platte ihren Weg gefunden und dort {ich ein=
geprdgt zu haben.

Nadch mithevollen Kalkulationen (fir weldhe
ganz neueBerechnungen gefunden werden mufiten,
diirfte der Ur{prung der phonographifchen Zeichen
— nach Hoppenzieghs Annadhme — 20—300
Jahre vor uns liegen. Nimmt man eine Mediums=
ziffer, fo ergeben {ich 140 Jahre, {o dafd die Mufik
die auf der Platte gefchrieben fteht, etwa andert=
halb Jahrhunderte in der Zukunft liegt. K. H.
Happenziegh ift {elbft kein Mufiker von Fach und
die Berichte iiber die mufikalifche Befchaffenheit
feiner merkwiirdigen Aufnahmen lauten unficher.
Die Wiedergabe felbft ift {ehr abge{chwdcht und
er{ceint durch dasFremdartige noch unbeftimmter.
Faft mochte man annehmen, daf alle diejenigen
Inftrumente, deren Art man erkennen oder
mutmaflen kann, {fordiniert {pielen und Giber=
dies in einem vom Zuhorer {treng getrennten
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Raum aufgeftellt {ind. Aber es treten auch
Kldnge in die Er{cheinung, deren Natur uns ganz
unbekannt ift und die auf neue Klangmittel {icher
hindeuten. Pofaunentdne 16{en fich aeolsharfen=
gleich in einen Schallnebel auf und wieder andere
Stimmen tauchen ohne hérbaren Anfats aus dem
Nichts in die Schallatmofphdre. Gerdufche wie
von klingendem Waffer und ziindendem Feuer
gewinnen melodi{che Geftalt, er{cheinen und ver=
{hwinden. Die Intervaile kiinden fich verfeinert
an und zeigen die Lebendigkeit men{clichen
Atems in ihrer Abftufung und Zufammenftellung.
Die Natur felbft {cheint zu t6nen und wir {ind
verfudt anzunehmen, dafl es damit zufammen=
geht, daf8 diefe Mufik nie ermiidet und aus fich
felbft in Unendlichkeit weiter zu {chaffen {cheint.

Alle weiteren Details und Ergdnzungen diefer
f{enfationellen Entdedtungen werden wir unferen
Lefern piinktlih und gewiffenhaft — alljdhrlich —
mitteilen.

Bprilus Fifcher.

(Signale.)



ROUTINE.

Berlin, Auguft 1911.

Routine wird {ehr gefchdtst und oft gefordert;

im mufikalifchen Amte ift fie die vorderfte
Bedingung.

Daff Routine mit dem Begriffe der Mufik
iiberhaupt in Verbindung gebracht wird, daff fie
tatfadlih vorhanden ift und dberdies als eine
{chdtsbare Eigen{chaft gilt, diefes platte Faktum
beweift allein, wie es mit den An{chauungen iber
Tonkunft f{teht, wie eng ihre Grenzen gezogen
werden, wie wir uns von ihr abwenden.

Denn Routine ift nichts anderes, als die
Aneignung einiger Handwerksgriffe und deren
unter{chiedslofe Anwendung auf alle {ih bieten=
den Falle.

Demnach muf} es in der Mufik eine erftaun=
liche Anzahl analoger Félle geben!

Nun denke ich mir aber die Tonkunft {o, daf
in ihr jeder Fall ein neuer Fall, eine ,Ausnahme®
fein follte. Dafl in ihr jedes Problem, einmal geldft,
keine wiederholten L&{ungsverfuche erfihre. Ein
Theater der Uberrafchungen und der Einfdlle, und
des {deinbar Unvorbereiteten; und alles aus
tiefer Menfdlichkeit heraus geatmet und der
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groflen Atmofphdre zuriikkgegeben, aus der es
zu den Menfden fteigt.

Wie hilflos ftinde das Heer der ,Routiniers«
vor diefen {anften, aber unbekdmpfbaren Ge=
walten! Es wiirde in die Flucht getrieben werden
und — verfchwinden.

Routine verwandelt den Tempel in eine
Fabrik.

Sie zerftort alles Scopferifche. Bedeutet
doch Schaffen ein Formen aus dem Nichts! Rou=
tine aber ift die Millionenexemplare=Werk{tdtte.
Die ,kommandierte Poefie“. Sie gilt, weil fie
der Allgemeinheit dient; bliht im Theater, im
Ordchefter, beim Virtuofen, und in den ,Kunft=
{caulen*, ndmlich jenen Anftalten, welche vorziig=
lih zur Erhaltung der Lehrer eingerichtet find.
Man ift verfudit auszurufen: Meidet die Routine!
Lafit alles ein Anfang fein, als wdre niemals
ein Anfang gewefen! Wiffet nichts, {ondern denkt
und fithlt und lernt dadurch kénnen!

»Es ift mein Ungliidk, daff ich keine Routine
habe,“ {dcireibt einmal Wagner an Lifzt, als es
juft mit der Triftanpartitur nicht recht vorwdrts
geht. ‘ :
Damit tdufcit fidh Wagner felbft etwas vor
und fett fich vor den anderen eine Schumaske
avf. Er befaff offenbar ein {chon achtbares Maff
an Routine, und feine Kompofitionsmafchinerie
{tockte, wenn ein Hindernis der Art entftand, das
nur mit Hilfe der Infpiration zu heben ift.
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Hatte Wagner niemals Routine befeffen, o
hatte er das Geftdndnis ohne jede Bitterkeit ab=
gelegt. Sein kluger Saty driikt im Grunde die
Kiinftlerverachtung fiir alles Routinierte aus:
Wagner verleugnet damit eine Eigenfchaft, die
er felbft gering aditet und beugt vor, dafl andere
fie ihm etwa zumuten konnten. Er duflert ein
Eigenlob mit der Miene der ironifchen Verzweif=
lung. Er ift, in Wahrheit, ungliiklich diber den
Stillftand feiner Arbeit, fihlt {ich aber reich ges=
tréftet durch das Bewufitfein, dafl feine Begabung
iiber dem billigen Expedienten der Routine ftehe.
Und mit einem Anflug von Be{cheidenheit gibt er
bedauernd zu, daff ihm die handwerkliche Ge=
{chidslichkeit durchqus abgehe.

Der Saty ift ein Meifterftick der Selbft=
verteidigung und aus ihm klingt fir uns die
Mahnung: Meidet die Routine!

(Pan.)



SCHONBERG=MATINEE.

Berlin 1911.

Sollte der Sentimentalismus eine Wiedergeburt

erfahren? Nac dem Anhéren (— Durch=
fpielen und Mit{tudieren —) von Arnold Schén=
bergs Klavierftiidcen und Liedern hdtte es bei=
nah den Anfchein. Zerdriickte Trdnen, Seufzer=
wehen, Windftofle durch Bdume der Trauer,
rafchelnde Herbftbldtter: — hier und dort ein
kurzer Trot oder der Wider{chein einer {chnell
ver{chwindenden Vorfriihlingsfonne. Dazwi{chen
einige Eulenfpiegeleien. Ein{ame Stimmen {chlei=
chen rezitativifd in ungeahnten Intervallen —
wir empfinden noch kaum ihre Zufammengehdrig=
keit. Eine dreifte Harmonik, die durc ihre Fort=
gefetstheit fich felbft die Spie abbricht — Kurz=
geftrektheit der Sde — hdufigftes Atemholen
und Zuriiklaufchen — Naivitdt in faft barba=
rifchem Mafle. Und wiederum {o viel Unge=
zwungenheit, Hellficht und Ehrlichkeit.

Zum Sclufd: drei Stidse auf zwei Klavieren
zu acht Hdnden. '

Vor den Taftaturen f{igen vier Jinglinge mit
feinen, charakteriftifhen Kopfen: es wirkt faft
ergreifend, wie f{ie ihre jungen Intelligenzen in
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den Dienft des nod Unentrdtfelten ftellen, hin-
gebend und tiichtig. Im Hintergrunde des kleinen
Podiums glimmen unruhig zwei Augen, bewegt
ficd kurz und nervés ein Taktftods. — Man er=
blikkt nur den Kopf und die Hand Scdnbergs,
der die vier Wadkeren {uggeriert, ihnen mehr
und mehr von {einem Fieber mitteilt.

Ein ungewdhnliches Bild, das durch den un=
gewdhnlichen Klang unterftiist, eine Fafzination
ausiibt.

Jedenfalls anders, als das eines Sonaten-

abends zweier koniglicher Profefforen.
(Pan;)



ZUR TURANDOTMUSIK.

Berlin, Oktober 1911.

Ohne mich irgendwie auf das mir fremde

kritifche oder literaturge{chichtliche Gebiet zu
verirren, mdchte ich mir einige wenige Vorbe=
merkungen geftatten, die fich lediglich auf meine
Mufik zu Gozzis ,,Turandot” und mein Verhdltnis
zu der mir geftellten Aufgabe beziehen.

In der deut{chen Mufikliteratur gibt es eine
kleine Anzahl klaffifcher Mufter von Mufiken
zu gefprochenen Dramen: ,Egmont* von
Beethoven, ,,Manfred* von Schumann, ,,Sommers=
nadtstraum® von Mendelsfohn; auflerdem die
koftliche Halboper ,,Oberon“ von Weber. Hin=
gegen ift mir von italienifcher Mufik diefer Gat=
tung und Form nichts bekannt geworden, und
ich darf meine Mufik zu Gozzis ,,Turandot® als
den erften Verfuch betrachten, ein italienifches
Sdaufpiel mufikalifch zu ,,illuftrieren®. Gozzi {elbft
hat viel Mufik vorge{chrieben, und den Anlafd hierzu
bieten nicht nur die fih natiirlich einfindenden
Rhythmen von Mdar{chen und Tdnzen, {fondern vor=
zugsweife der mdrchenhafte Charakter des Stoffes
In der Tat ift ein ,Mdrchendrama“ ohne Mufik
kaum zu denken, und befonders in der ,,Turandot*,
wo keine Zauberei im Spiel ift, fallt der Mufik die
dankbare und notwendige Rolle zu, das iiberfinn=
liche, aufleralltdgliche Element darzuftellen, Ich
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habe aus{dliefflich originale orientalifche Motive
und Wendungen verwandt und glaube den konven=
tionellen Theaterexotismus umgangen zu haben.
Als ich meine ,,Turandot* komponierte, hatte
ich naturgemdfS den italienifchen Originaltext zur
Hand, ohne die Sdiller{che Bearbeitung zu be=
riidsfichtigen; denn ich fehe das Sdhiller{che Stidc
als eine Bearbeitung, nicht als Uberf{etung an
und hdatte das Gefithl gehabt, mich vom Gozzi=
{dhen Geifte zu entfernen, falls ich Sdhiller be=
nugt hatte. Was mir das Wefentlichfte war:
die Empfindung, daf es fich fortwdhrend — felbft
bei den ans Tragi{che grenzenden Szenen — um
ein Spiel handelt, fallt bei Schiller durchaus fort.
Zu diefer Wirkung tragen vorziiglidh die den
Italienern vertrauten Maskenfiguren bei, die eine
Briike vom venezianifchen Publikum in den
fingierten Orient der Biihne {chlagen und fo die
Illufion eines wirklichen Vorgangs wieder ver-
nichten. Befonders fallt diefe vermittelnde Rolle
dem Pantalone zu, welder den Wit des
Venezianers verkorpert und mit feinen Anfpie=
lungen auf die heimatliche Stadt und {einen dia=
lekti{chen Redewendungen ununterbrochen an die
reale Umgebung erinnert. Diefer fortwdhrende
bunte Wedchfel von Paffion und Spiel, von Re=
alem und Irrealem, von Alltdglichkeit und exo=
tifher Phantaftik war es, der mich an dem
»chinefifchen Theatermdrchen“ Gozzis am meiften
gereizt hat. (Blatter des Deut{chen Thecters))



SELBST=REZENSION.

Berlin, Februar 1912,

»Nun gibt es Félle, wo ein Mann {o von einem Erlebnis
erfillt ift, daff er fich gedrdngt fihlt, es darzuftellen.
....... er greift zur [diriftlichien Mitteilung — als
Beidhte; zur iibertragenen Form des geftalteten Bildes
— als Spiegelung. Mag es Klarheit fiir ihn, Auf-
kldrung, Bereiherung fiir die Freunde, fiir Gleich=
fihlende bringen, Werbung oder Verteidigung {ein,
es reinigt und entlaftet ihn.*
Jakob Waffermann
in ,Der Literat”.

Am 19. Januar diefes Jahres erwies mir die von

Oskar Fried geleitete Gefell{chaft der Mufik=
freunde die Ehre, einen ihrer Abende aus{dliefilich
meinen Kompofitionen zu widmen. Der Abend
war fir mich bedeutfam; die Ausfihrung war
gldnzend, das Publikum aufmerkfam und zur
Anerkennung bereit, die Kritik — nadtrdglich —
im ganzen voller Adtung, von gutem Willen
getragen und in der Anficht ibereinftimmend,
daff ich das Neue wolle. — Mit Betonung auf
das ,Wollen®. — Diefem Vorwurf hatte i
(vergebens!) {chon einmal vorgebeugt, als ich
{cirieb: ,Der Schaffende erftrebt im Grunde nur
die Vollendung. Und indem er diefe mit
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{einer Individualitdt in Einklang bringt, entfteht
ab{iditslos ein neues Gefet;.*

In dem Begriffe des ,Schaffens“ ift jener
des ,Neuen“ enthalten; dadurch unterfcheidet fih
das Schaffen von der Nachahmung.

Man folgt einem grofien Beifpiele am treueften,
wenn man ihm nicht folgt: denn dadurch wird
das Beifpiel grof, dafl es fich von {einem Vor=
gdnger abwandte.

In diefem Sinne {prach zu einer kleinen
Gemeinde Arnold Schonberg, als er bewies, wie
wenig hilfreich die Theorie der Kompofition fei;
indem fie einen nur das Bekannte lehre. Der
Sdaffende will jedoch das Unbekannte.

Das Unbekannte aber ift vorhanden.

Es gilt nur, es zu erfaffen. Es gibt kein Altes
und Neues. NurBekanntes undnoch nicht Bekanntes.
Von diefen {cheint mir, daff das Bekannte bei
weitem noch den kleineren Teil bildet.

Auf dem Programm des 19. Januar ftand
zuerft eine Fantasia Contrappuntistica.
Diefes Werk entwuds dem Verfuce, die un=
vollendete letste Fuge Joh. Seb. Bads aus=
zugeftalten. Es ift eine Studie. (Jedes Selbft=
portrdt Rembrandts ift eine Studie; jedes Werk
eine Studie fur das nddifte; jede Lebensarbeit
eine Studie fir die Spdateren.) Das Badhfche
Fragment ift auf vier F u g e n geplant, von welden
zwei vollendet und die dritte begonnen vorliegen.
Das Fragment bricht ab in dem Moment, wenn
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die drei Themen zum erften Male zufammen=
treffen. — Zunddft fehlte die,,Durdifithrung“diefer
drei Themen.

Eine Fuge mit drei Subjekten ift immerhin
eine recht gefiirchtete Aufgabe. Aber die drei
Subjekte waren gegeben, ihre Aufeinanderftellung
war prdzifiert und die Themen {ind kontrapunkti{c
fruchtbarer Art.

Die vierte Fuge dagegen war vollends neu
zu {chaffen. Fiir das noch unausgefprociene (vierte)
Thema war kein Anhaltspunkt gegeben; es ware
denn die unabwendbare Bedingung, dafl
diefes vierte Thema mit den friheren drei
gleichzeitig zu erklingen hatte, al{fo zu ihnen
»paffen* mufite. — Da das Hauptthema der
»Kunft der Fuge“ (von welchem Werke das
~Fragment* den Ab{chluff bildet) unter jenen
gegebenen drei Themen fih nict befand, fo
war es leiht zu raten, dafl diefes Hauptthema
— als viertes — hinzutreten und {o den Kreis
des Gefamtwerkes {chlieflen {ollte. Diefe Frage
beantwortete bejahend und endgiiltig Bernhard
Ziehn in Chicago und ich konnte auch diefen Teil
meiner Arbeit auf fiherem Grunde beginnen.

Aus Badfchen Intervallen baute ich, auf
diefe vier, noch ein finftes (deutlich kontra=
ftierendes) Thema, {o daff mein Sciff nun mit
finf gefpannten Segeln iber das {chwierige

Gewdfler fuhr.
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Ein funffacher Kontrapunkt 1§fit 120 Um-=
ftellungen der Stimmen zu. Hierbei find die
Maéglichkeiten der Engfiihrungen, Umkehrungen,
Vergrdfierungen, Verkleinerungen und der Trans=
pofition nicht mitgerechnet. Schon eine einzige
Form der Engfihrung liefle fich wiederum 120
mal ,umkehren®. Zu diefen altehrwiirdigenMitteln
aus der Riiftkammer der Schule brachte ich nodh
aus eigenem Vorratdie AlterationderInter=
valle, des Rhythmus und die Variation des
Themas. Die Kombinationsméglichkeiten wurden
dergeftalt {o uniiberfehbar zahlreih, wie jene
des Schachfpiels. Damit konnte man eine fo
wohl angelegte Meifterpartie fortfihren und zu
Ende bringen.

Seit frither Kindheit habe ich Bach gefpielt
und Kontrapunkt geiibt. Damals war es mir zu
einer Manie geworden, und tat{ddlich kommt in
jedem meinerJugendwerke mindeftensein ,Fugato®
vor. Nun fand ich mich wieder als Kontrapunktiker,
wenn auch aquf einem fir mich durchaus neuen
Standpunkt. Die ununterbrochene, verftedkte
Arbeit der Natur hatte vieles in mir unbewufit
gewirkt und ich wurde unvermuteter Errungen=
{dhaften gewahr, die innerlih gereift waren. Von
diefen eine der wertvollften war die durch riidk=
ficatslofe Polyphonie fich neu geftaltende Harmonik.
So hatte ich viele Werkzeuge in der Hand zur
Fertigung eines guten technifchen Bauwerkes;
vor allem aber fiihlte ich mich als Kiinftler, und

Bufoni, Verftreute Aufzeidinungen. 12
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mir ift das Kunftwerk das Endziel aller menf{ch=
lichen Beftrebungen. Mir er{cheinen die Wiffen=
{chaft, .der Staat, die Religion, die Philofophie
als Kunftgebilde und erfreuen und erregen mich
nur als {olde.

Dem Kinftler {ind die Form, die Fantafie
und das Gefihl die Unentbehrlichen, die Gelieb=
koften, die, welchen er opfert, {ich {elbft opfert.
Diefe trug ich in meine Ergdnzungsarbeit hinein
und dadurh wurde es mein Eigenes. Ich glaubte
im Geifte Bachs zu wirken, wenn ich die letsten
Méglichkeiten unferer heutigen Kunft — als orga=
nifche Fortfetung der {einen — in den Dienft
feines Planes ftellte; wie ihm felbft die letsten
Mbglichkeiten der Kunft {einer Zeit zum Ausdrudk
wurden.

Die Fantasia Contrappuntistica
ift weder fir Klavier, noch fir Orgel, noch fir
Ordiefter gedacht. Sie ift Mufik. Die Klangmittel,
weldie diefe Mufik dem Zuhbrer mitteilen, {ind
neben{ddlich.

Als Zweites folgte am {felben Abend eine
Berceuse élégiaque, ein der toten Mutter
gefungenes Wiegenlied, fiir eine gewdhlte kleine
Befeung von Streich= und Blasinftrumenten,
Harfe und Celefta. Bei diefem Stiide, weldhes
nun zwei Jahre zdhlt, gelang es mir zum erften
Male, einen eigenen Klang zu treffen, und die
Form inEmpfindung aufzulé{en. Um fo
befremdender war es mir, mein Werk mit der
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Art des Franzofen Debufly verwedfelt zu lefen.
Diefem Irrtum will ich ent{chieden entgegen=
treten.

Debuffys Kunft fordert {eine per{onliche, {charf
begrenzte Empfindung — aus {einem Gemiit —
in die Auflenwelt: ih bemilhe mich, aus dem
Unendlichen, das den Men{chen umgibt, zu {chopfen
und geftaltet zuriikzugeben. Die Kunft Debuffys
bedeutet eine Ein{chrdnkung, die aus dem
Alphabet manchen Budiftaben ftreicht und nad
dem Beifpiel {cholaftifch=poetifcher Spiele, Gedichte
mit Auslaffung des A und des R konftruiert:
mein Beftreben ift die Bereicherung, die Erwei=
terung, die Ausdehnung aller Mittel und Aus=
drucksarten. Debuffys Mufik iberfetst die ver=
{chiedenften Gefiihle und Situationen mit gleich=
lautenden Formeln; ich bin beftrebt, zu jedem
Sujet andere und entfprechende Tone zu finden.
Debuffys Tongebilde find parallel und homo-=
phon: Die meinen wollen polyphon und
smultiversal“ fein. Bei Debufly fehen wir
den Dominant = Nonenakkord als harmonifche
Grundlage, den Ganzton als Prinzip der Melodie,
ohne daff die beiden fich ver{chmelzten; ich ver=
fuche jedes Syftem zu vermeiden, Harmonie und
Melodie zur unaufldsbaren Einheit zu giefen.
Er unter{cheidetKonfonanz und Diffonanz; ich lehre
diefen Unter{chied zu leugnen. I verfudie, ich
will, ich ,bin beftrebt* — nicht, daff ich es bereits
in der Vollendung und in umfaffender Weife tate;

12.
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denn ich fithle mich als Anfdnger — und Debufly
ift ein Abgef{chloffener.

Das ,Concerto“ fiir Klavier, Orchefter und
Mannerdior bildete die dritte und leste Nummer
des Abends. Es ift ein Opus, weldes die Ergeb=
niffe meiner erften Mannesperiode zufammenzu=
faffen trachtete und das ihren eigentlichen Ab=
{dhluf darftellt.

Wie jedes Werk, welches in einen {olchen
Zeitraum der Entwidtdung féllt, ift es reif durch
gewonnene Erfahrung und auf Tradition geftitst.

Es weift durchaus nicht auf die Zukunft,
fondern reprdfentiert die Gegenwart feines Ent=
{tehungsmomentes. Die Proportionen und die
Kontrafte find bedacht{fam verteilt und dadurdh,
dafl der Plan endgiiltig feftftand, bevor die Aus=
fabhrung begann, ift in ihr nichts Zufdlliges.

Das Alte fdllt nicht vor dem Neueren, wohl
aber vor dem Befferen. Wir haben das den
Akademikern voraus, dafl wir das Neue erhoffen,
indem wir das Alte ehren; daff wir leiden konnen
und genieflen zugleich; dafl wir uns willig beugen,
ohne untdtig zu bleiben.

(Pan.)



DAS KLAVIERGENIE.

Berlin, Marz 1912,

In diefen wenigen Tagen des zweiten Jahrhun-

derts nach Lifzts Geburt habe ich in Berliner
Kritiken zu hdufigen Malen das Wort gelefen,
das hier obenan {teht. Selbft kleine Mddden
wurden damit umhangen und faft erdriickt; denn
Genie ift, {chon als Wort, eine {chwere Biirde;
das Genie ftirbt an {einen Siegen. Unleugbar
ift's, dafl es eine grofie Anzahl gldnzender, meifter=
licher Pianiften gibt, die alles, was Klaviergenies
erfanden, tdu{chend gut nachmaden konnen. Im
Verlaufe des ndmlichen kurzen Zeitraumes wurde
in Berliner Bldttern von fiinf ver{chiedenen Pia=
niften behauptet, ,daff man die Sonate von Lifzt
noch niemals {o gut gehdrt hdtte“. Ich bin dber=
zeugt, dafl jene Darbietungen insgefamt prddtig
gewefen, {chliefle aber daraus: daff der Vortrag
der Sonate von Lifzt eine geldfte Aufgabe und
daff diefe Stufe des Klavier{piels eine allgemeine
Errungen{chaft geworden ift. Ein zum Pianift
Berufener {pielt heute jenes Stiidk mit achtzehn
Jahren gut und richtig. Ein foldher Fall (dem ich
oft begegne) ift jedoch nicht mehr als ungewGhn=
lich zu bezeichnen, fondern er ftellt ein Beifpiel



182 Das Klaviergenie.

von Atavismus dar. Die Technik und die Stilart
diefes Lifzt{chen Werkes liegt der neueften Pia=
niftengeneration {chon bei der Geburt im Blute.

Khnliche Er{cheinungen find in unferen Tagen
aus der Werkftatt der medhanifchen Tedhnik,
namentlich der Elektrotechnik, zu beobadhten.
It kenne Sohne einfacher Biirgersleute, die —
noch Kinder an Jahren — in felbftverftandlicher
Weife kleine artige Kniffe elektrifcher Kombina=
tionen im Haufe ausfihren und als Knabenfpiel
betreiben. Woher diefe Fdhigkeiten in nur durche
{chnittlich veranlagten Jungen, Fdhigkeiten, die
noch vor 200 Jahren allein ein ,Genie“, ein
Teufelskerl, ein Zauberer hdtte produzieren
konnen?! Diefes liegt offenbar an Ererbung und in
der Atmosphdre der Epoche. — Ein Klaviergenie
wdre — wie das Genie iiberhaupt — diejenige
Begabung, welde einen neuen Weg be{dhritte,
die beifpiellofe Dinge vollfithrte; Dinge wozu es
wieder einen kleinen Zeitabftand braudite, fie
ihm abzugudken.

Soldhe Klaviergenies waren Beethoven, Cho=
pin und Lifzt: fie erfannen neue Mittel, rdt{elhafte
Wirkungen, {cdhufen ,unwahr{cheinliche Schwierig=
keiten“, {chrieben eine eigene Literatur. Von den
allerberiihmteften lebenden Pianiften kann man
ruhig behaupten, daf fie in diefem Sinne nichts
hinzufigten. Es ift ja (auf den erften Blidk!)
fehr erftaunlih, daff ein anderer iiberhaupt das
vermag, was vorher nur Einer konnte; aber {o=
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bald ganze Scharen von ,anderen“ vorhanden
{ind, wird es Darwinismus.

Derjenige, der bei feinem Auftreten allein
dafteht und erft fpdtere Nachahmer findet, der
die Klavierbauer zu neuen Prinzipien zwingt
und eine Literatur {chafft, in welder {ih routi=
pierte Pianiften nicht {ofort zurecht finden —
dem kommt die Bezeichnung ,Klaviergenie“
von Rectswegen zu. Aber man erteilt {ie ihm

dann nicht.
(Allgemoi.no Mufik=Zeitung.)



FUTURISMUS DER TONKUNST.

Berlin, September 1912,

Im Friihling diefes Jahres — die Nummer gelangte
{pét zu mir — wurde in dem Parifer Blatt ,La
Liberté“ der Futurismus in der Mu{ik ver=
kiindet. Der Anfithrer wahrt noch das ,Incognito*,
1fit aber in einem Manifeft fich laut vernehmen:
»Die Komponiften von heute, moderne Paffe=
iften, verdienen lediglich unfere Verachtung, info=
fern als fie vergeblih originale Werke mit ab=
geftandenen Mitteln zimmern ... Lernet alfo
die dfthetifchen Gefete des Futurismus . . .«

(Sie beftehen ndmlich in nichts anderem, als
der Teilung der Oktave in 50 Intervalle. Die
Idee ift phyfikalifcher Herkunft und wiederholt
in Erwdgung gezogen worden.)

»Wiflet, daff wir in Kiirze ,comatifche’ (?)
Klaviere, Streichinftrumente, Harfen, ein voll=
ftandiges ,comatifches® Orchefter fertigftellen
werden. Gleichzeitig mit der Arbeit der Futuriften=
Tonfeger vollzieht fichh das Werk der Verwirk=
lidung. Im Schatten der Werkftdtte keimen die
Formen von Inftrumentenfamilien, deren unge=
ahnte Vollendung die vollkommene Wiedergabe
futuriftifdher Kompofitionen ermdglihen wird.«

** 3*

#*
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Gleichzeitig kommt thir eine dhnliche Kunde
aus Moskau zu, wo mufikalifche Nihiliften am
Werke {ind.

Das ift recht. Es gefallt mir, und ich {tand
{chon ldngft auf diefer Seite, wenn audh nur als
Theoretiker. — (Bereits im Jahre 1906 {dhlug ich
die Teilung der Oktave in 36 Intervalle vor:
zwei Reihen von Drittelténen?), im Abftande
eines halben Tones voneinander. ,,Das ,Univer{al=
Inftrument’ war {cion vorher in Amerika kon=
ftruiert worden*: die elektro=dynamifche Orgel.
Es koftete eine Million, blieb liegen und geriet

in Ruin.)

* #*
*

Nur zwei Fragen bleiben iibrig, erftens:
konnen wir alles Alte und ebenfogut
wie die Alten, bevor wir Neues be=

ginnen? Zweitens: Habenwirauda Talent?

* *
*

Der erften der Fragen wird im Manifeft im
lapidarifchen Stil vorgebeugt:

»Wir wollen an die Tonkunft {chreiten mit
einer jungfrdulichen Seele . . .“

»Wir ziechen den Traditionen den Boden
unter den Fiiflen weg . . .“

»Die mufikalifchen Gotter find tot: wir
{qwingen nicht mehr mit bei dem Kontakt mit
ihren Shopfungen.“ —

1) Vgl. den ,Beridht iiber Dritteltone“, 1922.
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Die Frage der Bejahung bleibt offen, bis der
Vorhang fich hebt.

* *
*

Bis dahin bleibt’s auch , Futurismus“. Dann
wird es zur Gegenwart. Und das Manifeft lehrt
felbft: ,Die Gegenwart ift ein eitler Begriff;
faget ,fie ift, und {chon ift {ie nicht mehr...«

— Tout passe. —
(Pon.) -



UBER DIE ,PARSIFAL“=PARTITUR.

Berlin, Januar 1913

Ich werde in Ihren Augen fiir einen wenig weit=
{dhauenden Mann gelten, wenn ich Ihnen ver=
fidere, wie das Bewufitfein, daff die meifterhaft=
{héne ,Parfifal“Partitur in meinem Schranke
aufgehoben ift, dafl keine Gefege, fiir, noc wider,
an ihren horizontalen und vertikalen Linien,
etwas dndern konnen: wie das Bewufit{ein diefer
ruhigen Tat{fachen mich fiir die Gufleren Schidk=
fale des Werkes faft gleichgiiltig madt. So rein,
wie die Zeichen auf dem Papier {tehen, kann
keine Bayreuther Bithnenauffihrung jemals aus=
fallen; unvollkommene Darftellungen hingegen
konnen dem Werke nichts von {einer Vollkommen=
heit nehmen; der Schaty ift, durch das Vorhanden=
fein der Partitur felbft, vor jedem Angriff gefchiitst.

Die gef{chdftlichen Rechte an den eigenen
Werken iiber den Tod hinaus, dreifig Jahre
weiter, und nun gar auf eine noc fernere Zu=
kunft hin, find mir unverftindlih. Man gebe
dem lebenden genialen Manne Geld, damit er
{daffen konne; aber nicht Zinfen feinen Erben.

»Ewig giiltige Beftimmungen“ find — wie Sie
wiffen — unhaltbar; waren fie haltbar, {o blieben
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bald — von einem Werke — nur die Béftim=
mungen, die man ihm mitgab, i#ibrig. Denn man
dndert fortwdhrend an den Werken der Ver=
gangenheit, um fie zu erhalten. An Werken der
bildenden Kunft dndert man, aus demfelben In=
ftinkte heraus, die Art des Schauens.

Ih glaube nicht, daff Gefee das Sdidsfal
eines Kunftwerkes beftimmen oder aufhalten
konnen. Ich glaube auch nicht, daff dem ,Parfi=
fal“ ein {olches Schugefes — eine redhtliche
Heilig{prechung — eher zukomme als dem ,Fauft®
Goethes oder der Neunten Symphonie. Ich glaube
an die Partitur des ,Parfifal® und auf mehr denn
dreifiig Jahre nach dem Tode ihres Meifters
hinaus — wenn auch nidt auf ,,ewig*.

(Voffifche Zeitung.)



VON DER ZUKUNFT DER OPER.Y)

Berlin, Mdrz 1913.

Immer wird das gefungene Wort auf der Bithne
eine Konvention bleiben und ein Hinder=
nis fir alle wahrhaftige Wirkung: aus diefem
Konflikt mit Anftand hervorzugehen, wird eine
Handlung, in welcher die Perfonen {ingend agieren,
von Anfang an auf das Unglaubhafte, Unwahre,
Unwahr{cheinliche, geftellt {ein miiffen; auf daff
eine Unmdglichkeit die andere ftiise, und {o beide
moglich und annehmbar werden.

3* *
*

Schon deshalb und weil er von vornherein
diefes widhtigfte Prinzip ignoriert, {ehe ich den
{ogenannten italienifchen Verismus fiir die mufi=
kalifche Biithne als unhaltbar an.

* *
*

Wiederum dirfte f{ich die Form einer
von Mufik begleiteten und durch Gefang illu-
ftrierten Handlung, ohne Text, in Erwdgung
ziehen laffen: fie gdbe eine Art ,gefungene
Pantomime*.

¥* % - #*

1) Vgl. ,.Entwurf einer neuen Afthetik der Tonkunft,
Infel=Verlag.
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Bei der Frage von der Zukunft der Oper ift
es notig, Giber diefe andere Klarheit zu gewinnen:
»In weldien Momenten ift die Mufik auf der
Bithne unerldfllich?“ Die prdzife Antwort gibt
diefe Auskunft: ,,Bei Tdnzen, bei Mdr{cen, bei
Liedern und — beim Eintreten des Ubernatiir=
lichen in die Handlung.®

* #*
3*

Es ergibt fih demnach eine kommende Még=
lichkeit in der Idee des iibernatiirlichen Stoffes.
Und nod eine: in der des abfoluten ,Spieles®,
des unterhaltenden Verkleidungstreibens, der
Biihne als offenkundige und angefagte Verftellung;
in der Idee des Scherzes und der Unwirklichkeit
als Gegenfdte zum Ernfte und zur Wahrhaftig=
keit des Lebens. Dann ift es am rechten Plate,
daff die Perfonen fingend ihre Liebe beteuern
und ihren Hafl ausladen, und daff {ie melodifch
im Duell fallen, dafl fie bei pathetifchen Explo=
fionen auf hohen Toénen Fermaten aushalten; es
ift dann am rechten Plake, daff fie fich abficht=
lichh anders gebdrden, als im Leben, anftatt dafd
fie (wie in unferen Theatern und in der Oper
zumal) unabfichtlich alles verkehrt machen.

* *
*

Es follte die Oper des Ubernatiirlichen oder
des Unnatiirlichen als der allein ihr natiirlich zu=
fallenden Region der Erfcheinungen und der
Empfindungen, fih bemdctigen und dergeftalt
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eine Scheinwelt {haffen, die das Leben entweder
in einen Zauberfpiegel oder einen Lachfpiegel re=
flektiert; die bewufit das geben will, was in dem
wirklichen Leben nicht zu finden ift. Der Zauber=
{piegel fir die ernfte Oper, der Ladh{piegel fiir
die heitere. Und laffet Tanz und Masken{piel
und Spuk mit eingeflochten fein, auf daff der
Zufchauer der anmutigen Liige auf jeden Schritt
gewahr bleibe und nicht ﬁda ihr hingebe, wie
einem Erlebnis.

* *
*

So wie der Kiinftler, wo er rithren {oll, nicht
felber gerithrt werden darf — {oll er nicht die
Herr{daft iiber {eine Mittel im gegebénen Augen=
blicke einbiifflen —, {o darf auch der Zu{chauer,
will er die theatralifche Wirkung koften, diefe
niemals fir Wirklichkeit anfehen, foll nicht der
kiinftlerifche Genuff zur menfchlichen Teilnahme
herabfinken. Der Darfteller ,{piele® — er erlebe
nicht. Der Zu{chauer bleibe ungldubig und da=
durch ungehindert im geiftigen Empfangen und
Fein{chmedzen.

* *
*

Auf {oldhe Vorausfetsungen geftiitst, liefle fich
eine Zukunft fiir die Oper {ehr wohl erwarten.
Aber das erfte und {tarkfte Hindernis, firdte
ich, wird uns das Publikum {elbft bereiten.

Es ift, wie mich diinkt, angefichts des The=
aters durchqus kriminell veranlagt, und man
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kann vermuten, daff die meiften von der Bithne
ein ftarkes menf{cliches Erlebnis wohl deshalb
fordern, weil ein {folches ihren Durch{chnitts=
exiftenzen fehlt; und wohl qud deswegen, weil
ihnen der Mut zu folchen Konflikten abgeht, nach
welchen ihre Sehnfucht verlangt. Und die Bithne
fpendet ihnen diefe Konflikte, ohne die beglei=
tenden Gefahren und die {chlimmen Folgen, un=
kompromittierend, und vor allem : unanftrengend.
Denn das weify das Publikum nicht und mag es
nicht wiffen, daff : um ein Kunftwerk zu empfangen,
die halbe Arbeit an demfelben vom Empfdnger
felbft verrichtet werden mufs.
(Voffifche Zeitung.)



ZUM GELEIT
VON
E.T.A. HOFFMANNS ,,PHANTASTISCHEN GESCHICHTEN*.

Paris, Februar 1914.

»Ne lui parlez pas des bourgeois.”
(Parifer Kiinftlerkarikatur.)
Nich’cs ift dem Erkennen einer Kunfter{cheinung
gefdhrlicher als das ,Sclagwort“. Es klingt
{deinbar treffend, es erfpart Atem und Nach=
denken und {chneidet jede Debatte ab.
Durchdasungliidlicheingegebene, fummarifdre
Sclagwort ,der Gefpenfter=Hoffmann“ hat die
richtige Schétung des Didhters lange und griindlich
gelitten. Damit war er klaffifiziert und audh
gekennzeichnet. ,Gefpenfterge{chichten® find, zum
Gegenfats aller Mufternovelliftik, eine literarifche
Gattung, die allem, das wahr ift, abfiditlich
entgegenwirkt. Ein mit den tiefen Dimmerungen
derRomantikvertrauterer Blids wird indeflfen wahr=
nehmen, daff Hoffmann felten ,erfindet®, vielmehr
das, was er berichtet, gefehen oder gelefen hat.
Als ich den Inhalt von ,Signor Formica® mit
einer viel dlteren Biographie Salvator Rofas zu
vergleichen Gelegenheit fand (die Veranlaffung
dazu gab mir ein geplanter Operntext iiber. das
ndmliche Sujet), mufite ich zu meiner Verwunderung
feftftellen, daff Hoffmann in feiner Erzdhlung

Bufoni, Verftreute Aufzeicinungen. 13
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Sdhritt fir Sdritt und mit pedantifcher Treue
dem biographifchen Lauf gefolgt war. Aber hier
vollzieht fih das Wunderbare. Denn, wie Hoff=
mann iiber Erlebtes und oft wortlich Entlehntes
diefen Schimmer, diefes Zwieliht des Aufler=
gewodhnlichen, Auflerwirklichen, Unbeftimmten und
Unbef{timmbaren zu breiten verfteht, wie er eine
poffierliche Figur zur Groteske, zum Unikum poten=
ziert, {ie mit einem undefinierbaren Strahl von Un=
heimlichkeit durchleuchtet — : das ift {ein Sehertum,
fein einziger oszillierender Geift. DiefesElementbe=
ginnt erft dort zu vibrieren, wo ein normales
Gehirn die Beobaditung fiir abge{cloffen halt
und diefes Auftragen und deffen Ergebnis find
nur mit jenem Etwas vergleichbar, das uns die
Dinge in der Nacht anders erfcheinen 14fit, als
wir fie kennen. Es ift in der Tat {elten, dafd
Hoffmann die Wahrheit des Lebens verldfit, und
wenn wir den Eindruds des Unwahr{cheinlichen,
Ungefetmdfigen und Ubernatiirlichen aus {einen
Darftellungen gewinnen, {o wird es kaum méoglich,
das Moment nachzuweifen, aus welchem diefer
Eindruds in uns geboren wird. Spuk und Zauberei
find nie ausdriiklih als wirkliche Gefchehniffe
hingeftellt, Hoffmann 1dfit den Lefer dariiber im
Ungewiffen. Ein aufgefangenes Wort, hinter
Wanden erlaufdt, 1df3t Unbegrenztes ahnen, ohne
daf es etwas erweift; aus Geriichten dritter Hand
werden unglaubhafte und haarftrdubende Vor=
gefchichten einer Perfon konftruiert, die Hoffmann
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in korrektefter Form einfithrt. Meiftens aber
laufen die Erfcheinungen und Tafchen(pielerftidse
darauf aus, daff ein Trdumer, ein Beraufdter,
ein Fieberkranker, ein Wahnfinniger die be=
richteten Erlebniffe {o gefehen oder zu {ehen
gewdhnt habe; und am ndciften Morgen f{teht
alles im niichternen Tageslichte auf {einem ge=
horigen Plats, vom Phantaftifchen und Erhabenen
gdnzlidh entkleidet, biirgerlich und gemeinplatig.

Fiir die Wirklichkeit jener Unglaubhaftigkeiten
biirgt Hoffmann mit keinem Wort; immer {iber=
antwortet er dem Urteile des Lefers, die Grenz=
linie zu ziehen, zwi{chen dem Tat{Gchlichen und
dem Vifiondren; wobei er allerdings, mit einem
wiederum unnachahmlichen Kunftgriffe {einen
Zuhorer in den Zuftand des Zweifels verfetst und
ihn {o {ich {elber iiberlafit.

Andererfeits ift manches Symbolifdhe und
mandies Metaphyfifche da, das als reelles Bild,
als greifbare Figur und Handlung durd die
Alltaglichkeit der Vorkommniffe, wie die Eidedhfe
durd das Moos, flieht und blist, wie z. B. die in
wechfelnder Geftalt immer bei Hoffmann wieder=
kehrenden Prinzipien des Guten und des Bofen.
Endlich bricht die Redlitdt in Hoffmanns Er=
zdhlungen iberall da durch, wo er, fubjektiv
auftretend, als Kunft{hwdrmer und Kunftkenner,
als Humorift und Satiriker, liebenswiirdig und
grimmig, erlefen gebildet und ftets unabhdngigen
Geiftes, fich vernehmen lafit. Am ausgiebigften

) 13*
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in jenen Ge{prdchen, welde die ,,Serapionsbriider
miteinander fithren und worin Hoffmann gleichfam
fich {elber in funf verf{chiedene Geftalten zerlegt,
die Vielfeitigkeit und die Wider{priiche -feiner
Natur alfo per{onifizierend. Einer Truhe voll
koftlichen und beluftigenden Trddels vergleidibar,
unter welchem Stiide bedeutenden Wertes auf=
taudhen (ich denke hierbei an einen Auffaty iiber
alte und neue Kircenmufik, der am Sdluffe
wunderfom in unirdifche Fernen und Héhen aus=
klingt), enthalten diefe Gefprdce wichtige Er=
lguterungen zu Hoffmanns eigenem Wefen. Die
Deutung feiner Phantaftik, wie fie hier ver{ucht
wurde, ift dort — knapp und iiberzeugend —
in den folgenden Sdten aus Theodors Munde,
formuliert: ,Ich meine, daff die Bafis der Himmels=
leiter, auf der man hinauffteigen will in hdhere
Regionen, befeftigt {ein miiffe im Leben, fo daf’
jeder nachzufteigen vermag. Befindet er {ich dann,
immer hoher und héher hinaufgeklettert, in
einem phantaftifchen Zauberreich, fo wird er
glauben, dies Reich gehdére auch nodr in fein
Leben hinein und fei eigentlich der wunderbar
herrlichfte Teil desfelben. Es ift ihm der {hone
prdchtige Blumengarten vor dem Tore, in dem
er zu {einem hohen Ergéten luftwandeln kann,
hat er fih nur ent{cdhloffen, die difteren Mauern
der Stadt zu verlaffen.©
Paris, 2. Februar 1914.

(Georg Miller Verlag, Miinchen.)



SKIZZE
(ZUM VORWORT DES WOHLTEMPERIERTEN KLAVIERES
I Teil).

Berlin, Mitte September 1914.

Es ift als ob im men{dlichen Fortgang die Ent=

widklungen der Eigen{dhaften einander abloften.
So bildet fich nach dem Korper der Geift, darauf
der Charakter, endlich die Seele. Beim Kiinftler
waltet zuerft die Intuition, es formt f{idh die
Technik, die Reflexion tritt hinzu, die Per{onlichkeit
zuletst in Er{cheinung. Beim bedeutenden Schopfer
ift die erfte Periode die des eigenen Sudhens, die
zweite die des eigenen Findens; wdhrend die
dritte und gbfchliefende oft ein neues Sudhen fir

fpdtere Finder zu meinen {deint.
(Manu{kript.)



TRAUM.

Berlin, September 1914.

Ich habe {o getrdumt wie ich hier berichte;
und ih wende hierbei Worte an, die {ich im
Traume einftellten.

Im Kriege hat ein Referveoffizier durch einen
frifchen Handftreich 40 Mann und einen General
gefangen genommen. Doch hat der Offizier in
der Durdfithrung der kecken Tat gewiffe dis=
ziplinare Vor{driften verlest; eine Uber{chrei=
tung, die ihm eine Unter{uchung durch das Kriegs=
gericht in ndchfte Ausfict ftellt.

Im biirgerlichen Leben ein hodigeadhteter
Finanzmann, hat der Offizier durch einen Zeitraum
von 20 Jahren {egensreich gewirkt; feine lautere
und kluge Gefdhdftsfithruug hat ihm Ehren und
Glids eingebradht und zahlreichen Menfchen. um
ihn zu Ehren und Gliids verholfen. Doch {eine
erften Anfinge f{ind in Dunkel getauct und
irgendeine ungeheuerliche Handlung, die verborgen
blieb, laftet auf {einem Vorleben.

Mit Schrecken wird der Offizier {ich bewufit,
daf die drohende kriegsgerichtliche Revifion das
Ungeheuerliche aufdeden wird; daff die Ehre
feiner Familie und der Wohlftand einer grofien
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Schar von ihm abhdngiger Menfchen dadurch
zerfallen werden. Darum befdliefit er, diefem
Zufammenfturz durch reditzeitigen Selbftmord
Einhalt zu tun. Damit aber diefes neue Verbredien
keinen Schatten auf die Ehre werfe, um welde
er es eben unternimmt, plant der Offizier, {einem
Selbftmorde das Anfehen eines zweiten Helden=
ftreiches zu geben, dem er unglidklicherweife
unterlegen wdre. Die nahe Kiifte bietet ihm
Gelegenheit einem {trandenden Sdhiffe zu Hilfe
zu eilen und er legt fich mit fefter Abf{icht zwifchen
Klippe und anprallendes Boot: ,ein Sdilag®,
(fprach ich im Traum) ,den kein Banquier
aushdglte. ‘

Die Tat verhallt unbemerkt; ein {tarkes Stiidk
Eifen das fich in {einen K&drper gebohrt hat, hdlt
den Leichnam auf dem Grund des Waflers feft;
und der Name des Offiziers er{cheint auf der
Lifte der Vermifiten.

Woche um Wodhe, Monat um Monat, Jahre
um Jahre vergehen, und unauf horlich, wie Bldschen
im Champagnerglafe, tragt die Zeit, filhrt das
Waffer dem vergeffenen Leibe Perle um Perle
zu; fie fegen {ich an demfelben feft, wie der
Traum {prach, ,teils um ihn anzuklagen, teils
um ihm zu huldigen, teils um ihn auszuhordien;
ihn, den einftigen Vater und Pfleger und Dieb,
ihn, den Napoleon der Perlen“. Diefe Worte
klangen im Traum. In {pdter Friedenszeit haben
Fifcher einen iiber und iiber, dicht mit Perlen
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inkruftierten Men{chenleib zur Oberfliche be=
fordert, der aus{ah ,wie ein exoti{cher Gée aus
Perlmutter®, der an diefen Baumf{tamm erinnerte,
in den jeder voriibergehende Wanderer einen
Nagel einfchlug und der zu Wien an der Edke
des Grabens zu fehen ift und benannt ift ,der
Stodk im Eifen“. —
Berlin, 17. September 1914,
(Manufkript).



—————

DIE ZIGARRENKISTE.

Berlin, November 1914.

Wenn ein kiinftlihes Produkt {einen Typus

gefunden und diefer {eine Vollkommenheit
(fei es in der Form, {ei es in feiner Funktion)
erreicht hat, dann hort {eine Entwidklung auf:
Spekulation und Ehrgeiz konnen neue Variationen
erfinnen, aber ihre organifche Notwendigkeit ift
nicht mehr vorhanden.

So in der Kunftwerkftatt die Geige, in der
mechanifchen Werkftatt die Ta{chenuhr.

So im praktifchen Gebrauch, befcheiden aber
von un{chdtbarem Nuten: der Bleiftift.

Ich wiifite nicht, dafd irgend ein Schriftfteller
bisher {eine Aufmerk{amkeitder Zigarrenkifte
zugewandt, oder die Mithe fich genommen hadtte,
ihren Reiz und ihre ,,Endgiiltigkeit“ zu befchreiben.

»Un{cheinbarvon auflenimhélzernen Rodslein“
wie Heine von den Stidsfdffern im Ratskeller zu
Bremen ekftatifdh fingt.

Die Zigarrenkifte hat durd{chnittlih die
Grofle eines ftarken Lexikonbandes. Wie bei
den Biichern, ift eine iibermdflige Verringerung
oder Erweiterung des Formates unbefriedigend,
weil diefes zu der menfdlichen Hand und Hand=



202 Die Zigarrenkifte.

habung in einem Verhdltnis ftehen mufi, Der Boden
unddie Seitenwdnde{indleichtineinandervernagelt,
der Dedkel an der Hinterfeite nur durch einen
verklebten Papierftreifen feftgehalten, deffen Falte
das Heben und Senken des Brettes ermdglicht.
Seitwdrts ift der Dedkel {o viel enger als die
Kifte, daf} er, gefchloflen, zwifchen den Seiten=
wdnden fich einklemmt; vorne erreicht er die
vollftdndige Tiefe des Vieredss, {o daff {ein Rand
die vordere Seitenwand nach oben fortfest und
abfdliefft. Bei dem echten Typus der Zigarren=
kifte bleibt das Holz rauh und ungef{chmiidkt,
einige Abarten tragen auf dem Dedsel einen
ovalen Stempel eingebrannt. Gleidhfalls ein=
gebrannt ift die Gradation der Farbe (Claro) an
der linken Seitenwand, und auf der vorderen
der Name der Sorte, die die Kifte enthdlt.
Rings um {Gmtliche Edsen ift das Kdftchen mit
Papierftreifen verklebt, die das Zufammenhalten
der Bretterchen dauerhafter machen und den
Dedcel feft{chlieflen, {o dafl um diefen zuerft zu
offnen, die Papierftreifen durch{chnitten werden
miiffen. In der Mitte des vorderen Randes des
Dedsels f{tedst ein Ndgelchen, nicht viel ftarker als
eine Stedknadel, das in die vordere Seitenwand
dringt, als Ver{chluff. Innerlich ift die Kifte ganz
mit Papier verklebt. Die Pracht der Ausftattung
aber offenbart fich auf der inneren Bekleidung
des Dedsels. Diefes Blatt trdgt einen Bunt= und
Golddrud im Gefchmacke der Heiligen= und
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Prdmienbilderchen aus den 60er Jahren, und ftellt
meiftens eine Allegorie, dem Titel der Zigarre
entlehnt, dar; das Bild it am hdufigften von
goldenen Medaillenreihen, recits und links {chén
geordnet, umrahmt, deren Prdgung plaftifch
getrieben ift. Zwifchen diefen {chimmern Palmen,
tropifche Land{chaften, exotifche Hafen. Mancmal
prangt, anftatt der Allegorie, das Portrait eines
klugen und wiirdigen Kaufherrn, im Koftim aus
Dikens Zeit, des Griinders der betreffenden
Fabrik.

Die Darftellungen auf diefen Etiketten find
{dhon einer kleinen Wirdigung wert; als wie
jene der berithmten Zigarre ,El Crepuscolo®, die
einen {chwebenden und befliigelten Genius iiber
einer Ddmmerungsland{daft zeigt, im Begriffe ein
Bddilein zu iberfliegen und nad recits zu
ent{chwinden.

Ein zweites ,Titelblatt® lagert iiber den
Zigarren wie eine Dedke; dasfelbe ift an der
vorderen Wand feftgekiebt und 1dfit {ih nach
aufien (und nach vorne) biegen. Es trdgt eben=
falls Bild oder Infchrift, die aber fiir den Charakter
oder die Qualitdt nicht {o ent{cheidend find und
deren Inhalt und Sinn mehr variieren. Der Styl
und die Ausfiihrung diefer Darftellungen fchwanken
zwifchen einer recht gediegenen Sorgfalt der
Herftellung und einer {chreienden Gefdhmadk=
lofigkeit der Ankiindigung. Das Portrait, die
Medaillen, — hdufig die Abbildung des Fabrik=
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gebdudes — zeugen von dem Selbftbewufitfein
des Produzenten; wdhrend die blendende Buntheit
und der Goldauftrag die Halbbildung des Landes,
aus dem das Ganze f{tammt, perfonifizieren,
obwohl die Etiketten haupt{dchlih in Leipzig
hergeftellt werden.

An der rechten Seitenwand der Kifte ift die
Hauptetikette noch einmal von auflen angebradt,
fo daff ihr unterer und oberer Saum iiber den
Dedkel und den Boden fich erftreken, wdhrend
die Seitenrdnder abgefdhnitten find. Die Kiften
werden im Laden {o aufgeftdupt, daf diefe Seite
fichtbar bleibt und die Marke erkennen 1Gfit. Die
gebrdudilichfte Kifte enthdlt fiinfzig Stiids Zigarren,
die in vier Scichten gelagert, die Kifte ganz
genau ausfilllen. — Troty ihrem leichten Baue
ift die Zigarrenkifte von einer faft unzerftérbaren
Dauerhaftigkeit, fo dafl fie — einmal geleert —
noch zu allerhand kleinen hduslihhen Zwedsen
angewendet wird. —°

Eine Sammlung f{olcher Kiften wdre nicht
unintereffanter noch weniger umfaffend als {o
mandhe andere Kollektion.

Ihre Begleiterin und ihr Sprofling ift die
{dwedifche Streichhélzer{chachtel, ein ebenfalls
zur Vollkommenheit gediehener Typus.

Berlin, 4. November 1916.
(Manuf{kript).



INTRODUCTIO
ZU DES WOHLTEMPERIERTEN KLAVIERES IL TEIL.

An Bord der ,Rotterdam¥, Januar 1915.

Zwanzig Jahre hat Bach zwifchen der Heraus=

gabe des erften und des zweiten Teiles vom
wohltemperierten Klaviere verftreichen laffen,
und es {ind ungefdhr an die zwanzig Jahre feit
ich felbft die Nieder{dhrift meiner Betrachtungen
iiber das Werk begann. Darum hat ein vers=
niinftiger Lefer zu erwarten, daf$ die Bearbeitung
des zweiten Teiles eine andere Phyfiognomie
zeige, als die des fritheren; er mufd felbft mit
anderen Vorausfettungen und mit reiferer Vor=
bereitung diefen Band ergreifen.

Hier vermied ich abfichtlich Wiederholungen
fritherer Argumente, wandte mich vom rein
Klavieriftifhen ab, als von einem Gegenftand,
der in den fiinf vorausgehenden Bdnden der Ge=
famtausgabe meiner Badhitudien umftdndlidh zur
Sprace gekommen war; ich verweilte nicht (oder
kiirzer) bei geringeren Einzelheiten, die von den
Hauptmomenten ablenken, und bemithte mich
vorzugsweife, den Lernenden zu den Myfterien
der mufikalifchen Struktur und in das Innere zu
fihren.

* *
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~ Obwohl die Fuge, mit grofflem Aufwand
von Wiirde, als die {trengfte Form in der mufi=
kalifchen Kompofition genannt wird, {o liegt —
meines Erachtens — die Bedingung fiir die
lebendige Erhaltung diefer Form darin, daf8 ihr
die’ breiteften Freiheiten eingerumt werden.
Unter den Werken, die auf kiinftlerifchen (nicht
allein formalen) Wert An{pruch erheben, bin ich
doch niemals aufeine abfolut-ftrenge Fuge geftofien;
es {cien mir vielmehr, als ob das Zunehmen
der Freiheit mit dem Anftieg zur kiinftlerifchen
Hohe gleichen Schritt hielte.

Es gibt vielleicht keine Fuge, die nicht auf
Augenblicke aufhdrte eine folhe zu {ein. Eine
wahrhaft ftrenge Fuge wdre ein polyphones Ge=
fige, das von dem Thema nie abwiche und bei
dem keine Stimme jemals paufierte. Diefes ware
der ideelle Typus der {trengen Fuge — an den
noch kein Kiinftler fich bedingungslos gehalten
hat —: einem Vogel vergleichbar, der unaus=
gefetst in der Luft kreift.

Ebendie Bachfche Fuge —(diefeihm homogenfte
FormEmpfindung zu Guflern) — ift reich anUnregel=
mafligkeiten und ,,Ausnahmen®. Die Theoretiker
{find gezwungen diefe Vorkommniffe mit Verlegen=
heit zu nennen. — Und wenn ich ihnen darin
beiftimmen muff, doff nur die meifterliche Uber=
legenheit {olche Freiheitsrechte einrgumt, {o
folgt daraus ebenfo entf{chieden, dafd die Meifter=
fdoft nichts anderes erzielt, als die Erwerbung
diefer Redute.
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Die iibernommenen Regeln fiir die Schreib=
weife der Fuge {ind zum Teil praktifchen, zum
Teil fymbolifchen Urfprungs. So ift die Bildung
der ,Antwort“ in Beziehung zu einem gedaditen
Modulationskreife gebracht.

Die Symbolik der Gefete ldfit fih in den
Begriffen zufammenfaffen: Harmonie im Kampfe;
Gleichberechtigung aller Beteiligten, die in dem
Hauptgedanken {ich vereinen.

Praktifches und {ymbolifches Endziel der
Fuge: die Ausbeutung des Hauptgedankens bis
zu def[en Er{chépftheit.

In der heutigen Kompofitionskunft, die in ge=
rader Linie von jener Badcis ftammt — (infofern
als {ie, immer bewufter, durch Polyphonie tdnende
Empfindung zu werden fich beftrebt) — fallt {o=
wohl die nach dem Mittelpunkt des Modulations=
kreifes gravitierende Richtung — die Abhdngig=
keit von der Tonart — als auch die objektive
Symbolik aus dem Plane, die dem {ubjektiven
Temperament gewichen ift. Somit find aud die
Redte des Meifters weitere geworden; er darf nun
die Bach{chen Ausnahmen als Regeln iibernehmen.

Die Form der Fuge wird zunddft immer
von der Befchaffenheit des Themas abhdngig
fein. Bach deutet uns diefe Wahrheit oft genug
an,aber zuweilen zeigt er {ich mit ihr inWider{pruch.
Des Themas Triebkraft aber liegt in der Aus=
giebigkeit und Wandlungsfdhigkeit feiner {elbft.

Der zweite Geftalter ift die geiftige Idee,
die die Fuge innerlich bewegt, und ein dritter:
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die Empfindungsfphdre, die das Fort{chreitende
umhiillt.

Einem Beethoven war die ,,Fuge® nicht mehr
der natiirliche Ausdruds {einer Empfindung iber=
haupt, {fondern ein gelegentlihes Inftrument, das
fur eine befondere Richtung der Empfindung zur
Anwendung kam. Es ift denkbar, daff in der
Fuge von heute das Kontrafubjekt iiber das
Thema fiege; oder, dafl die Formen unmerklich
in andere ilbergehen, fih aufléfen anftatt fich
zu verdichten; oder, dafl aus einer vielgeftaltigen
Bewegung das Thema als lestes Ergebnis trete.

#* *
3

Unter den Fugen diefes Bandes ftehen jene
in D=dur und in E=dur dem abfoluten Typus am
ndchften. I habe in meinen Anmerkungen die
erfte kiinftlerifch abgelehnt, die zweite riidkhalts=
los anerkannt; weil der Geift hier durch das
Sdolaftifche fich offenbart. Doch erwedkte die
in Fis=moll {tehende Fuge in mir eine reinere
Freude, trotdem {ie mancherlei thematifche Zu=
fammenftellungen (die ich in Beifpielen dargetan)
aufler acht 1§fit, und weil fie aus dem Gedanken
neue Formen ableitet. Die B-moll=Fuge vereint
die gludslichfte Idee mit dem vollkommenften
Bau zu einem unbedingten Meifterftiikke. — Die
Stiidze in D=moll, in E=moll und in A=moll repréfen=
tieren die Madt des Temperaments iiber die Re=
flexion; die ,,Tanzfuge* in B=dur verbleibt eine ein=
zelne Bliite der Anmut und der gemilderten Strenge.
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Als polyphone Tanzftiidce muten auch die
Fugen in F=dur und in F=moll an; desgleichen
das zu einem Springtanz ausholende, dreiftimmige
Spiel in H-moll. — Eine einfame Stellung nimmt
die Doppelfuge in Gis=moll ein, die bei grofier
Formen{chdnheit, innigfter Einheit in der Ab=
wedislung, am gemiitvollften wirkt.

* ¥*
3*

Das Verhaltnis des obligaten Prdludiums
zur Fuge {cheint mir nicht klar genug feftgeftellt
zu fein; die Prdludien des Wohltemperierten
Klavieres machen es Einem offenbar nicht leicht,
in diefer Frage ficherer zu werden. — Als Her=
ausgeber habe it einigen Fleiff daran gewandt,
eine gefdiloffene Beziehung des Prdludiums zur
Fuge nadzuweifen, gelegentlich audh, durch Bei=
fpiele, herbeizufithren. In den lesteren Féllen
glaube ich, die Intentionen Badhs iibertreten zu
haben.

Alle Anderungen und Zutaten verfolgen in=
deffen die erzieherifche Abficht, dem Lernenden
in den Medanismus der Kompofition einen Ein=
blik zu ver{dhaffen; fie illuftrieren und ergdnzen
iiberdies die in diefer Einleitung nur {kizzenhaft
dargelegten An{chauungen. — In mehreren Fdllen
bildet die Summe der Anmerkungen zu ver=
{chiedenen Stiidsen, erft die vollftdndige Meinung
iber eine und diefelbe Frage.

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 14



CONCLUSIO
ZU DES WOHLTEMPERIERTEN KLAVIERES IL TEIL.

New=York, April 1915,

Ich habe bewiefen, dafi:

— Kanonifche Kombinationen eines gegebenen
Themas, )

— Zufammenftellungen zweier gegebener
Subjekte,

— die Herftellung von Berithrungspunkten
zwifchen zwei einander fremden Motiven
mit gutem Willen und einigem Naddenken in
den meiften Fdllen durdhfithrbar {ind.

Durch diefe meine Aufdedzung des Fugen=
Medhanismus glaube ich das Wefen der Fuge als
gefiigiger und handlicher dargeftellt zu haben,
als es in der Vorftellung von Mufik{tudenten von
jeher erf{chienen war; ohne daff ih damit ihr
Anfehen gefchmdlert hdtte, weldes die ,,Fuge“
nicht dank ihrer Kunftgriffe fondern dadurch er=
worben hat, daff ihre Meifter diefelben zugleich
mit und zugunften der ,,Jdee zu entfalten wufiten.

So ift ein Uhrwerk ein findiges Getriebe, dem
aber die geftellte Aufgabe — die Zeit anzuzeigen
— erft Sinn und Wert verleiht.

Nicht die Fuge als praktifches Selbftziel,
fondern die ideelle Wichtigkeit der fie bewegenden
Mittel ift’s, mit der ein Komponift von heute
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ernftlich rechnet: mit ihrer Hilfe vermag er
vollends {eine Idee gewandt und er{chdpfend zu
geftalten, {eine Zeit zu kiinden.

Die Fuge als felbftdndiges Gebilde hat ihre
Zeit iiberwunden: fie 16ft {ich auf in die mannig=
fachen Funktionen, die f{ie erfinnen mufite, um
zur eigenen Vollkommenheit zu gelangen. Diefe
fehen wir als ihr Endergebnis an: als wie die
Herftellung eines geringeren Artikels die Erfin=
dung von Mafchinen veranlafit, die bedeutender
find, als das, was fie erzeugen; als wie der Ver=
trieb desfelben Artikels eine Organifation {chafft,
die eine grofiere Schopfung ift, alsjene, der {ie dient.

Esiftdie Polyphonie, die zundditin der Fuge
ihre hodite Beftimmung zu erfillen glaubte und die,
zur Unabhdngigkeit gereift, koftbarer geworden ift,
als die Fuge, ein Formgehdufe, es jemals war.

Zum lesten Male — und hiermit nehme ich
Ab{chied vom Lefer — verkiinde ich fiir die Ton=
kunft den Sieg der Melodie iiber jede andere
Kompofitionstechnik: die univer{ale Polyphonie
als letste Konfequenz der Melodik, als Erzeugerin
der Harmonie und als Trdgerin der Idee.

Neue Intervalle, neue Klangmittel, neue —
machtigere und {ubtilere — Geifter werden die
Mufik auf diefer Bahn ihrer Endbeftimmung zu=
fihren, als weldhe ift: der Ausdruck menfdlicher
Empfindung durch die Ver{chlingung der Téne in
den Maflen des Kiinftleri{chen.

New=York, 30. April 1915.

14*




»ENGLISCH=HORN*“ oder ,,ALT=OBOE“?

New York, Mdrz 1915.

Liebe »Mufik®, in Threm Heft 10 (2. Februar=
heft 1915) {dldgt Franz Dubitky fiir ,,Englifch
Horn“ das deut{chere ,,Alt=Oboe*“ vor. Welce
fpraciliche Verirrung! ,,Alto* bedeutet auf ita=
lieni{ch: ,,hodh*; ,,Contra=Alto“ {einen Gegen=
{as: ,tef*, aus dem die deut{che Sprache die
Abkiirzung ,Alt“ bildete. Alfo ,Alt“ gilt fir
»Htief, bedeutet aber in Wirklichkeit ,hoch*.
»Oboe“ ift eine Italienifierung vom franzofifchen
L2Hautbois% ndmlich ,Hoch=Holz%, hoher Holz=
bldfer. Abgefehen davon, dafl weder ,,Alt“ noch
»Oboe”“ deutfche Worte f{ind, man betrachte,
welde Verwirrung von Begriffen aus der Zu=
fammenfesung der beiden entfteht! Das Wort
»Alto=Haut=bois“ (Alt=-Oboe) enthdlt zweimal
den Begriff ,hoch*“; bald als tief, bald als
hod gebraucht — finde fih da zurecht, wer
kann. — ,Tiefes Schnarr=Rohr“ wdare gut
deut{ch, und ,Krummholz® ift hiftorifch (ge=
{hidtlih...). Ih laffe Ihnen die Wahl zwifchen
den beiden Schonheiten.
: ~ Herzlih ergeben
F. B.

_— (Mufik)



NACHTEIL DES SEHENDEN.

Detroit, Mdrz 1915.

Der Bericht von einem blind geborenen Mdd=
chen, das erft im erwadfenen Alter infolge
einer,,leider geglidsten® Operation {ehend wurde,
hat mir einen tiefen Eindrudk gemadht; und die
Vorftellung von der Verzweiflung des Mdddens
als es, wie es behauptete, {o viel Haflliches durch
die Augen wahrnahm, weicht {eit einigen Tagen
nicht von mir.

Ich habe verfudt, mich in die Situation des
Men{chen hinein zu empfinden, der, blind geboren,
an Gedanken und Vorftellungen heran gereift
ift und pléglich durch das gewonnene Sehen ge=
ndtigt wird, alles anders zu erkennen, als er es
in feinem Inneren bisher gefchaut hatte; ein
mithfam aufgebautes Syftem von Begriffen zu=
fammenftiirzen zu laffen und eine Enttdu{chung
zu erleben, die er von nun an bis an fein Ende
wird tragen miiffen! — Das Gefict feiner Mutter!
Eine fledkige, fir ihn als Form nod nichts aus=
driidsende Maffe, mit Vor{priingen und Offnungen
die {ich bewegen, und deren Bewegung keinen
Sinn fiir den an das Sehen ungewohnten Men=
{chen haben kann! Was meint diefe Grimaffe
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des Ladhelns, diefes unheimliche, unruhige For{chen
der Augen? Die Augen miiffen ihn er{chrecken.

Die Arme hdngen an beiden Seiten herab,
teilen filh am Ende in kleinere Glieder, die fort=
wdhrend in Bewegung f{ind, {ich kriimmen, greifen
und ihm drohend nahe kommen. — Wie er=
bdrmlich kommt ihm das ,,Gehen® vor; wie be=
{dhdmend das Bemithen, durch Vorfeten der
Fifle von einer Stelle zur anderen zu riidken.

Der Sehende hort die vertraute Stimme und
die guten Worte die fie fpricht, gewahrt aber zu
feinem Entfeten wie die Offnung dabei arbeitet,
die unférmige Maffe fich verf{chiebt und die
{chredslichen Augen in der kleinen Héhle tanzen.
Und fpdter merkt er, wie die Offnung, die die
Worte bildete, eingerichtet ift, um die Nahrung
aufzunehmen, wobei f{ie eine mechanifche und
ausdrudsslofe neue Bewegung beginnt; und er
merkt, wie der Biffen gefchlungen wird und aus
dem Munde ver{chwindet; und wie ein weiterer
Biffen eingefihrt wird.

Er {ieht an allen Men{chen die Vor{priinge
und Offnungen und die bdéfen Augen, und die
fledsige Maffe. —

Vor allem wird er zuerft nicht per{peks=
tivi{d fehen und {ich wundern miffen, wie eine
Form an der anderen klebe; was von einer
Form durc eine andere verdedkt bleibt, wird
er in {einer Vorftellungnicht er g Gnzen kdnnen.
Was bedeuten ihm diefe viereckigen Fldchen, die
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an den Wdanden hdngen, mit Farben und Strichen
bededst ? Daff eine lichtere Stelle eine Erhhung,
eine dunklere eine Vertiefung meint, bleibt ihm
vorldufig véllig unverftdndlih. — Man {hdgt gar
nicht richtig, wie viel Konventionalismus und wie
viel guter Wille beim An{chauen eines Bildes
entgegen gebracht, einem langfam und ftetig an=
erzogen werden.

Als der Sehendgewordene f{pdter dazu ge=
langt, aus einem Gemadlde ein men{dliches Ge=
ficht heraus zu lefen, wird es ihn vielleicht wohl=
tatig berithren, daff das Geficht ftill fteht und
die Augen keine Kraft haben. Dadurch wird
ihm aber das Refultat flach und unnis er=
{cheinen. —

Als Blinder laufchte er entziikt dem Gefange.
Wie {ehr muff es ihn aber abftofien, einen
Men{den {ingen zu {ehen! Man denke, wie
dem Blinden der Orchefterklang ein Ganzes
und Ungreifbares ift, das ihn {hwingend ums=
{chmeichelt und beherrfcht. Und man vergegen=
wdrtige f{ich {feinen Ab{cheu, ein Ordefter in
{idtbarer Tatigkeit zu {chauen —

Am meiften wird ihn die Blume als Sehen=
der befriedigen, obwohl fie ihm, der gewohnt
war fie nur als Duft zu unterfcheiden, immer
noch roh er{dieinen wird als Form.

Durch ein Fenfter gefehen muff ihm die
Land{chaft als Vieredt erfcheinen, eingeteilt in
{chiefe, ihm nichts {agende Linien und fahle Farbea,
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Den reinften Genuff follte ihm aber das
Lidt {elbft gewdhren und ihn begliidten. Und
dodh behauptete dasfelbe Mddden, (von dem
berichtet wird), daff es das Licht, als nicht=
{ehendes, angenehmer empfand, als durch die
Augen!

In der Tat, es ift anzunehmen, daff der
Blindgeborene eine viel vollkommenere Welt,
eine viel unbegrenztere Welt befigt, als wir.
Sein Begriff von Formen{chénheit kann nicht
getriibt werden durch die Er{dheinung und feine
Vorftellung von Haflichkeit er{chépft fich in einem
verftimmten Laut, einem unfreundlichen Worte
und einem bdfen Gedanken. Er erfdhrt, was
nur in Beziehung zu ihm felber tritt; das viele
Hdaflliche das wir gewahren, ohne daff es uns
betrifft, bleibt ihm er{part; und je nach feiner
Begabung und Neigung vermag er das Schone
ungehindert zu geftalten.

Daff wir in dem Hdfllichen nod Schénheit
unter{cheiden lernen, ift: weil wir die Sehnfucht
nach der Schonheit in uns haben, durdaus
Schones zu {ehen wiin{chen, ohne es verzweifeln
wiirden ; und der Beweis dafiir ift darin zu finden,
daf je ftarker der Drang im Menfcen ift, Schénes
aufzunehmen, diefer um {o findiger wird, {olches zu
entdecken oder dafiir auszugeben. An Menfchen
(und felbft an Gegenftinden) die wir durch lange
und intime Beziehungen lieben gelernt haben,
wollen wir um jeden Preis Schones {ehen, indeffen
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es die Liebe {elbft ift, die die{e Shdn-=
heit {hafft. — Und weil dem Blinden die
Liebe ebenfo zugdnglich ift, als allen Menf{chen,
fo wird er den Gegenftand {einer Liebe mit noch
vollkommenerer Schdnheit ausftatten konnen, als
der durch {eine Augen fortwdhrend an die Un=
vollkommenheit gemahnte Sehende.

Detroit, U. S. A., 2. Mdarz 1915.
(Manu{kript).
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ZUR FRAGE MUSIKALISCHER EIGENART.

Ziiridh, Oktober 1915.

Sehr verehrliche Redaktion!

In der 41. Nummer lhres angefehenen Blattes
benutst einer Threr Herren Mitarbeiter die Frage
mufikalifcher Eigenart, um — am Sdluffe feines
Ruffages vollig unerwarteterweife — zu einem
wohlwollenden Schlage nach meiner (in Amerika

vermuteten) Perfon auszuholen. Er {chreibt:
»Abzulehnen, aus Riidk{ichten wahrer Kunft
und Kultur zu verurteilen, find aber natiirlich
alle Beftrebungen folder, die, ohne von Natur
dazu das Zeug zu haben, auf kiinftliche Weife,
fo etwas wie eine Eigenart zu erzielen, fie
experimentell oder nach bewufiten Rezepten
zufammen zu brauen verfucen. So {ehr {olche
Verfudie technifch Brauchbares ergeben kénnen,
mit wahrer eigener Sendung haben fie nidts
zu tun. Glaubt beifpielsweife, wie das vor=
gekommen ift, ein an {ihh hodbegabter, mit
" grofiem wirklichen Konnen ausgeftatteter Ton=
feter (Bufoni: ,,Selbftkritik“!) im Pan 1912) mit
einem im fiinften Lebensjahrzehnt ge{chriebenen
Tonftiids (Berceuse élégiaque) zum erften Male
einen eigenen Ton gefunden zu haben, {fo
handelt es fich, {o intere{fant und {timmungsvoll
das Stiidk ift, doch letsten Endes offenbar um ein

) Siehe Selbft=Rezenfion auf S. 174.



Zur Frage mufikalifcher Eigenart. 219

Produkt verftandesmdafiigen Experimentierens.
Wahre Eigenart ift eben an f{ih vorhanden
oder in den Keimen gegeben, fie ift ein Schick=
{alsgef{chenk gottdhnlicher Schopferkraft und nicht
ein mit Abficht gefuchtes. Man findet fie nicht.«

Dem mufl ich, zum erften, entgegnen, dafl es
der Kinftler ift, der fich durch {ein planmafiiges
Vorgehen vom Dilettanten unter{cheidet. Man
lefe den Brief Mozarts an {einen Vater, worin
der zwanzigjdhrige Meifter den vollkommen durch=
dachten und klug disponierten Plan fiir die Arie
des Osmin dem Alteren unterbreitet. Wie die
Anordnung der Form, die Wahl der Tonart hier
im Vorhinein und mit klarftem Bewufit{ein feft=
geftellt werden. — Man lefe ,,Goethe dber {einen
Fauft“. — Alles vollzieht fich in der Weife, die
Thr Herr Mitarbeiter ,verftandesmdfiig® nennt:
denn was wdre Talent ohne Verftand!

Dem Hinweis auf das fiinfte Jahrzehnt des
Lebensalters will ich zum zweiten, erwidern, daf8
ein R. Wagner, der vor dem Antritt {eines finften
Jahrzehntes ausgelebt hdtte, ficherlidh nicht als
derfelbe Wagner in der Mufikge{chichte prangte,
als den wir ihn erkennen. — Hat er nicht etwa
den ihm eigenen Ton erft im Triftan gefunden?

Aufdie Abwehrungderper{onlichgezielten Satse
Thres Herrn Mitarbeiters gedenke ich zu verzichten.

Mit Hodfhdung und freundlichen Griifien

. " Ihr ergebener
F.B.
—— (Allgem. Mufikseitung.)



GELEITWORT ZUR BACH-AUSGABE.

Ziirid, Januar 1916.

Badas Kunft beharrt noch heute als Mittelpunkt

zwifchen dem Vorge{chichtlihen und dem
Gegenwdrtigen im mufikalifchen Schaffen. Gleich
{einen Nachfolgern Mozart und Beethoven, hat
Bad einige feiner koftbarften Gedanken dem
Klavier anvertraut: diefem verrufenen, unent=
behrlichen und umfaffendften aller Inftrumente.

Die neuere Zeit hat {ich {fowohl des Inftrumen=
tes, als des Meifters, mit zunehmendem Intereffe
und Verftdndnis bemdchtigt; beide werden um fo
lebendiger, je weiter und tiefer man in {ie eindringt.
Das verjiingte Klavier gebiert den Klaviermeifter
wieder und es ldfit uns, hinter nur {cheinbar
veraltetenFormen, die Seele eines groflen Men{chen
aufdedken.

Hier ift alles vielgeftaltig und blithend, das
Tednifche in den Dienft erlefener Gedanken
mithelos geftellt; mandes noch heute auf Zu=
kinftiges deutend, Alteres {feine eigene Epoche
befiegelnd. —

Es gereicht mir zur kiinftlerifchen Freude, zur
perfonlichen Ehre, daff die Herren Breitkopf &
Hdartel mich mit einer neuen ‘Herausgabe der
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Klavierwerke Badis betrauten. InBrunoMugel-=
linis hinterlaffenen diesbeziiglichen Arbeiten
erkannte ich Dokumente einer, dem Auslande
entfproffenen, erzieherifch muftergiiltigen Auf=
fafflung des Bachfchen Stiles; in Egon Petri
fandich einenhilfreichen, vollkommen ausgeriifteten
Gefdhrten. Diefen beiden ift das Zuftandekommen
des vollftandigen Werkes zu verdanken, das ich
allein nicht hdtte bewdltigen kénnen.

Ziirich, 20. Oktober 1915.
(Mitteilungen=Breitkopf).



AUS ZURCHER PROGRAMMEN
L BEETHOVEN.

Ziirich, Rpril 1916.

Denfelben ent{cheidenden, umwdalzenden Schritt,

den Beethoven in den f{infoni{chen Formen
tat, hat der Meifter auch in der Erweiterung der
Werke fiir dasKlavier vollzogen. Eine gréfiere Ums=
wandlung als von der Haydn{chen und Mozart{chen
Somate zu jener ,fir das Hammerklavier* hat
in der Gefchichte des Pianofortes nicht ftatt=
gefunden. Beethoven {chuf den modernen Fliigel
in {einer Technik, in der Ausniigung hoher, tiefer
und weiter Lagen, in der Verwendung der Pedale,
in der Veredelung und Bereicherung des Klanges.

Als natiirliche Ausdrudksform diente ihm
hierfir die Sonate, fowie andererfeits die Fuge,
die felbftverftdndliche Badifche Ausdrudssform
gewefen war.

Trots allen inftrumentalen Errungen{chaften
ift in Beethoven der mufikalifche Inhalt das
Hauptmoment; das ,Klavier“ felbft nur ein ge=
eignetes Werkzeug, das die Ausfithrung und
Mitteilung des Inhaltes iibernimmt.

Dies erhellt zumal aus den Werken f{einer
reifften Schaffenszeit, wo die Klaviertechnik nicht
untergeordnet, aber im vollkommenen Verhdltnis
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zum Geiftigen geftellt er{cheint, wdhrend die
mittlere Periode in Beethovens Schaffen eher zu
einer Betonung des dufieren Glanzes neigt.

Aus diefem Grunde (und weil man die fritheren
Werke als bekannter vorausfeen darf) wurden
fiur diefen Abend Beethovens fpdtefte Stiidke ge-=
wdhlt, neben den Bagatellen op. 126 die klang-
reiche und nach innen gewandte Sonate op. 111,
und das mddtigfte Klavierftiid aller Zeiten, die
als fir ,,das Hammerklavier“ bezeichnete Sonate
op. 106.



AUS ZURCHER PROGRAMMEN.
II. CHOPIN.

Ziirich, Bpril 1916.

In der Gef{chichte der Mufik nimmt Chopin in=
fofern eine befondere Stellung ein, als er —
obwohl er nur fiir das Pianoforte und fiir diefes
auch nur in kleineren Formen {chuf — doch einen
ent{chiedenen Einflufl auf Zeitgenoffen und Nach=
folger ausiibte und allmdhlih zum populdrften,
beliebteften, jeder Stufe von Mufikfreunden zu=
gdnglichften Komponiftennamen ftieg,einerStellung,
die er nod heute in kaum gefdhmdlertem Mafle
behauptet. Aber anders erkennen ihn die Mufiker
(ein Schumann und ein Lifzt an der Reihe Spite),
anders erkennt ihn das Publikum. Denn des
Publikums Verhdltnis zum Kiinftler beruht {eit
jeher auf einem wohlwollenden Mifiver=
ftandnis, wie es auch nicht anders denkbar
ift, noch fein kann. In diefem Fall war es zu=
meift das Schwdrmerifche und Empfindfame in
Chopins Natur das einer ungemein grofien Zu=

horer{chaft empfdnglichften Punkt traf.

»Ad, die zdrtlichen Herzen!
Ein Pfufther vermag fie zu rithren.“

Von autoritativen Mufikern dariiber verge=
wiffert, daff es hier nicht mit einem Pfufcher zu
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tun hatte, gab fich das Publikum um {o williger
jener Seite von Chopins Gemiit hin, die {fowohl
des Pfufcdhers als des Publikums ndchfte Eigen=
{chaft ift. — Aber Chopins tiichtigfte Tat befteht
in dem nicht mehr ver{chdmten Herauskehren
der eigenen Subjektivitdt, in der Bereicherung
der Harmonik und in der Entwidklung des rein
Klavieriftifchen. Sein Subjektivismus f&llt zu=
{ommen mit dem Drange nach der per{onlichen
Kuferung jener Zeit; feine Perfonlichkeit reprdfen=
tiert das Ideal der Balzac{chen Romanfigur der
30er Jahre: des blaffen, intereffanten, myfteri6fen,
vornehmen Fremden in Paris. Durch das Zu=
{ommentreffen diefer Bedingungen erkldrt {ich
die durdfdlagende, umfaffende Wirkung von
Chopins Er{cheinung, der eine ftarke Mufikalitdt,
das Beftdndige verleiht.

Bufoni, Verftreute Aufzeihhnungen. 15



AUS ZURCHER PROGRAMMEN.
II. LISZT.

Ziirids, April 1916.

Lifzt“ — {o {prach einmal der ‘achtzigjdhrige
»4&4 Grofiherzog Karl Alexander von Weimar zu
mir — ,war, wie "ein Fiirft {ein {ollte.“

Er war Firft und Kinftler, und {chon bei
Lebzeiten eine Legende. Firftlih waren feine
Gefinnung, {eine Er{cheinung und Haltung; — zum
Kiinftler {tempelte ihn die gliidliche Vereinigung
von Begabung, Intelligenz, Beharrlichkeit und
Idealismus. Als {olcher befafd er alle Kennzeichen
der Groflen: die Univer{alitit {einer Kunft, die
drei Schaffensperioden, das Suchende bis zuletst; —
das Ratfelhafte {einer Fdhigkeiten, die tafchen=
{pieleri{che Art {eines Darbietens, die magneti{chen
Wirkungen f{einer Kiinfte verlichen Lifzt das
»Legendarifche®.

Seine Ziele find Aufftieg, Veredelung und
Befreiung. Nur ein Hoher ftrebt zum Aufftieg,
nur ein Edler nach Veredlung, nur ein Freiherr
kann Freiheiten einrdumen. —

Er ift das Symbol des Klavieres geworden,
das er in den Fiirftenftand erhob, damit es {einer
{elbft wiirdig werde. —



AUS ZURCHER PROGRAMMEN.
IV. JEAN SIBELIUS.

Zirich, Mdrz 1916.

]ean Sibelius wurde geboren in Finland im Jahre
1865, er feierte demnach vor kurzem {einen
50. Geburtstag, und zwar mit der Ankiindigung
einer fiinften Sinfonie, die inzwifchen auch
bereits zur Auffihrung kam. Ich hatte Gelegen=
heit — anldfllilhh meines fritheren Aufenthaltes
in Helfingfors — Zeuge zu {ein bei dem Entftehen
von des finldndifchen Tondichters erften Kompo=
{itionsver{uchen.

Eine Reihe von Sdten fiir Streichtrio erregte
damals meine (und {eines geiftvollen Geigenlehrers
Cf{illa g) Aufmerkfamkeit. Wir horchten auf,
als uns Etwas erklang, das weit iiber eine
Sdhilleraufgabe hinausragte. Sibelius entwidkelte
fidd rafch und ficer auf dem Boden finnifcher
Volkskunft, einem Boden, den er nie verlieff —
auflerwenn ervoriibergehend von einer T{chaikows=
kifchen Welle in einen Seitenweg gedrdngt wurde.

Er Gberwand den Einfluff, um — gelduterter
und gereifter — fein eigenftes Heim wieder zu
betreten und von nun an zu behaupten.

Man kdnnte Sibelius nennen: einen finnifchen
Schubert. — Die ,Weife“ {eines Landes fliefit ihm

’ 15*
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aus dexm Herzen in die Feder. Meifter der Technik,
beherr{cht er Form und Orchefter in natiirlicher
Art. Als Menfch vermag er zu feffeln und
Freunde zu werben; er ift ebenfo klug als originell.

Aufler den funf Symphonien {chrieb Sibelius
eine grofilere Anzahl Tondichtungen, von denen
»en Saga“ die bekanntefte, ,Pohiola’s Tod=
ter“ die merkwiirdigfte bleiben. Wie Sage und
Natur in {einem Schaffen fih die Hande reichen,
ift aus dem Titel und aus dem Inhalte eines
anderen Stiidkes feftzuftellen, das ebenfo klingt
als es heifit: Nachtlicher Rittund Sonnen-=
aufgang. Kammermufik-Vereinigungen follten
es fich zur Aufgabe machen, Sibelius’ Streich=
quartett ,Voces intimae“ dem Konzertpubli=
kum zu vermitteln.

Die hier angefetste 2. Symphonie befteht in
einem frithlingshaften erften Sat;, der {elber noch
uner{chloffene Knofpen trdgt; einem die volle
Reife {pdten Sommers entfaltenden langfamen
Satse; und in einem Scherzo, das in das Finale
ibergeht, wo zulet gleichiam die finni{che Erde
ihren eigenen Gefang anftimmt.

(Zirder Theater=, Konzert= und Fremdenblatt).



GEDANKEN UBER DEN AUSDRUCK IN DER
ARCHITEKTUR.
(FRAGMENT).

Ziirich,}{Frithling 1916

Die Baukunft arbeitet mit Formen, im Grunde
nicht mehr und nicht weniger als alle ibrigen
Kinfte. Durch eine lange Zeit meines Lebens
ftak ich in der iibernommenen Uberzeugung, daf8
die Arditektur mit Formen ,aus{dlieffllich* ar=
beite. Von diefem Gefichtspunkte aus habe ich
die Baukunft beobachtet und habe mich mit ihrer
Einteilung der drei Dimenfionen, den Grundriffen,
der Ausbeutung des Raumes, der Geftaltung von
Tiir und Fenfter {oweit vertraut gemadht, als ein
Laie durd eigene Betrachtung und Sdhlufifolge=
rung vermag. Es gelang mir, {elbft die Be{chrén=
kung der Laien in dem Sinne zu {iberwinden,
als ich lernte Manches {dhdgen undibewundern,
das mir nicht gefiel, und verwerfen konnte, was
meinem unfachmdnnifchen Ge{chmadkebehagte.
Ich warf unterwegs ebenfo die unbegriindete
»perfonliche Bevorzugung eines ,Styles“ als aud,
weiter{chreitend, jene homogener Einzelheiten ab.

Inzwifchen war ich als Men{ch und als Kiinftler
gereift und begann, mich auf meinen Eindruds
eher verlaffen zu diirfen, als auf mein Urteil
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in Dingen, die mit Kunft zufammenhdngen. In
der Jugend mag mich ein Buch ermiidet haben,
weil es mir zu {hwer war; jest wufite ich, daf
ein Budy, das mich langweilte, kein gutes Werk
war. Ih fand wieder die Unbefangenheit im
Empfangen, das die Kindheit kennzeichnet; nur
dafl gegenwdrtig die Begriindungen eines ganzen
Lebens, dem Gef{chmadke Richtung und Beredhti=
gung verliehen. .

In Mitten diefer beiden Endpunkte liegt die
Zeit, zu weldher der Verftand am meiften mit{pricht.

Er ift ein Uberredner und Irrefiihrer.

Er verhilft Einem dazu, den eigenen Inftinkt
zu unterdriicken und das Unper{dnliche zu tole=
rieren. Er ift mit guten Griinden zur Hand, Einen
fir das Auflerordentliche blind zu maden.

Es war zu diefer Zeit daff ih mir willig
{agen lieff und {elbft {agte, daff Biicher, Bilder
und Gebdude, die mich gleichgiiltig lieflen, Meifter=
werke ihrer Art wdren. — Damals hatte mein
Gefchmadk noch nicht das Redt, fich gegen die
Hinftellung nachweisbarer Vollkommenheiten, er=
fullter Regeln, felbftandig aufzubdumen.

Die Epoche der Analyfe iiberfliegen, ftellte
fich meine Frage zur Architektur in diefer Faffung:
warum von zwei gleih gut konftruierten und in
dem ndmlichen Stile gehaltenen Gebduden, eine
ver{chiedene Wirkung auf mich ausgeiibt
werde; das eine mich erwdrme, das andere
kithl laffe? Die Frage, iiber die ich — in der
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Mufik — {chon vorher klar geworden, 15fte fich
in diefer Antwort: es ift der Ausdrud:c der
wirkt, und der im lesten Grunde fiir jedes Kunft=
werk ent{deidet. Die Ardiitektur ift in ihrer
hdcften Potenz und Wirkung eine Kunft des
Ausdrudkes.
In der literarifchen Sprache und im Bewufit=
fein des Volkes war diefe Antwort langft erfolgt.
Sowohl Sduriftfteller als auch Leute, die nichts
von Kunft wiffen, {agen — und {agten feit jeher —
daf} ein Haus ,drmlich®, ,heiter”, ,difter, ,ftatt=
lidh“ ausfehe; wobei nicht allein das angewandte
Material als Urfache des Eindrudks waltet. —
Ih modite zwei Arten des architektonifchen
Ausdrudss unter{cheiden. Zum erften: daff das
Gebdude ,ausdriicke®, welde {eine Beftimmung
fei. — Zum zweiten: daoff es Ausdrudk im Ver=
héltnis zum men{dlichen Gemiite ausftrahle.
Zum Beifpiel. Betrachten wir zwei ver=
{chiedene Kirchen, {o offenbart {ich aus beiden ihre
Beftimmung, Men{cen zu religié{fen Zeremonien zu
verfammeln. Anbeiden erkennen wir, daf§ es eine
Kirdie ift. Das Gebdude zeigt den Ausdrudk
(tragt den Charakter) einer Kirche. — Die eine
von ihnen jedodh trdgt ilberdies einen weltlichen
Ausdrudk, die andere einen gefammelten, weihe=
vollen Ausdrud. — Sie kénnen gleich grof8, gleich
koftbar und gleichen Stiles sein und kdnnen
dennoch verfchieden und {elbft entgegengefett
wirken,
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Schwerlich kénnten fie jedoch, mit denfelben
Eigen{haften, aus zwei ver{chiedenen Epochen
und zwei verfchiedenen Ldndern {ein, denn ge=
rade die Epochen und die Nationalitdt verleihen
einem Gebdude f{einen Ausdruds im breiteften
Mafle; wo nicht das Gebdude in Stil und Form
aus fremden Ldndern und dlteren Epochen ab-=
fichtlich iibernommen ift.

Wenn ein {older Fall eintritt, dann verrdt
der Ausdruds des Baues die Unaufrichtigkeit des
Beginnens. Denn felbft ein peinliches Folgen den
Prinzipien und Motiven franzéfifcher Gothik wird
z. B. in Amerika keinen Bau erftehen laffen, der
den Ausdruck einer Kathedrale zu Chartres be=
figt. Und wir {ehen, wie in Frankreich aus dem
Beftreben, romifche Gebdude aufzufithren, der
Empireftil entfprang, deffen Ausdruds von {einen
Vorbildern vollig abweicht. So verwandelt die
nach dem Rheine verpflanzte Burgundertraube
ihre Farbe und ihren Gef{chmack.

Aber der Ausdrudk in der Ardhitektur hat
nodh intimere Wirkungen und kann, volkstiimlich
geprdgt, ,zum Herzen {prechen®, anheimeln, er=
greifen, Warme ausfpenden, Sympathie erwedken.
Hat man gelernt einen jungen von einem alten
Men{cen zu unterf{cheiden, dann lernt man weiter
fein Alter, auf das genaue Jahr, zu {chdgen. Hat
man gelernt einen Spanier von einem Engldnder
auseinander zu kennen, dann beginnt man die
feinen Kreuzungen und Mifdung der Raffen auf
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den Blids feftzuftellen. Hat man das Studium des
Alters und der Raffe er{chopft, dann erwadht die
Wifibegier fiir den Charakter, die Inftinkte, die
Begabung, die Erlebniffe eines Mannes.

Und nun leuchtet auf die Erkenntnis deffen,
das iiber Sconheit und Vollkommenheit und
Kuriofitat fteht, das ift, des Ausdrudses, den das
dufiere Leben in den inneren Men{chen getragen
und der, je nach der Art des Men{dhen, wieder
nach aufien dringt. — Es ift unleugbar und kdnnte
an taufend Beifpielen bewiefen werden, daff
diefer Ausdrudk von einem Gebdude aufge=
nommen und zuriidsgeworfen wird, fei es durc
die Seele des Arditekten, oder {eines Bewohners,
oder der Sdhidsfale, die fich um es abgefpielt
haben. .

Davon liegt vieles bereits in feiner Struktur,
vieles kommt von auflen hinzu, wie ein Men{d
— klug geboren — durch Begebenheiten zu=
nehmend kliiger wird. — Man nehme z. B. das
Landhaus eines katholifchen Pfarrers und das=
felbe (in gleicher Grofle und gleichem Material
errichtete) eines reich gewordenen Kaufherrn. —
Es ift der Ausdrudk der fie ungleich machen mufl. —

Liegt der Ausdrudk im leten Ende dodh in
den Linien und Proportionen? I glaube, ebenfo=
wenig, als bei einem ebenmdfliy gewadifenen
Men{chen.

Wie {ehr wird der Ausdrudk durc die Ums=
gebung bedungen, in der ein Haus {teht! Dasfelbe
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Haus in eine Wiifte geftellt, an den Meeresftrand,
in eine Hiigelland{chaft, wird nicht nur ein ent=
fprechend anderes Ausfehen gewinnen, {ondern
es wird durch die ver{chiedenen Bedingungen ver=
{chieden beeinflufit, ohne daff feine Linien alteriert
wiirden. In London tritt es auffallend in Er=
{deinung, daff {teinerne Gebdude einen ganz
grellen Unter{chein der Farbe annehmen, je nac=
dem die Fldhe dem Siiden oder dem Norden
zugekehrt ift. Diefelbe Sdule er{cheint auf der
Siidfeite weiff, auf der Nordfeite faft tief[dhwarz
und diefes Spiel wiederholt fihh mit jedem Ge=
fimf{e, Fenfterrahmen, jeder Ede und Kante. —
Obwohl gufiere Umftdnde, wie eben Farbe, Be-=
leuchtung, Material und Alter den Ausdrudk mo=
difizieren, {o ift es doch nicht von diefen, dafd ich
hier {prechen will.

Iq will nur eilig die Betrachtung anbringen,
dafl das Alter in der Tat eine ftarke illuforifche
Wirkung férdert, indem das Malerifche, das es
hinzubringt, iiber Wert und Schonheit des Ardni=
tektonif{chen tdufcht.?)

Die Notwendigkeit beim Bauen ift fir
den Ausdrud fehr wicitig und 1afit fich durch die
kliigfte Abficht an Wirkung nicht erfetsen. Eine
zuféllig hinzugebaute Seitenkapelle an einem

) Darum hat Meffel mit Uberlegung die {hmiidien=
den Skulpturen an Wertheims Edigebdude in Berlin fo
behandelt, als ob fie durch Wetter und Alter unfdharf
geworden wadren.
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Dome mufl ein”anderes Geprdge tragen, als das-=
felbe Anhdngfel, wenn ‘es von Anfang an mit
geplant und zugleich mit dem Hauptgebdude auf=
gefithrt worden.

Ein Fenfter wirkt nur richtig, wenn es von
innen bezwedit ift, {fo daff es unverniinftig ift,
blinde Fenster zur Einhaltung der Symmetrie an
Fagaden anzubringen, wie die Italiener es mit
Vorliebe anwenden. — Das fteile Da dh iftnur im
nordifchen Klima berechtigt, die ibermdflige Aus=
breitung der Terra{f{e nur im Siiden. — Wie {ehr
aufler Plake nimmt {ih die Zinne auf einer
friedlichen Villa aus, weil die Zinne das bauliche
Symbol der Verteidigung und des Angriffes ift. —

So ent{pricht der Wiener Nordweftbahnhot
nicht der erften Bedingung des Ausdrudses, {eine
Beftimmung zu verkiinden, weil er die Geftalt
einer mittelalterlichen Burg hat. Es gelingt ihm
aber ebenfowenig die Tdufdhung hervorzubringen
eine Burg zu fein, da er mitten in einer Stadt,
in einer Ebene und von allen Seiten angreifbar
liegt. Endlich kann er feine mittelalterliche Ent=
f{tehung nicht behaupten: auf den erften Blidk ift
erfichtlich, dafd der Bahnhof nach der erften Halfte
des 19. Jahrhunderts entftanden fein muff, auc
ohne daff man wifle, dafS es ein Bahnhof ift, als
welder er in Nidts {ich zu erkennen gibt. — Und
dennodh ift diefer Bau meifterhaft und {hdn und in
mancdher Einzelheit befonders. Aber {ein Ausdrudk
ift durchaus unwahr und {eine Wirkung bleibt aus.
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Um unfere Betrachtungen mit einiger Uber=
zeugungskraft weiterzufithren, mufiten wir vor=
ldufig vom Bahnhof als Beifpiel abfehen, weil
diefer — die jiingfte Idee in der Baukunft — zu
wenige Vergleichspunkte mit fritheren Werken
darbietet. Wir modhten daher das Wohnhaus,
den Tempel und das Theater als den
BRusgang zu diefem Verfuche wdhlen.

* ¥*
¥*

Vom Wohnhaufe ift zunddft billig zu ver=
langen, daff es fih in {einem Verhdltniffe der
Grofle anpaffe, die die durch{chnittliche Statur
des Men{den und die normale Anzahl Mitglieder
einer Familie ausmachen. Dem Men{den ift es am
natiirlichften i in horizontaler Richtung zu be=
wegen, deshalb wird ein Wohnhaus auf horizon=
talem Plan naturgemdfler fein, als eines nadh
der Hohe ausgebautes. Tiirme entftanden aus
der Abficht, in mdglichft weitem Umbkreife ver=
nehmbare Signale zu verkiinden oder Aus{chau
zu halten. — Das Wohnhaus diirfte fogar breiter
ausfallen, als hodh, um nach Méglichkeit den Be=
wohner mit der ebenen Erde in Kontakt zu halten,
zu der er gehdrt. — So wie ein Budch fein Format
nach der Hand richtet, die es hdlt, und nach dem
Auge, weldhes {eine Fldchen und Zeichen durch=
lauft?), fo foll auch ein Wohnhaus nach der Ge=

) Das Oktavformat ift demnach das Mufter,
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ftalt und den natiirlichen Bewegungen des
Menfden fich richten.

Das Wohnhaus, als der Ort, an welchem der
Men{ch die ldngfte Zeit des Tages verbringt, {oll
behaglih und von auflen ,einladend“ {ein,
auf daff fein Bewohner gern zuriidkkehre und
deffen Gdfte mit Vertrauen es betreten.

Wie kann der Ausdrudk des ,Einladens“
durd die Baukunft {ich offenbaren? Durd Gufiere
Bauten, die zu ihm fiihren, zu ihm und in das
Innere den Weg weifen.

Die ur{pringlichfte Form, die dazu Anlafl
bietet, ift die Eingangstiire. Aber eine Tiir, wenn
fie gefchloflen ift, wirkt eher abweifend als ein=
ladend. Es geniigen jedoch {chon einige Stufen,
um dem Auflenftehenden eine Aufforderung zu
bedeuten, diefelben zu be{chreiten und an die
Tire zu treten.

In der Tat ift die Guflere Treppe oder Rampe
die organifche Verbindung zwifchen der offent=
lichen Strafle und der privaten Wohnung. — Bei
einem in die Land{chaft geftellten Wohnhaufe
madit das Gitter zum Vorgarten (weldies am
beften der Eingangstir gegeniiber in gerader
Linie aufgerichtet'und durch eine Allee mit ihr
verbunden wird) die Vorftufen entbehrlich. Die
Allee ift der Ubergang von der ungefdhiitzten
Landftrafle zum {chiigenden Dadhe.

Im allgemeinen kénnen wir das Prinzip feft=
ftellen, daf jede Gelegenheit ins Freie zu treten
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und dennoch auf dem Boden des Haufes zu ver=
weilen die Verbindung zwifchen aufien und innen
betont und den einladenden Ausdruds verftdrkt.

Hier die richtige Grenze einzuhalten ift Sache
des Gefiihls und des Temperaments und die Uber=
treibung der im Freien betretbaren Teile eines
Wohnhaufes fithrt zum Typus des offentlihen
Tummelplaes, in diefem Falle vom Landhaufe
etwa zum Ausfliigler=Reftaurant.

Es bleibt innerhalb diefer Grenze, wenn das
Gefimfe, das aus dem Rahmen zur Eingangstiir
fich entwidkelt, zum Boden eines dariiber liegen=
denBalkones wird.?) Diefe Einrichtung ergibt nicht
nur eine befriedigende fiir die Fagade ent{chei=
dende Form, fondern fie gibt dem Bewohner Ge=
legenheit mit der UmgebunginBeziehungzubleiben,
zum Beifpiel, dem Heimkehrenden, dem Gafte durch
Begriifflung fymbolifch entgegenzukommen.

Der im Freien betretbaren Teile des Wohn=
haufes eine zu grofie Ausbreitung zu gewdhren,
wiirde eine entfprechend hdufigere Anwendung
von Zugdngen mit {ich fihren, welde die Em=
pfindung der Ungeftértheit, die man im eigenen
Hause beanfpruchen {oll, vermindert.

Bis hierher haben wir als Ergebnis der ge=
dachten Konftruktion ein Haus, das breiter ift als
hodh, deffen Eingangstiire durch Stufen mit dem
Auflenweg verbunden und von einem Balkon
iberbaut ift, der dem Bewohner einige Sdritte

1) vgl. Anhang, Skizze 1.
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aus den Innenrdumen ins Freie geftattet ohne
daff er das Haus verlaffe: wir haben eine zu
grofle Hdufigkeit an weiteren Zugdngen abge-
lehnt, um fir die Gefammeltheit des inneren
Aufenthaltes eine Gewdhr zu {chaffen; der Be=
wohner bleibt, bei diefer Anlage, mit der ihm
heimifchen ebenen Erde in geniigendem Kontakt
Nad auflen hin, in dem Ausdruds des Einladen=
den, noch ein ibriges zu tun, hiefle aud, die
Biirgfchaft fiir die perfonliche Sicherheit aufler
Adit laffen; eine Beforgtheit, die den vorfichtigen
Biirger wiederum zu weit fithrt. In der Tat lafit
ein Hauseigner diefer Art zuweilen an den Par-=
terrefenftern Eifengitter anbringen; welde Ein=
richtung wir, als dem Ausdruds der Freiheit ent=
gegenwirkend, verwerfen miiffen.

Diefer Freiheit {ollte, nach der Hinterfront
hinaus, von der angenommen wird, daf§ fie auf
des Hausbefisers eigenen Boden fiihrt, noch ein
grofieres Mafl zukommen. Hier miifite das Be=
ftreben walten, das Gebdude mit no weniger
Referviertheit, als nach vorne, zu feiner Umgebung
in Verbindung zu bringen; es gdlte, einen die
ganze Breite des Haufes durchlaufenden Aufent=
haltsort im Freien zu {chaffen, der feine Gehorig-=
keit zum Haufe durd eine, von diefem ent-
{pringende Uberdachung zu erkennen gdbe.

Das vorfpringende Dach, durch Pfeiler
geftit und diefe durch Bdgen mit einander
verbunden, verliche dem Haufe feiben ardhi=
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tektoni{chen Ab{chluff und den Ausdrudk behag=
licher Freiheit.

Zum gelegentlichen Schutse gegen die Sonne
find an den Fenftern durchbrochene Ldden anzu=
bringen, die mit wetterfefter Farbe angeftrichen
werden. Das vegetalifche Holz ftellt eine weitere
Briidke zur Natur her; eine zu ausgiebige Verwen=
dung diefes Materials fiihrt ins Bdurifche iiber, und
vom Biirgerlichen ab. — An dem hier, vorhan=
denen Beifpielen nachgebildeten Wohnhaufe?) er=
{cheint der Ausdruck des Ldandlichen, Einladenden,
Ungezwungenen, Gefammelten in dfthetifch guter
Form gegeben und es ift in der Tat der Normal=
typus eines gefchmadkvollen Landaufenthaltes.

- . (Manu{ kript).
1) vgl. Anhang, Skizze 2.
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DER KRIEGSFALL BOCCIONL?Y)

Ziirich, Auguft 1916.

Ich verliefs Boccioni vor weniger als zwei Mo=
naten am Lago Maggiore, wo er ein krdftiges
Portrdt meiner felbft gemalt hatte. Ein drei=
wochiges Zufammenwohnen mit mir {chien ihn
fehr angeregt zu haben; derart, daff, als wir
{chieden, Boccioni mit neuen Idealen erfullt, fich
vor eine ent{cheidende Arbeitsperiode geftellt
fihlte und darum gliidklih war, als er durch den
dortigen Kommandanten erfahren konnte, dafd
feine ,Kategorie® — {ein militdrifdher Jahrgang —
wieder zuriidkgefest worden war. Ich war jedoch
kaumin Ziirich angelangt, als mir ein Brief Boccionis
meldete, daff {eine Einberufung unmittelbar be=
vorftehe, und am 24. Juli mufite er einriicken.
»— Leider kann ich Ihnen nichts von Arbeits=
pldnen {creiben. Meine ,Klaffe* ift einberufen,
ich bin als tauglich erkldrt und der Feldartillerie
zugewiefen worden. Diefe Tdtigkeit pafit mir,
ich bin zufrieden. Ich wdre es vollig, wenn nicht
mein Arbeitsdrang dazwifchen {tinde, der mid,
nach unferem Zufammenfein,. nicht mehr verldfit
1) Ein Abdruds diefes Artikels erfchien im Juli 1922 in

der Flechtheim{chen Revue ,Der Querf{chnitt“.

Bu{oni, Verflreute Aufzeidanungen. 16
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und mir eine fruchtbare Periode ertrdumen liefS.
Uberdies habe ich die Mutter; und aufler ihrem
fehr erkldrbaren Schmerz bleibt noch die Sorge,
fie mit diirftigen Mitteln allein zu laffen, die ich
nun nicht mehr mehren kann...“ _LErft nach
dreimonatiger ,Inftruktion‘ komme ih an die
Front. Meine Mutter ahnt es nicht, und wenn
Sie {direiben, fo laffen Sie diefe Tafte unange=
{dlagen ... Hoffen wir, doff mir nichts Ernft=
liches zuftofie.«

Bei diefer bedauerlichen Wendung der Dinge
waren mir (der ich den Boccioni herzlich liebte
und lebhaft bewunderte) diefe drei Monate ,In=
ftruktion“ eine grofile Beruhigung.

Ein Brief vom 12. Auguft {fagte mir ferner:
»Diefe ganze Periode meines Lebens {teht unter
Ihrem Einfluf}, und nur Ihnen verdanke ich die Faf=
fung, um diefes firchterliche Leben zu ertragen...
Von Kunft ift nicht mehr die Rede. Die An=
ftrengungen find enorm und das Gehirn funktio=
niert nicht mehr.“ ,...Die erften Tage waren
unertrdglih. Der Abend, an dem fie mi in die
Uniform ftedten und ich mir quf den Riidken Strok,
Dedsen und Bretter aufladen mufite, brachte mir
eine heftige Entmutigung . .. Aus diefer Exiftenz
werde ich mit einer Verachtung fiir Alles hervor=
gehen, das nicht Kunft ift. Nidits ift furchtbarer
als die Kunft. Alles, was ich gegenwdrtig {ehe,
ift ein Spiel gegen einen richtig gezogenen Pinfel=
ftrich, einen harmonifchen Vers, einen wohlgefesten
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Akkord. Alles, damit verglichen, ift Sache des
Medhani{chen, der Gewohnheit, der Geduld, des
Geddditniffes. Es gibt nur die Kunft, mit ihrem
unergriindlichen Puls{chlag, ihren unerfor{chlichen
Abgriinden. Alles andere ift erreichbar, wenn
man fich die Mithe geben mag, es zu vollbringen.“

Soweit war die Korrefpondenz gediehen, als
eines Tages (22. Auguft) mir (der ich Zeitungen
wenig lefe) der ,Corriere“ vom 19. Auguft zagend
gereicht wurde, worin der Tod Boccionis infolge
eines Sturzes vom Pferde berichtet wird. Der
offiziellen Meldung wird eine herzlich klingen
follende Wiirdigung des Meifter=Jiinglings und
diefer wiederum das Folgende angehdngt:

»Als der Krieg ausbrach, liefl er den Pinfel
fein, lieff er den Erfolg, der {einer Kunft bereits
zu ldcheln begann, und trat als Freiwilliger in
das Radfahrer=Bataillon, das {pdter aufgeldft
wurde.') Nun wurde Boccioni mit {einer Klaffe
formlich unter die Waffen gerufen. Bei der drzt=
lichen Unterfuchung wurde bei ihm zwar ein
Lungenleiden feftgeftellt, doch er wiin{chte um
jeden Preis Soldat zu fein, und ward Artillerift.
Beim Regiment gewannen ihm {ein Ruf, die Leb=
haftigkeit {eines Geiftes, die Sympathien der Vor=
gefetsten. Aus Verona {chrieb er Briefe voller
Gliid. Er hatte Mittel gefunden, einige Stunden
zu arbeiten. So hatte fein Leben die vélligfte

1) Das wdhrte, fiir Boccioni, fieben Monate.
16*
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Einheit erreicht zwi{chen den beiden Kampfweifen,
der des Vaterlandes und der der Kunft. In diefem
cllerfd16nﬂen Gemiitszuftand erreichte ihn der
Tod in feinem 34. Jahre.“

Offenbar ift hier das Beftreben des »Corriere*,
das Himmel{dreiende des Vorkommniffes zu {iber=
héren und durdh patriotifche Ekftafe zu iibertonen,
da es nun einmal nicht ver{chwiegen werden kann.
Kein Wort des Bedauerns iiber den Verluft einer
ficheren Hoffhung fiir die bildende Kunft wird laut.
Ein Vergleich der Zeitungsgloffe mit dem an mich
gerichteten Brief erweift aber ohne weiteres die
abfichtliche Entftellung der Situation. Weshalb
gefchieht es? Warum wird der Empérung, die
einen Teil Italiens ergriffen haben mufl, nicht ein
offener Ausdruds gegeben? Wohin zielt und woher
ftammt diefes Syftem verabredeten Still{chweigens
iber unent{chuldbare Begebenheiten, heraufbe=
{chworen durch Umftdnde und Taten, die ,,ein Spiel
find gegen einen richtig gezogenen Pinfelftrich“? —

In Goyas Radierungsgruppe ,Los Desastros
de la guerra“ ift das vorlette Blatt betitelt:
»La verdad es muerta® (die Wahrheit ift tot) —
oaber fie wird auferftehen®, fo heifit das lefste
der Blatter.

(Neue Ziiricher Zeitung).
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EINLEITUNG ZU BACHS TOKKATEN.

Ziirich, Auguft 1916.

Es {dheint faft, als ob wunter den dlteren

Mufikern eine grofiere Freiheit und Duld{am-
keit geherr{cht habe, als heute gefchieht; {o war
es erlaubt, mit dem Namen Tokkata Stidke
von {ehr ver{ciedenem Inhalte, ftark vonein=
ander abweichenden Formen zu bezeichnen. Die
drei Tokkaten, mit denen wir uns hier befaffen,
beweifen es wieder. Gemeinfam haben mande
Tokkaten das eine: daoff fie aus einer bunten
Reihe kleinerer Formen zufammengeftellt {ind,
und ein anderes: dafl fie auf Geldufigkeit und
Bravour zielen. Aber, wohin gerieten wir, wenn
wir aus diefer Beobaditung eine unwandelbare
Regel bilden wollten? Wohin reihten wir
bei {older Ein{hrdnkung die majeftdti{che,
empfindungsreiche, kedke Orgeltokkata in C=dur?
— und wie ftellte fich etwa zu diefer Schumanns
Ubungs= und Ausdauer-Stiid op. 7? — Gepriefen
fei die Freiheit in der Kunft, ihrer wirklichen
Zufluchtsftitte. — Man laffe darum auch in der
»Tokkata“, dem ,Vortragsftiidze“, Jeden Das finden
oder geben, wonad es ihm nach dem Herzen ift.
Am nddften fteht die Tokkata der Improvifation.
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Am nddften ftiinde die Improvifation dem eigent=
lihen Wefen der Kunft, wenn es in des Men{chen
Fdhigkeiten ldge, die Eingebung aus dem Stegreife
zu meiftern. — Aus Improvifation und Uberlegung,
Augenblikseinfall und Ausarbeitung, entfteht wohl
die Tokkata, bald der Fertigkeit, der Empfindung
oder der Form zuneigend; hier verweilend, dort
{chnell abbrechend, {pielend von einem zum
anderen iibergehend, und zumeift ohne die
Prdtenfion, etwas Dauerndes vorzuftellen.

Von den vorliegenden drei Tokkaten befteht
jene in E=moll, kurz ausgedriidkt, aus zwei aufe
einanderfolgenden Prdludien und Fugen. Anders
geftaltet erf{cheint die. mittlere, G=moll. Von
einem L auf eingeleitet und befdiloffen, gliedert
fie fih in zwei Sdke: einen dreiteiligen erften
(Adagio—Allegro—Adagio) und eine etwas ge=
{prdchig geratene Fuge.

Vollig im Gegenfaty zu den beiden Vor=
gdngerinnen fteht die dritte (G=dur)-Tokkata, mit
dem unverkennbaren Charakter eines(italienifchen)
Concerto und {einen drei typi{chen Sdtsen.

Von der unvermeidlichen Tat{acde abgefehen,
daff nirgends die ,Fuge“ fehlt, erkennen wir
in den Formen der Bad{chen Klavier= und Orgel=
tokkaten eine ent{chiedene Unabhdngigkeit von=
einander, die den Kiinftler ebenfofehr begliidt,
als fie den Theoretiker verwirrt.

. (Band XVIII d. Bach=Bufoni=Ausgabe.)



OFFENER BRIEF AN HANS PFITZNER.?Y)

Ziirid, Juni 1917,

Verehrter Freund!

Sie erweifen mir die Ehre, ilber mein Bidlein

fih 6ffentlich auszufprechen. Aber, wibrend
meine Schrift eine abftrakte, ver{6hnend wirkende
und derart gehalten fein wollte, dafi fie fich
gegen keinen Einzelnen richtete — machen Sie
aus lhrer Entgégnung eine Streit{dirift, die fich
offen gegen den Einen wendet, verwandeln das
Bbftrakte ins Lokale, Zeitige und Per{onlihe.

Schon durch die Betitelung ,Futuriften-Gefahr“
fithren Sie Ihre Lefer irre, indem Sie auf meinen
Namen — in den Augen des Publikums — alle
Schwachen und Fehler hdufen, die Sie einer
Gruppe —, die mir fern f{teht, — etwa vorwerfen
konnten.

Auf keiner Seite meines Biichleins ift das
Wort ,,Futurismus“ gefallen, — niemals habe ich
mich einer Sekte angefdloffen: — der Futuris=

1) Hans Pfiner verdffentlichte im Verlag der ,Sid=
deut{chen Monatshefte“ eine ,Futuriftengefahr betitelte Bro=
{cdhiire, die {ich in der Hauptfache;,gegen den ,Entwurf einer
neuen Aftethetik der Tonkunft“ (Infel=Verlag) richtete. Diefer
»Offene Brief“ war eine Erwiderung.
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mus, eine Bewegung der ,Gegenwart“, konnte
zu meéinen Argumenten keine Beziehung haben.

Sie bemdngeln an meiner Ausfithrung, dafl
ich nidt ,Etwas wie ein dfthetifches Gefe“ auf=
{telle, wdhrend die Haltung des ganzen Biichleins
gegen die Aufftellung von allgemeinen Gefeen
(als einer freien Kunft hinderlidh), fich richtet.

Sie glauben ,nun aber aud®, dafl es viele
Leute gibt, denen Ihre An{chauung der von mir
angeregten Fragen ndher liegt: (S. 5). ,Diefen
wird es vielleicht nicht unwillkommen fein, etwas
in ihrer Ricdhtung liegendes zu vernehmen.“

Gerade fiir diefe Leute ift mein Buch ge=
{cdarieben; damit fie einmal auch von der ,anderen
Seite“ etwas zu horen bekommen.

Bber wdhrend ich, weder bei Ihren Leuten,
nodh bei irgend Jemanden, Sie 6ffentlich kiinftleri{ch
verddctigt habe, entwerfen Sie ihnen von mir,
den fie erft aus Ihrer Entgegnung kennen lernen,
ein unzutreffendes und hd§filiches Bild.

Sie verkiinden mich offentlich als den Ver=
leugner und Verdditer aller grofien Komponiften
der Vergangenheit, ohne einen meiner Sdte zum
Beweife fiir eine {o ungeheuere Befchuldigung an=
zufiihren; {ondern Sie {titen fich lediglih auf
»den Gefamt=Eindruds, den man von der Lektiire
des Biidleins hat“.

Sie und Thre Lefer mufd ich darum zunddft
auf meine Ausgabe von Bads wohltempe=
riertem Klavier verweifen, die gewiff nicht
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im Tone der Verleugnung und der Unehrerbietig=
keit verfafit er{fcheinen kann!

Wenn ich auf S.10 meiner Sdirift in diefen
Ausruf ausbrede: ,Mozart! den Suder und
Finder, den grofien Men{chen mit dem kindlichen
Herzen, ihn {taunen wir an, an ihm hdngen wir%,
fo wird keiner die unbedingte Verehrung, die
fich darin aus{pricht, mifiverftehen konnen.

I&a bin ein Anbeter der Form! Dazu
bin ich reichlih genug Romane geblieben. Aber
ich verlange — nein, das Organifche der Kunft
verlangt, — daf8 jede Idee ihre eigene Form fic
{elbft bilde; das Organifche — nicht ich — empbort
fich gegen die Starrheit einer einzigen Form fir
alle Ideen: heute bereits, und wieviel mehr in
kommenden Jahrhunderten.

Die ,Gefegeber* — (und Sie wiffen ganz
gut wer und was mit diefem fymbolifchen Worte
gemeint {ein will) — haben ihre Formeln nac
den Schopfungen der Meifter konftruiert; diefe
gehen voraus, jene folgen — — und zwar in
einem recht weitgemeflenen Abftande. — ,Der
Schaffende — (S. 31 meines Buches) erftrebt im
Grunde nur die Vollendung, und indem er diefe
mit {einer Individualitdt in Einklang bringt, ent=
fteht abfichtslos ein neues Gefet.“

Ich verfpreche mir vom ,Zauberkinde“ Mufik
noch das Ungeahnte, nach dem meine ,Sehnfucht*
geht: das Allmen{cliche und das Ubermenfdiliche.
Es ift die Sehnfudt, die als erfte Triebfeder der
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Verwirklichung wirkt. Darum kénnte und mdchte
ich nicht prdzifieren, welche Formen eine f{olche
.Entfaltung annehmen wird; ebenfowenig als die
jahrtaufendlange Sehnfucht des Men{chen, fliegen
zu konnen, den Apparat be{chreiben konnte, der
heute diefe Sehnfucht erfiillt.

Wenn meine ,Ver{prechungen“ Sie an Jules
Vernes Romane erinnern, {o vergeffen Sie nicht,
daff fo mandie technifche Phantafie aus diefen
Biichern, jetst Tatfache geworden ift.

Wie aber befcreiben Sie den Lebenslau,
des ,Zauberkindes* Muf{ik?

»Nadcdem (S. 10) es bei feiner niederldndifchen
Amme zu einem bewunderungswiirdig grofien,
{trammen und gefunden Baby aufgewadhfen war,
verbrachte es felige Zeiten in der italienifchen
Penfion und ift jett {eit 150 Jahren als {chéner und
ftarker Jiingling in unferem Deut{chland zu Haufe,
wo er hoffentlich {ich noch lange wohl fithlen wird.«

Bedenken Sie, verehrter Freund, daff aud
der {honfte und ftarkfte Jiingling mit der Zeit
zu einem Greife heranreift, und daff zur Erhal=
tung eines krdftigen Ge{clechtes die ,Kreuzung“
ein anerkanntes Mittel ift.

It halte Sie fiir ehrlih genug, als daff Sie
abfichtlich meine wohlgemeinten, friedenserfiillten
Sédtein{chddliche Lehren umdeuteten; alfo mufl hier
ein Mifiverftdndnis obwalten, das ich mit diefen we=
nigen Zeilen richtig zu ftellen,— einem{o{chdtsbaren

Gegner gegeniiber — fiir meine Aufgabe hielt.
(Voffifche Zeitung.)
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CHARLES BAUDELAIRE UBER
EDGAR ALLAN POE.
(FRAGMENTARISCHE UBERTRAGUNG).

Ziirich, Juni 1917.

»— Aus allen Dokumenten die idh durdlas,
entfprang fiir mich die Uberzeugung, daff die
Vereinigten Staaten einem Poe nichts Anderes
gewefen, als ein gerdumiges GefGngnis, das er
mit der fieberhaften Unruhe eines Wefens durch=
mafl, das gefchaffen war, in einer dufterfiillteren
Welt zu atmen — eine grofle gaserleuchtete
Barbarie! — und daoff {ein inneres Leben, als
Geiftiger, als Dichter oder {elbft als Trunkenbold,
wie eine fortgefetste Anftrengung anmutet, um
dem Einfluff diefer widerlichen Atmosphdre zu
entf{chlipfen.”

,JKeine unbarmherzigere Diktatur als die der
6ffentlichen Meinung in der demokratifchen Ge=
fell{haft! Umfonft erflehet Ihr von ihr die
Nddhftenliebe und die Nadfiit, umfonft irgend=
welche Anpaffung in der Anwendung ihrer Gefetse
auf die vielfdltigen, verwidselten Einzelfdlle des
Lebens!*

, Man méchte meinen, daf aus einer gottlofen
Freiheitsliebe eine neue Form der Tyrannei ent=
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ftdnde: die Tyrannei der Beftien, oder Zookratie,
die infolge ihrer grimmigen Unempfindlichkeit an
den Jaggernaut'{chen Géen gemahnt. —“

»— Sprecht Ihr mit einem Amerikaner iiber
Poe, {o wird er vielleicht deffen Genie zugeftehen,
vielleicht gar fich auf ihn f{tolz zeigen: {ogleich
aber, mit einem iiberlegenen {ardoni{chen Tonfall,
der nach Pofitivitdt riecht, wird jener Mann auf
das zerfallene Leben des Dichters zu {prechen
kommen, auf deffen alkoholgetrdnkten Atem, der
an einer Kerzenflamme {ich entziinden konnte,
auf feine unftdten Gewohnheiten; er wird Euch
erkldren, dafl Poe eine irrige haltlofe Natur war,
ein aus der Bahn geworfener Planet, der unauf=
haltfam von Baltimore nad New=York, von
New=York nac Philadelphia, von Philadelphia
nac Bofton, von Bofton nach Baltimore, von
Baltimore nad Richmond rollte. Und {ollte
Eure Seele trilbe geworden fein, ob diefes Vor=
{pieles zu einer herzzerreifilenden Ge{chichte, und
Ihr gdbet dem Mann zu verftehen, dafd vielleicht
nicht das Individuum allein an der Schuld tragt,
daff es {hwer fein mufl zu denken und zu
{direiben in einem Lande, wo die Herr{cher nach
Millionen zdhlen, einem Lande, das f{ozufagen
keine Hauptftadt und ficherlich keine Ariftokratie
befist; — dann wiirdet IThr des Mannes Augen
fich erweiterm und Blite {chleudern, den Geifer
des gekrdnkten Patriotismus um {eine Mund=
winkel {chdumen fehen, und wiirdet héren wie
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Amerika, durch feinen Mund, dem alten Mutter=
lande Europa Unfldtigkeiten zuruft, ihm, und der
Denkungsart gewefener Zeiten.“

»Ich wiederhole, daff fih in mir die Uber-
zeugung feftgefest hat, dafd Poe und feine Heimat
nicht auf einem gleihen Niveau {tanden. Die
Vereinigten Staaten f{ind ein riefenhaftes und
kindliches Gebiet, und {elbftverftdndlich=eifer=
fudtig auf den dlteren Kontinent. Stolz auf
{eine materielle (anormale und beinahe monftrafe)
Entwidklung, befitst diefer Neuling in der Ge{chichte
einen naiven Glauben an die Allmacht der In=
duftrie: er ift iberzeugt (wie auch mancher bei
uns), daf fie mit der Zeit den Teufel auffreflfen
wird. Zeit und Geld ftehen dort in {o hoher
Schdtung! Die materielle Aktivitdt, deren Uber=
treibung zur Nationalkrankheit anwddchit, 1ifit
in den Geiftern wenig Raum 1ibrig fir die Dinge,
die nicht von diefer Erde find. Poe, der aus
gutem Holze {tammte, und der iibrigens bekannte,
dafl es das grofle Unglidk feines Landes ware
keine Raffenariftokratie zu befitsen, (in Anbetracht
deffen, daff die Pflege des Schonen in einem
ariftokratielofen Volke nur fich korrumpieren, fih
{hwdden und verfchwinden miiffe) — der an
feinen Landsleuten, an ihrem koftfpieligen und
emphatifchenLuxus, alle Symptome des fiir denEm-=
porkémmling bezeichnend-{chlechten Gefchmadkes
wahrnahm — der den Fort{dritt, die grofle
»moderne Idee“ als eine Extafe von Fliegen-
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{dndpper anfah, der die {ogenannten ,Vers=
vollkommnungen“ der menfdlichen Wohnftatten
als Narben und rechtwinkelige Ab{cheulichkeiten
bezeichnete, — Poe verblieb dort ein {onderbar
einfames Hirn. Er glaubte nur an das Unver=
dnderlihe und das Ewige, an das ,self-same*
und genoff — (graufamer Vorzug des Einzelnen
in einer {elbftverliebten Gefell{chaft) jenen grofien
gefunden Verftand Madiavelli’{cher Abkunft der
dem Weifen voran{dreitet, gleich einer leuchten=
den Sdule durch die Wiiften der Ge{chichte. —¢

»Wenn Thr zu diefem unbeirrbaren Erfaffen
des Wahren (unter gewiffen Umftdnden erfcheint
diefe Gabe als Infirmitdt) eine auserlefene Em=
pfindlichkeit hinzudenkt (die ihn die leifefte fal{che
Note als Marter empfinden liefl) eine Verfeiner=
ung des Gefchmadks die gegen Alles — die Ge=
nauigkeit in den Verhdltniffen ausgenommen —
fich bdumte, eine unerfattliche Liebe nach Schon-
heit, die die Ubermadt einer krankhaften Leiden=
{haft in ihm gewonnen hatte: {o werdet Ihr
nicht mehr erftaunen, daff einem f{olchen Manne
ein folches Leben zu einer Holle geworden fei
und dafd er {chlecht geendet habe; Ihr werdet Euch
vielmehr verwundern, daff er es. {o lange
zu tragen vermodte.

Ziirich, 30. Juni 1917.
(Manufkript).



MOZARTS ,DON GIOVANNI“ UND LISZTS
»DON JUAN=-FANTASIE“.

Ziiridh, Juni 1917.

In dem wertvollen und entziidkenden Sammel=
werke ,Das Klofter® von Scheible (Stuttgart,
1846), berichtet die ,Eilfte Zelle“ itber Don Juan
Tenorio von Sevilla in Sage und Dichtung.
Der Verfaffer, ein fleifliger Kompilator, kann
nicht umhin, diefen Ab{chnitt alfo einzuleiten:

»Vorausfegen mufl ich wohl, dafS meine
Lefer Mozarts Meifterwerk ,Don Juan‘ kennen.*

» « .- eine Sage (fo fdhrt er {pdter fort),
weldie nach der von Fauft eine der bedeu=
tendften ift, und die in Deut{chland durch Mo=
zart {o wichtig wurde, wie jene von Fauft
durch Goethe.“

»Diefer Don Juan war aus dem alten Se=
villaner Gefchlechte Tenorio, ein Wiiftling
und Mddchenjdger erften Ranges; {oll auch den
Gouverneur von Sevilla, der ihm bei einem
verliebten Abenteuer in den Weg kam, ermordet
haben. Die Biifte oder Steinftatue des Gouver=
neurs wurde in einer Kapelle des Klofters San
Francisco in Sevilla aufgeftellt und Juan Tenorio
auf Anftiften der rachefiichtigen Familie des
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Gouverneurs von den Mdnden ins Klofter ge=
lodst und ermordet. Die Mdnche fprengten nun
aus, Don Juan habe vor der Statue in der Kapelle
blasphemiert und ihn darum der Teufel geholt.“

»Der {panifche Theaterdichter Tirso de
Molina hat diefen Stoff zum erftenmal zu
einem feiner Theaterftiidse beniist, betitelt:
,El burlador de Sevilla y convidado
de piedra‘.“

Meyers Konverfationslexikon (4. Auflage 1890)
widmet dem ,Don Juan“ einen befonderen und
ausfithrlichen Artikel. Entgegen der Behauptung
Scheibles entnehmen wir aus jenem, daff die
Don Juan=Sage friihzeitig:

»von einem unbekannten Dichter dramati{ch be=
arbeitet und unter dem Titel ,El ateista ful=
minado* (der vom Blity getroffene Gottesldfterer)
lange Zeit hindurch in den Kloftern aufgefiihrt
worden {ei; der erfte, der sie notorifch im
Drama darftellte, war der Monch Gabriel Tellez,
der unter dem Namen Tirso de Molina
als beliebter Komddiendichter in der erften
Haélfte des 17. Jahrhunderts lebte und der den
ergiebigen Stoff unter dem Titel ,El burlador
de Sevilla y convidado de piedra“
(deut{ch von Braunfels in Rapps ,,Spanifches
Theater*, Hildburghaufen, 1870) auf die Biihne
bradite.

Von diefem bis zu Moliéres ,Le festin

de pierre*“ erfcieinen dazwifchen fiinf bekannt
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gewordene Bearbeitungen des Urdramas. Cor-=
neille bringt es (1677) in Verfe, ein Engldnder
Shadwell und der Italiener Goldoni ergrei=
fen den Stoff, deffen {ich nun auch die Mufik
(Ballet von Gluds, Oper von Righini) bemdd=
tigt; als endlich Mozart 1787, im Vereine mit
dem Dichter Da Ponte, der Welt ,,I1 disso-=
luto punito ossia il Don Giovanni“
befchert.

Das auferordentlihe Vorkommnis in’ der
Theaterge{chichte, dafd diefe Oper faft allein fich
nun durch 130 Jahre lebendig auf der Bithne er=
halten, enthebt den Herausgeber der Aufzdhlung
ihrer Vorziige. Trotsdem hat derfelbe beobaditen
konnen, daffi Mozarts Werk — mit Verehrung
genannt, mit Andacht und Freude angehort —
bei mandien der heutigen Mufiker einer unver=
hofften Gleichgiiltigkeit begegnet, die er nur damit
zu erkldren wiifite, dafl die vollkommene Schdung
von Mozarts Partituren ein f{olches Maff von
Kenntniffen und Kultur vorausfet, wie fie eben
oft nicht bei Mufikern anzutreffen find. — Zumal
der ,,Wagner{cen Generation“ wollten Text und
Mufik des Don Giovanni ,fimpel“ und verblafit
er{ceinen: das Barods hatte die gebildete Welt
fur die reinen Linien der Antike ftumpf gemadt.

Es ift den jiingeren deut{chen-Dirigenten zu
verdanken, daff Mozart fich durd diefe Krife
weiter behauptete; von der Koftbarkeit der Par=
tituren angezogen, in die fie er{chépfend genug

Bufoni, Verfireute Aufzeichnungen. 17
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drangen, um fie anftaunen zu kénnen und lieben
zu miiffen — welches Publikum wird das je ver=
mdgen?! —, holten fie immer wieder die Meifter=
{tiidze hervor, die ihnen bei grofierer Miihe tiefere
Befriedigung {dhufen. —

Gegen das trefflih gebaute Textbuch des
abenteuerlichen Abbé Lorenzo da Ponte habe ich
per{onlich einzuwenden, daff der Held nicht fieg=
haft genug dargeftellt ift, daff f{eine galanten
Erfolge in dem Stiidke nicht eben brillant {ind,
dafd er iiberdies mehr gefchmeidig als ddmonifch
geraten ift. Er {dleppt an den Folgen einer
alten ,Liaison*, an der ldftigen Figur der {eine
Wege durdkreuzenden Donna Elvira. (Don Gio=
vannis Per{dnlichkeit {ollte {o iiberragend und
ein{chiichternd fein [wo fie nicht werbend auftritt],
dofd eine Frau mit einer Anklage niemals an
folchen Mann f{ich heranwagte.) — Wenn Donna
Anna nict liigt, dann — hat Don Giovanni ver=
geblih um f{ie geworben. Das kleine Liebes{piel
mit einem Bauernmddden entfeffelt die bedenk=
lichfte, drohendfte Situation. Sdhliefilich ift es an
dem Morde, nicht an f{einer Liifternheit, daff Don
Giovanni (bei da Ponte) zugrunde geht. —

Aus {einem treffenden Inftinkte heraus hat
Lifzt, in derParaphrafierung dreierHauptmomente
der Oper, das ,,Ddmoni{che® (das der Epoche 1830
ndherlag, als der Periidkenzeit) zu unterftreichen
unternommen. Die Wahl diefer drei Momente
ift bezeichnend fiir das fichere Erfaffen des Wich=
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tigen aus der Fiille des Gefamtwerkes. Darin
hat Lifzt nie geirrt: er wufite das ,,Schlagwort”
fir den beabfichtigten Eindruds zu wdhlen und
dem Publikum zuzurufen. Er kennt die Kraft
des {dilagenden Zitates, und nicht zufdllig lafit
er feine Dante=Symphonie mit dem Verfe be=
ginnen: ,,Per me si va nella cittd dolente.”* Auf
dem Boden der Salonmufik, des Opernpotpourris,
entftanden, von den verbliiffenden pianiftifchen
Errungen{dhaften des jungen Lifzt iiberwach{en: —
wir wollen es dem ftrengen Puriften gerne ein=
rdumen, daff die Don Juan-Fantafie allzuweltlih
iiber geheiligte Arqumente fich ausldft. Anderer=
feits hat diefes Stiids unter Pianiften die foft
{ymbolifche Bedeutung eines klavierifti{chen Gipfel=
punktes erlangt, die erfordert, daff man {ich
einmal auch &fthetifch mit ihm befaffe. Diefem
Ziele unferer Aufgabe {ollen die Anmerkungen
am Fufle des Textes dienen; ihnen {chidsen wir
noch diefes Wenige, Vorbereitende voraus.

Vom plebejifchen Potpourri unter{cheidet fich
die weltmdnnifche Lifzt{che Opernfantafie durch
iiberlegte Wahl, Planmafigkeit in der Anordnung
der Form und der Kontrafte, und durch das Be=
f{treben, die ibernommenen Motive zu erweitern
und auszugeftalten.

Lifzts Opernfantafien {ind im allgemeinen
dreiteilig ausgebaut. Eine gravitdti{che oder
{timmungserzeugende ausfihrliche Introduktion
eroffnet das Stiidk, dem eine lyrifche mittlere

' 17*

¥
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Epifode vorzugsweife folgt; den Schlufl bildet ein
lebhafter Saf;, zu dem gewdhnlich eine durch-
fihrende, zueilende Epifode (die die fritheren und
die kommenden Motive anklingen 1{t) die Briidze
{chlagt?). Der ornamentale Schmudk, dem Lifzts
majeftitifche Beherr{chung aller Klaviermdglich=
keiten eine iippige Entfaltung verleiht, wird in
{eltenften Fdllen zum Selbftzweds; me1ﬂ:ens ift er
charakterifierend angewandt.

Wo diefe Behauptung — etwa mittleren
Spielern und nichtfpielenden Mufikdftheten —
nicht zutreffend klingen {ollte, da mdgen fie er=
wdégen, dafl, was ihnen beim Lefen oder am
Klavier als Uberwucherung er{cheint, einem Lifzt
noc ein leichtes Spiel war, das er unaufdringlich
iberwand und darbot.

Darum empfehle ich jedem Pianiften auf das
Dringlichfte, im Verlaufe des Vortrages (und von
Anbeginn des Einftudierens an) die Durdfichtig=

1) In ein konkreteres Bild gebracht: wenn die Para=
phrafe etwa der ,Carmen® gdlte, fo wiirde der Heraus-
geber, nach Lifzts Mufter, mit der verfprechenden Markt=
{zene aus dem vierten Akte beginnen und diefer, als Gegen=
fat, in der Einleitung das pathetifche, auf die Zigeuner{kala
gebaute Carmen=Thema anfiigen. Den Mittelfaty bildete
die ,Habanera“ (mit anfchlieffenden Variationen), das Finale
die ,Zirkusmufik<.

Wo Li{zt den motivifchen oder dramatifchen Inhalt der
Oper in einer einzelnen Paraphrafe nicht erfchépfen konnte,
zogerte er nidit, iiber dasfelbe Werk zwei und mehrere
Fantafien zu {penden; fo beifpielsweife {iber ,Lucrezia Bor=
gia“ (2), ,Lucia“ (3), Meyerbeers ,Propheten“ (4).
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keit und Schlankheit des Mozart{chen Don Juan
ftets vor Augen zu behalten und in der Wieder=
gabe lesten Endes zu erftreben. (Einige Verein=
fachungen des Klavierfages in der Einrichtung
des Herausgebers riiden die L6{ung des Problems
ndher, die an einzelnen Stellen anders beinahe
nicht gefunden werden diirfte.)

Diefe Mahnung ift um {o beherzigenswerter,
als die Pianiften nicht nur aus der Fantafie ein
Prunkftiidc madchen wollen, {fondern meiftens nicht
anderskonnen. Alfogilt es nichtalleindie Schwierig=
keiten zu meiftern, {ondern fie mit Grazie zu iber=
winden; und gar nicht, fie zur Schau zu {tellen.

Wghrend von allen &lteren Klavierwerken
Lifzts frithere und {pdtere Verfionen vorhanden
find, hat Lifzt bei diefer Fantafie niemals eine
Revifion vorgenommen; {o daff wir annehmen
miiffen, daff er die erfte Faffung als unabander-
lidh anfah?). Hingegen hat Lifzt eine Ausgabe

1) Dafl auf dem Titelblatte der zweiten Auflage {teht:
Nouvelle Edition revue par 'Auteur, {oll uns in diefer An-
{dhauung nicht verwirren. Der Vergleih mit dem Original-
druds belehrt uns iiber die Tdufchung. Denn, von den vier
Opernfantafien, die — zuerft einzeln erfhienen — in zweiter
Auflage zu einem Werke vereinigt wurden, erfuhr nur
jene iiber ,die Hugenotten® eine durchgreifende Umarbeitung.
Zu der Gruppe gehéren (aufier ,Don Juan*) nodc ,,die Jiidin“
und ,Robert der Teufel“. Die Don Juan-Fantafie — ur-
fpriinglich bei Schlefinger gedrudt — trug die Widmung:
»A Sa Majesté/Chrétien VIII Frédéric/Roi de Danemark
respectueux et reconnaissant hommage/F. Lifzt,”
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fir zwei Klaviere desfelben Werkes verfafit,
die @iber Lifzts fpdtere Denkungsart dem Heraus=
geber auffchlufireich er{cheint. Durdhfichtigkeit,
Unangeftrengtheit und die Vernadld{figung des
Pathetifchen néhern fich hier wieder dem Mozart=
{chen Original in dem Sinne, der dem Heraus-
geber als erzielenswert vor{cawebt. Aud mufi=
kalifh {ind einige Varianten intereffant genug,
daf einige von ihnen in den Anmerkungen an=
gefiihrt werden.

Im lebenlangen Verlaufe feiner pianiftifchen
Studien war es immer des Herausgebers Beftreben,
den Mechanismus des Klavier{pieles zu verein=
facen und dasfelbe auf die allernotwendigfte
Bewegung und Kraftausgabe zu reduzieren. Er
ift zur Anficht gereift, dafi die Erlangung einer
Technik nichts Anderes ift, als die Anpaffung einer
gegebenen Schwierigkeit an die eigenen Fdhig=
keiten. Daff diefes zum minderen Teile durch
phyfifches Uben, zum grofleren durch das geiftige
Insqugefaffen der Aufgabe gefordert wird, ift
eine Wahrheit, die vielleicht nicht jedem Klavier=
pddagogen, wohl aber jedem Spieler offenbar
geworden, - der durch Selbfterziehung und Nach=
denken fein Ziel erreichte. Nicht durch den
wiederholten An griff der Schwierigkeit, fondern
durch die Priifung des Problems ift es mdoglich,
dafl man dazu gelangt, es zu 16{en?). Das Prinzip

1) Ein entfcheidendes Maf} von difziplinierter Begabung
wird ohne weiteres vorausgefetst.
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verbleibt zwar ein allgemeines, die Ausfithrung
aber hei{cht jeweilig eine neue Anpaffung, eine
individuelle Nuance.

So hat der Herausgeber die ihm zu{agende
Faffung der Fantafie unter Lifzts unverdnderten
Originaltext gefetst; nicht als endgiiltige Form,
fondern lediglich als Ergebnis {einer eigenen, fiir
ihn mafigebenden Erfahrungen. Damit wollte er
die Anregung dazu geben, wie man eine Aufgabe
fih zurechtlegen kann und {oll, ohne deren Snm,
Inhalt und Wirkung zu entftellen.

Ziirich, Juni 1917.
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,DIE CHAMPAGNERARIE“.?)

Ziirid, Juni 1917,

Die zu Unredit als ,Champagnerlied“ bezeich=
nete Arie (mit der Lifzt {ein fiir das Klavier
umgedichtetes Drama bejahend befdliefit) hat
an {ich durchaus nichts ,Bacchantifches®. Welt=
mannifche Beweglichkeit, Sorglofigkeit und {prii=
hende Lebensluft klingen aus dem fpringenden
Rhythmus, der hellen Tonart. Eine bezeichnende
U n finnlichkeit fticht fogar auffdllig hervor. Diefe
wird durh den Originaltext verftdndlih, worin
Don Giovanni in befter Laune, {eine Anord=
nungen fir das kommende Feft als Hausherr
trifft. Er wendet fih hierbei an {einen Diener
Leporello von dem er — in einem voraus=
gehenden Rezitativ — einen Bericht anhoérte, und
das mit diefen Worten Don Giovannis {dliefit:
»Bravo, bravo, arcibravo! I'affar non pud andar
meglio; incominciasti, io sapro terminar. Troppo
mi premono quefte contadinotte; le voglio divertir
finché vien notte.“

(Trefflich, vortrefflidh, ganz vortrefflih! Es
konnte nicht beffer gehen; Du haft begonnen, ich
forge fur den Schlufi. Diefe {chmuden Bauern=

%) S. Anmerkung 47, S. 48 der Don Juan=Fantafie, grofle,
kritifdh=inftruktive Rusgabe, Edition Breitkopf.
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dirndien liegen recht fehr mir am Herzen, drum
will ich bis zur Nacht mit jhnen {cherzen.)
EsfolgtunmittelbardieArie,die demInhalte,dem
Charakter nadh, fo recht ,a fior dilabbro“(auf
der Schwelle derLippen)vorgetragen werden follte:

Fin &’han dal vino Eb’ fie vom Weine
calda la testa erft fich erholen

una gran festa ein grofies Feft fteh’
fa preparar. fiir fie beftellt.

Se trovi in piazza Triffft auf dem Markte
qualde ragazza ein hiibfches Kind du,
teco ande quella nimm es mit Dir,
cerca a menar. fo es Dir gefdllt.
Senz’ alcun ordine Bunt durcheinander fei
la danza sia; die Reih’ der Tdnze,
chi’l minuetto hier Sarabanden,

chi la folliq, hier die Couranten,
chi 'alemanna hier Menuette

farai ballar. ténen ans Ohr.

Ed io frattanto Und unterdeffen

dall’ altro canto fiir eigne Rechnung
con questa ¢ quella bald Die, bald Jene
vd amoreggiar. nehm i mir vor.
Ah, la mia ligta Ja, mein Regifter
doman mattina foll {fih erneu'n,
d’una decina ein Dutyjend Namen
devi aumentar! trdgft du nodh ein.

Das Tempo f{ollte nach dem Vortrage eines
virtuofen und gefchmadkvollen Sédngers fich richten,
dodh empfiehlt der Herausgeber die grofitmogliche
Schnelligkeit erft fir das letste Auftreten des
Hauptmotivs aufzufparen. :



SONETTO CXXIIL

Ziirich, wihrend des Krieges.

T vidi in terra angelici costumi

e celesti bellezze al mondo sole

tal che di rimembrar mi giova, e dole:
che quant’io miro par sogni, ombre, e fumi.

E vidi lagrimar que’ duo bei lumi

ch’ han fatto mille volte invidia al sole:
e udii sospirando dir parole,

che farian gir i monti, e star i fiumi.

Amor, senno, valor, pietate, e doglia
Facean piangendo un pilt dolece concento
d’ogni altro, che nel mondo udir si soglia;

Ed era 'l cielo all’ armonia si 'ntento,
che non si vedea in ramo mover foglia;
Tanta dolcezza avea pien l'aere, e ’l vento.

(Petrarca).
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So {chaute ich denn auf Erden Engel=Sitten,
Himmliche Schonheiten, die einfam leuchten
daff, im Gedenken ihrer, Schatten deuchten
und Traumesdunft, was mich umgab, als Mitten.

Und {ah die beiden Lichter feudt fich triiben,
die taufend Mal der Sonne Neid erwedkten;
und Worte hort’ ich, feufzend, die bewegten
die Berge, und die Strome riickwdrts trieben.

In ihr die Liebe, mitleidsvoll und weife,
und Tapferkeit und Schmerz fo fifd erklangen,
dafd nichts auf Erden gliche diefer Siifie;

und {o gefpannt die Luft lauf{chte der Weife,
daofS Zweig’ und Bldtter regungslofe hangen,
auf dafi der Wohllaut {chwebend fich ergiefle.

Im Wetteifer mit Peter Cornelius ver=
fucit, deffen Uberfebung mich nicht befriedigte.
Diefe ift allerdings auf die Mufik von Lifzt an-
gepafit, darum auch im VersmafS von ihr ab=

hdngi
g 3 (Manufkript)



PROJEKT FUR EINE DREIFACHE
BUHNENOFFNUNG?).

Ziirich, 1918, (Zeichnung).
Berlin, Herbft 1922. (Text).

Auf der Biihne war man {don {eit geraumen

Jahren zu einer Einrichtung gelangt, nach der
fir gewiffe Szenenbilder nicht der ganze fichtbare
Teil des Spielraumes ausgenutst wurde; und zwar
wurde die Einfcirdnkung nach Héhe und Breite
und nach vorne, durch etwas verlegen angebrachte
Vorhdnge hergeftellt. Meine ,dreiftufige Biithnen=
offnung“ ermdglicht die ndmliche Wirkung, ohne
daff der Rahmen, durch Verhdngen, ardiitektonifch
geftort er{cheine. Vielmehr {teht diefer Rahmen,
{dhon bei Ausnutung von nur einem Drittel des
Biithnenmundes, {cheinbar vollftindig vor dem
Zuf{chauer. Ein Seitwdrts{chieben zweier beweg=
licher Fliigel fteigert die Offnungsweite zu zwei
Drittel des Ganzen. Endlidh das Hinaufziehen
oder das vertikale Spalten von dem Refte des
Geriiftes rdumt audh die leste Einf{chrdnkung fort,
und 13fit das Gefamte frei.

1) Hierzu Anhang, Skizze 3.
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ARRIGO BOITO.}

Ziirich, Juni 1918,

Aus dem Jahre 1886 finde ich unter meinen
ARufzeichnungen den folgenden Safy: ,Seit
lingerer Zeit, aber bisher vergeblich, fieht man
dem Er{ceinen eines ,Nero‘ von Boito, feiner
zweiten Oper,an der er faft zwanzig Jahre lang feilt,
mit Spannung entgegen (Grazer Tagespoft?).
Ein Jahr {pdter {chrieb ich in der Leipziger
Neuen Zeit{drift fir Mu{ik?) diefe
Worte: ,,Boito, {o heifit es in italienifchen Bldttern,
habe die Kompofition feiner Oper ,Nero unter=
brochen, um Verdi noch einmal Gelegenheit zu
geben, {ich mufikalifch auszufprechen. So {crieb
er das Textbuch zu ,0thello’.“ — Eine weitere
Unterbrechung erlitt die Kompofition des ,Nero“
durch die Dichtung an dem Libretto ,Falftaff“
Es {cheint, daff Boito, nachdem er Verdi zur
lesten Tat hingebend verholfen, mit dem eigenen
Werk unabldffig fich befchdftigt habe, im Ganzen
rund 50 Jahre. Nun {chied er, ohne {einen ,Nero“
auf der Bithne erlebt zu haben, und nod auf

1)  Mufikzuftinde in Italien®, Grazer Tagespoft vom
20. Oktober 1886.
7 ,Verdis Othello%, eine kritifche Studie. 23.Mdrz 1887,
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dem Sterbebette {oll er {eine Abficht verkiindet
haben, gewiffe Anderungen in der Partitur vor=
zunehmen., Ein {olcher Fall fteht in der Mufik=
gef{dichte einzig da: es ift anzunehmen, dafl un=
bekannt gebliebene Exiftenzen ein gleiches Schidkfal
erfuhren; doch es betraf dann niemand anders
als fie felbft, und audc fie {elbft in anderer Be=
deutung. Bei Boito wird die immer fteigende
Verantwortlichkeit, {ein &ffentlich gegebenes Ver=
fprechen zu 16{en, zu einer ungeheuren Anfamm-=
lung riidkftdndiger Zinfen; {chon nadr den erften
20 Jahren haben f{ich Richtung und Ge{chmadk
gedndert, und namentlich jene, zu denen er {elbft
den Ton angab, {ind iberholt. Trofdem ift das
Vertrauen der Nation auf Boito krdftig; fie er=
wartet von ,,Nero“ die Uberholung des Uberhol-
ten; faft fordert fie dergleichen und fordert
bereits betrdchtlich mehr, als er verfprach. In=
zwifchen reifen berithmte Maeftri heran, die
Schlag auf Scilag produzieren.

Aus dem Vorauseiler Boito ift langfam ein
der Gegenwart abgewandter Riidk{chauer gewor=
den. Mit {ich felbft im Zwiefpalt, mit {ich felbft
fortwdhrend Abrechnung haltend, dndert er un-
abldffig an dem Werke. Er ift gereift und hat den
Boito des erften Aktes {iberftiegen, das Hand-
werkliche des Beginnes geniigt ihm nicht mehr;
hier {ind die Jiingeren ihm zuvorgekommen. Er
ftudiert Johann Sebaftian Bach, Beethovens letste
Quartette. Doch mdchte er Italiener bleiben, und
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nicht umfonft ftellt er fich in den Dienft des greifen
Verdi; denn er wiin{cht, an der Vollendung der
Opera Italiana {einen Teil zu haben; unbewufit
wiin{dt er offenbar, gegen Richard Wagner {eine
Trimpfe auszufpielen, den ,Jungen® ein grofies
Beifpiel entgegenzuhalten, fie ihre Kleinheit fithlen
zu laffen. — Er komponiert {ein Werk um, und
immer wieder, und der Zeitpunkt der Auffihrung
riidst mit wachfender Wahr{dieinlichkeit ndher;
ein= oder zweimal ift diefes Datum {chon offent=
lih angekiindigt und feftgefest. — Die alte
Spannung ift erwedkt, nur aufgeregter, anfpruchs=
voller; eine ganz neue Generation iibernithmt fie
vom Héren{agen, denn alle haben fie vom ,,Nero*,
der einft kommen f{oll, gehdrt. Mit {darfen
Augen ftellt {ich die Jugend in die Vorderreihe
und {pdht. — Es mufd Boito wohl {o fein, als ob alle
Men{chen nach ihm mit dem Finger zeigten. Die
Situation er{chrickt ihn; er will nicht enttdufchen,
nicht enttdufcht werden: fallt diefer Augenblidk,
dann fallt ein ganzes Leben. Im lesten Momente
wird die Auffithrung abgefagt. Boito nimmt {eine
Partitur zuriick — wenn er fie iiberhaupt jemals
aus der Hand gegeben — und beginnt von neuem
s~umzuarbeiten“. Er rechnet aber doch zuverldffig
auf den Sieg des Willens. Er ift {icher, daf8 das
Werk wird; nur wie es jefst ift, ift es noch nicht
das Rechte. Jedesmal, wenn ich ihn im Verlaufe
der lefsten 15 Jahre auffuchte, legte er ,eben“ die
leste Hand an die Partitur. — Aber jest: wie
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konnte man das Auflergewdhnliche in diefer
Kiinftlerbiographie begriinden, wo ift der erfte
Anlafl zu dem faft Ungeheuerlichen der Er-
{cheinung?

Ein Fiinfundzwanzigjdhriger,hatte Boito einen
Plan grofiten Umfanges unternommen und {o weit
durdhgefiihrt, daff die Durchfithrung immerhin ein
Werk darftellte. Zu diefer Zeit, und in Italien,
die Idee zu ergreifen,denge{amten Goethe=
{hen ,Fauft“in Mu{ik zu fefgen: diefe Tat
fordert die Achtung heraus! Boito, {dhon frith
ein treffliher Dichter (der {pdter zu einem emi=
nenten Kenner der Sprache fich entfaltete), ver=
fafite uner{chrodsen die Uberfesung und beforgte
zugleich die Umgeftaltung des Goethefchen Textes,
wie {ie die damalige An{hauung iiber mufikali{ch=
dramatifche Formen heifchte. Diefe Anfchauungen
— heute veraltet und kindlich — wurden in Boitos
Handhabung und Deutung aufriihrerifch und un=
verniinftig: {o urteilte das Publikum, das der
Erftauffihrung 1868 in Mailand eine véllige Nieder=
lage bereitete. Denn der junge Autor hatte nicht
nur gegen {eine Unbekanntheit, gegen Traditionen,
gegen Anti=-Wagnerianismus zu kdmpfen, fondern
Giberdies noch gegen den {chon damals feftftehen=
den typifchen,,Opern=Fauft“des Charles Gounod. —
Und unterwegs war der univerfelle Plan Boitos
doch merklich eingefchrumpft; vom ,gefamten®
Goethefchen ,,Fauft“ blieben eigentlich nur Bilder
und Schlagworte; und der bedenklihe Kompro=
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mify zwi{chen Neu=Gewolltem und Alt-Ererbtem
wirkte {cdon beim Entftehen des ,Mefiftofele*
aufféllig und {cief. — Trosdem erlebte ,,Mefifto=
fele 1875 eine fieghafte Rehabilitation in der
Mufikftadt Bologna, von wo aus Boitos Oper den
Weg und den Erfolg diberall hin fand. ,Und
jetst, Kinder, madcie ich den ,Nerone‘!“ So mag
Boito in jener ent{cheidenden Theaternacht feinen
Freunden zugerufen haben. Und {eit diefem Abend
hat der ,Nerone“ in Italien exiftiert, ift berithmt
geworden; berithmt, ungefehen und ungehért,
wie Kaifer Nero felbft, aber gewaltig und ge=
heimnisvoll.

Per{onlich kennen lernte ich Boito, als ich
ihm, durch Mancinelli, in Arezzo vorgeftellt wurde.
Es war, ich glaube, im Jahre 1882, daff in Arezzo
eine Mufikausftellung, verbunden mit einem Mufik=
feft, abgehalten wurde. Dies gefchah bei Gelegen=
heit der Enthiillung von dem Denkmal Guido
Monacos, des Aretiners. ,,Mefiftofele wurde bei
diefem Anlaffe als Feftoper aufgefithrt; ich erhielt
eine Anftellung als Vorfihrer der Klaviere in der
Esposizione. Boito war 40 Jahre, ich {echzehn.
Iq durfte bei den Theaterproben zugegen f{ein,
lernte die Oper auswendig, begeifterte mich fir
diefe und den Komponiften. Boito — gebildet,
einnehmend, einfach — befchdftigte fich mit mir
in der liebenswiirdigften Art. Thm verdankte ich,
das Mancinelli in dem darauffolgenden Winter
und in Bologna eine umfangreiche Kantate

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 18
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meiner Kompofition (fiir Soli, Chor und Ordiefter)
zur Auffilhrung brachte. I werde Boito nie
vergeflen, dafl er, viel {pdter, fich ungehalten
dariiber zeigte, daff ich zu viel Zeit dem Klavier,
zu wenige der Kompofition gewidmet hdtte. In
diefer Auffafflung meiner kiinftleri{chen Pflicht
ftand er faft ganz allein, und ich zog diefen
Vorwurf als das herrlichfte Lob ein, und es diente
mir zur férdernften Aufmunterung. Schon wegen
diefes Zuges bewahre ich ihm ein dankbares und
ehrendes Andenken.

(Neue Ziricer Zeitung)



»JUNGE KLASSIZITAT“%).

Ziiri, Januar 1920,

. Sehr verehrter Herr Paul Bekker!

Ida habe Thren Auffat ,Impotenz — oder Po=

tenz ?“%) mit Teilnahme und Sympathie gelefen;
fir manches darin Gefagte bin ich IThnen herzlich
zu Dank verpflichtet. Wenngleich Pfigner meine
Teilnahme und Sympathie nicht ebenfo wedsen
kann — er wiinfcht diefe auch nicht —, {o kann
i den Zweifel nicht ganz iberwinden, daff
zwifchen ihm und dem, was er bekdampft, Mifi=
verftdndniffe beftehen; nicht nur glaube ich, daff
wir alle — die es ehrlich meinen — das Befte,
das mdglidhft Vollkommene in der Mufik er=
ftreben — eine gemeinfame Eigenfchaft, die jede
Gegner{chaft aufheben miifite —, {ondern ich
glaube ferner, daff es wohl Unter{chiede in den
heutigen Kompofitionsverfucden gibt — nament-
lih Unter{chiede der Begabung! —, nicht aber
Kliifte, die fie trennen: ich glaube, daff fie mit=
famt einander dhnlicher find, als wir vermuten,

1) Diefer Brief gelangte als per{onliche Zufdrift aus
Anlaff der Polemik mit Hans Pfiner an Paul Bekker.
%) S. Frankfurter Zeitung vom 15. und 16. Januar 1920,
18*
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oder uns einreden. (Anders fteht es mit dem
Unter{died der Gefinnung — — —).

Zu jeder Zeit gab es — mufl es gegeben
haben — Kiinftler, die an die letste Tradition
fih klammerten, und {oldie, die fich von ihr zu
befreien fuchten. Diefer Ddmmerungszuftand
{cheint mir der ftabile zu {ein; Morgenrdte und
volle Tagesbeleuchtungen find per{pektivifche Be=
tractungen zufammenfaffender und gern zu Er=
gebniffen gelangender Hiftoriker. — Auch die
Er{cheinung von einzelnen in der Karikatur miin=
denden Experimenten ift eine ftdndige Begleiterin
der Evolutionen: bizarre Naddffung hervor=
fpringender Geften Jener, die etwas gelten; Trot
oder Rebellion, Satire oder Narrheit. In den
lesten 15 Jahren ift Derartiges wieder dichter
aufgetreten; es fdllt um {o {tarker auf nach dem
Stillftand der 80er Jahre, der in der Kunft=
gefcichte recht vereinzelt dafteht (und leider
gerade mit meiner eigenen Jugend zufammenfiel.)
Aber das Allgemeinwerden der Ubertreibung —
womit heute bereits der Anfdnger debutiert —
weift auf die Beendigung eines folden Ab=
{dnittes; und der nddifte Sdritt, den der Wider=
fpruch fordernd herbeifihren muff, ift der, der
zur neuen Kla{{izitdt lenkt.

Unter einer ,jungen Klaffizitat“
verftehe ich die Meifterung, die Sich=
tung und Ausbeutung aller Errungen=
{haften vorausgegangener Experi=
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mente: ihre Hineintragung in fefte
und {dhéne Formen.

Diefe Kunft wird alt und neu zugleich fein —
zuerft. Dahin {teuern wir — glidkliherweife —
bewufft und unbewufit, willig oder mitgeriffen.

Diefe Kunft {oll aber — um in ihrer Neu=
heit rein zu erftehen, um dem Hiftoriker wirklich
ein Ergebnis zu bedeuten — auf mehreren Vor=
ausfetjungen bafieren, die heute noch nicht véllig
erkannt f{ind. Als eine der wichtigften von diefen
noch nicht erfafiten Wahrheiten empfinde ich den
Begriff der Einheit in der Mufik. Ich meine
die Idee, daff Mufik an und fir {id
Mufik ift, und nichts anderes, und daf
fie {elbft nicht in ver{cdiedene Gat=
tungen zerfdllt; aufler wenn Worte,
Titel, Situationen, Deutungen, die véllig von
aufien in fie getragen werden, fie {cheinbar
in Varietdten dekomponieren. Es gibt keine
»Kirchen“=Mufik an und fiir {ich; {ondern abfolut
nur Mufik, der entweder ein kirchlicher Text
unterlegt, oder die in der Kirche aufgefiihrt wird.
Andern Sie den Text, {o dndert fich {cheinbar aud
die Mufik. Nehmen Sie den Text ganz fort, fo
bleibt — illuforifch — ein {ymphonifcher Sat.
Fiigen Sie Worte zu einem Streichquartett=Sas,.
fo entfteht eine Opernfzene. Spielen Sie den
erften Safy der ,Eroica“ zu einem amerikanifchen
Indianerfilm, und die Mufik wird Ihnen bis zur
Unkenntlichkeit verwandelt er{cheinen. — Darum
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follten Sie niht von SInftrumentalmufik® und
,dem edten Symphoniker® {prechen, wie es in
Ihrem Auffay iiber Kammer{ymphonien Ihnen
ent{chliipfte: ich erlaube mir nicht, Sie zu kriti-
fieren, aber ich litt unter dem Eindrudke, daf
Sie fich mit diefer Terminologie Pfisner ndher
ftellten, als Sie ficherlich beabfichtigten.

Zur ,jungen Klaffizitit“ recine ich noch den
definitiven Abfchied vom Thematifchen
und das Wiederergreifen der Melodie
— (nicht im Sinne eines gefélligen Motives) —
als Beherr{fcherin aller Stimmen, aller
Regungen, als Trdgerin der Idee und
Erzeugerin der Harmonie, kurz: der
hoaft entwidkelten (nicht komplizierteften)
Polyphonie.

Ein Drittes — nicht minder Widctiges — ift
die Abftreifung des ,,Sinnlichen“ und die Ent-
fagung gegeniber dem Subjektivis-=
mus, (der Weg zur Objektivitdt — das Zuriids=
treten des Autors gegeniiber dem Werke — ein
reinigender Weg, ein harter Gang, eine Feuer=
und Wafferprobe), die Wiedereroberung der Heiter=
keit (Serenitas): nicht die Mundwinkel Beethovens,
und auch nict das ,befreiende Lachen® Zara=
thuftras, fondern das Lddieln des Weifen, der
Gottheit und — ab{olute Mufik. Nicht Tieffinn
und Gefinnung und Methaphyfik; fondern: —
Mufik durchaus, deftilliert, niemals unter der
Maske von Figuren und Begriffen, die anderen
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Bezirken entlehnt find. Menfdhliches Empfin=
den — aber nicht menfdlihe Angelegen=
heiten — und auch diefes in den Maflen des
Kiinftlerifchen ausgedriidst.

Mafle des Kiinftlerifchen beziehen fich ‘nicht
nur auf die Proportionen, auf die Grenzen der
Sconheit, die Wahrung des Ge{chmadses — fie
bedeuten vor allem: einer Kunft nicht die Auf=
gaben zuerteilen, die aufler ihrer Natur liegen.
(Beifpielsweife in der Mufik: die Be{chreibung.)

Diefes ift, was ich denke. Kann das — um
auf das zuerft Gefagte zuriidkzugreifen — kann
diefe Anficht von ehrlihen Mdnnern beftritten
werden? Reiche ich nicht vielmehr die Hande zur
allgemeinen Verftandigung? Ift es moglich, daff
diefe Thorien als {chddlih, gefdhrlich einerfeits,
als retrograd, kompromifihaft andererfeits be=
trachtet werden f{ollten? — Ich vertraue fie
Ihnen an. '

Ihr ganz adtungsvoll ergebener

F. B.

Diefer Brief wurde zuerft veréffentlicit in der ,Frank-
furter Zeitung” vom 7. Februar 1920, {odann abgedrudst im
Bufoni=Heft des Anbruchs, 1921.



LO STACCATO.

Ziirich, Juli 1920.

a ich die Ausgeftaltung des vorliegenden

Werkes — (das fich dank der Fille ange=
hduften Materials und aufgefpeicherter Erfahrung
wohl durch den weiteren Reft meines Lebens
hinziehen wird) — auf einige Zeit unterbrechen
mufl, fo halte ich den Augenblids fir geeignet,
hier einige erlduternde Worte anzubringen, die
als Einleitung eigentlich paffender gewefen wdren:
{o abfonderlih es erfcheinen mag, dafl die Vor=
rede mitten in der Arbeit fich melde.

Es liegt diefer Klavieriibung ein zwar all=
umfaffender Plan zugrunde, der indeffen nicht
nach ftarren pddagogifchen Prinzipien dargeftellt
er{deint, der immerhin nicht -liickenlos durdh=
gefilhrt {ein wird und der iberdies, {oweit des
Verfaffers Mdglichkeiten reichen, erft durch die
Heranziehung {einer Arbeiten um Bad und um
Lifzt eine relative Vollftdndigkeit gewinnt.

Es war ihm darum zu tun, den Studierenden
nicht durch theoretifche Phantafien, ' die unaus=
fihrbar wdren, zu entmutigen: ift es doch einem
foldhen nicht immer gegeban, zu unter{cheiden,
in -welchem Verhdltniffe feine Krdfte zur ge=
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botenen Schwierigkeit ftehen. Es ift, meine idh,
ein billiges und ein unverantwortliches Vorgehen,
technifche Kombinationen aufzufdhreiben, die iiber
die inftrumentellen und phyfifch=natiirlichen Még=
lihkeiten hinausreichen, und {omit dem Sdiiler
Aufgaben zu ftellen, die nicht zu bewdltigen find.
Dies gibt ihm die falfche Vorftellung der eigenen
Unféhigkeit und fihrt ihn zu Ubertreibung oder
zur Hoffnungslofigkeit: — die zu transponierenden
Exempel f{ollen, nach dem aufgeftellten Prinzip,
nicht iiber das bequem fpielbare hinaus fortge=
fihrt werden.

Auch wandte ich einigen Fleiff daran, die
Ubungen anregend zu geftalten, fie ftellenweife
ins Unterhalt{fame arten zu laffen: dem Lernen=
den follte dadurch das Bewufitfein erhalten
werden, die Kunft als etwas Gefélliges aufzus
faflen.

Darum {cheute ich mih nicht, neben einigen
meiner wohlgeduldeten Ubertragungen nach Bud,
nach dem von mir ins Herz ge{chloffenen Mozart,
dem agllerfeits willkommenen Bizet, auc Un=
rithmlicheres, wie Gounod und Offenbach, anzu=
tihren; {don als Proteft gegen eine Zeit, die
das Langweilige {chdtst und das Héflliche pflegt;
haupt{ddlich aber darum, weil fie mir Gelegen=
heit boten, gewiffe pianiftifche Kombinationen
anzubringen.

- Im Gegenfats zum erften Teile der Klavier=
ibung, der als ,Secs Klavieriibungen und Prd-
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Iudien“ erfchien, und dem zweiten Teile der bei
gleicher Ausdehnung nur die Hélfte der Gruppen=
anzahl aufweift, enthdlt diefer dritte Teil eine
einzelne; die zehnte ,Ubung®, die aus{diliefilich
der ungebundenen Spielart gewidmet ift.
Auch hier wedfelt Eigenes mit Entlehntem ab.
Dem etwaigen Vorwurfe der Irreverenz mit der
ich Lifzt, unfer aller Meifter, auf dem Pianoforte
{cheinbar entgegentrete, indem ich {eine Paganini=
Variationen meiner{eits iberarbeite, begegne ich
mit dem Argument der f{tudiofen Abficht; die
mich bewegte aus dem Stiidke eine ununter=
brochene Stakkatoftudie zu {chaffen. Die bril=
lante Aufgabe, die {olcherart entftand, recht=
fertigte fiir {ida das Vorgehen; {o, wie das
Wagnis ausfiel, {cheint es mir iberdies zum
mindeften als ein recht wikiges Kunftftiidkchen
gelten zu diirfen.

Somit i{ibergebe ich diefen {elbftdndigen Teil
»L0 Staccato“ als folchen, als Teil des Gefamt=
werkes, und diefes vorldufig als Fragment der

Offentlichkeit.

Das ift eine von des Autors bdfen Stunden,
wenn er f{ein {treng Gehiitetes, forgfam Ge=
pflegtes hinausftéfit, jede Macht und jedes Recht
iiber feine Schopfung verliert und fich felbft
preisgibt.

Der Scwut, den der Autor {einem Werke
durch eine begleitende Vorrede verleihen médhte,
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ift problematifdh. Sie nimmt {ih zwifchen Titel=
blatt und erfter Drudsfeite dekorativ und feier=
lih genug aus: wird meiftens jedoch nicht ge=
lefen; wenn gelefen, nicht beherzigt; wenn be=
herzigt oft mifigedeutet. Trofdem habe ich eine
{olhe hier abgedrudst: aus der Empfindung der
Form heraus, die ich nun einmal nicht ver=
leugnen kann.



UM LISZT.

Berlin, September 1920.

Sehr geehrter Herr Kaftner! Ihren Willkomms=

gruff habe ich mit tiefer Erkenntlichkeit
empfangen und gelefen. Er traf mich mitten in
der Bewegtheit erneuter Eindriide. Geftern
abend las ich das ,,Tagebuch®, worin Sie meiner
in auszeichnender Weife erwdhnen . . .

Ihrem Auffaty entnahm ich mit Befremden,
wie Sie mit einer leichten Gefte Lifzt ab=
winken ... Ih kenne Lifzts Scwdden, aber
ich verkenne nicht {eine Stdrke. Im letsten
Grunde ftammen wir alle von ihm — Wagner
nicht ausgenommen — und verdanken ihm das
Geringere, das wir vermdgen. Céfar Frands,
Richard Straufl, Debuffy, die vorletsten Ruffen
insgefamt, {ind Zweige {eines Baumes. Darum
follte nicht in einem und demfelben Sate Refpighi
gefeiert und Li{zt abgelehnt werden. Eine Fauft=
Sinfonie, eine Heilige Elifabeth, ein Chriftus —
fie {ind noch keinem Spdteren geraten. ,Les
jeux d’eau* bleiben noch heute das Vorbild aller
mufikalifchen Springbrunnen, die {eitdem gefloffen
find . . . Jedenfalls follten Sie, falls Sie gute
Grinde fur Ihre Ablehnung haben, diefelben an=
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fihren und nicht ohne weiteres vorausfetsen, daff
jeder Lefer fie wiffe und jeder Mufiker Ihnen
beiftimme. Id, perfonlid, fehe nicht, was Lifzt
an Schuberts Wandererfantafie verdorben hdtte.
Hingegen habe ich von altersher erkennen miiffen,
wie hilfreica Lifzt iiber gewiffe ,Stredken des
Originals hinwegfiihrt. Es kann alfo kein Klavier=
fpieler fidhh etwas vergeben, wenn er fich mit
Lifzt einer Meinung zeigt: es wdre denn, daff
er als Mufiker und als Pianift nachweisbar Lifzt
iibertrdfe. Ein foldher Klavierfpieler ift mir bis=
her nicht vorgekommen; ich felbft bin mir der
Diftanz, die mich von jenem Grofien trennt, re=
{pektvoll bewufit. Weshalb ich diefe Auffaffung
freundlich zu verzeihen bitte
Ihrem
in herzlicher Actung ergebenen
F. B.

(»Das Tagebud.*)



AUFZEICHNUNGEN.

Berlin, Ende 1920.

Die Deut{chen (die, bei gréfiter Verehrung ihrer
Genies, mit denfelben leicht vertraulichwerden)
leugnen die Vortrefflichkeit Mozart{cher Librettis;
fprechen von ,{chlechten“ Textbiichern; obwohl:
1. der unfehlbare kiinftlerifche Wahlinftinkt
Mozarts unbeftritten bleibt;

2. die Figuren {einer Stiikke lebendig ge=
worden, ohne zu altern;

3. die Zitate aus {einen Opern {prichwdrtlich;

4. die drei Typen: des Dramas, des Luft=
{piels, der {ymbolifchen Handlung mit ihm end=
giiltig aufgeftellt er{cheinen;

5. obwohl Goethe f{eine Schdtung der
»Zauberflote“ als Dichtung dadurch bewies, dafd
er eine Fortfeung derfelben {chrieb;

6. obwohl die Sdaufpieldirektoren f{ich
{dheuen, die Originale der Mozart{chen Text=
biiher als gefprochene Dramen darzuftellen
(darunter literarifche und dramatifche Meifter=
ftiidce, wie Tirfo de Molinas ,Don Juan Tenorio“
[El burlador de Sevilla], Beaumarchais ,La folle
journée“ (Le mariage de Figaro]).
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Trots alledem f{prechen die deut{chen Kunift-
dfthetiker, Kritiker, Hiftoriker gegen die Text-
biiher Mozarts. Sagt dagegen f{hon Grill=
parzer (1822): :

»Wenn der Text der Oper Don Juan, die
Mozart komponiert hat, unmittelbar, wie nicht
zu zweifeln, aus Moliéres ,Festin de Pierre‘ ge=
zogen ift, {o kann man der Kunft des Bearbei=
ters, feiner Kenntnis deflen, was zur Oper ge=
hort, und tiefen Einficht in das Wefen der Mufik,
nicht genug Gerechtigkeit wiederfahren Ilaffen.
Die Bearbeitung ift ein Mufter fir alle Ghn-
lichen, und Kind hdtte wohlgetan fie fich bei
feinem Freif{chii zum Beifpiel zu nehmen.“

¥* *

3*

Verfudh -einer Definition der Melodie: eine
Reihe von wiederholten, (1) fteigenden und
fallenden (2) Intervallen, weldie rhythmifch (3) ge=
gliedert und bewegt, eine latente Harmonie (4)
in fidd enthdlt und eine Gemiitsftimmung (5)
wiedergibt; die unabhdngig von Textworten als
BRusdrudk (6) unabhédngig von Begleitftimmen als
Form (7) beftehen kann und befteht; und bei
deren Ausfithrung die Wahl der Tonhéhe (8) und
des Inftrumentes (9) keine Verdnderung auf ihr
Wefen ausiibt. (Die als eingeklammerte Ziffern
angezeichneten neun Argumente mifiten erkldrend
kommentiert werden.) v

Diefe ,abfolute“ Melodie, zuerft ein {elb=
ftdndiges Gebilde, vereinte fich in der Folge mit
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begleitender Harmonie und ver{camolz fpdter mit
diefer zur Einheit; qus der neuerdings {ich los=
zuldfen und zu befreien die ftetig fort{chreitende
Polyharmonik ihr zum Ziel madht.

Im Widerfpruch zu eingewurzelten Gefichts=
punkten mufl hier behauptet werden, daff die
Melodie fortwdhrend fich entfaltet hat, daff fie
an Linie und AusdrudsfGhigkeit gewachfen ift
und daof fie dazu gelangen mufi, die Univerfal=
herr{chaft in der Kompofition zu erreichen.

* *

*

In den Poe=Ausgaben, die ich befise, be-=
finden fih mehrere forgféltig behandelte, gut
charakterifierte Portraits des Diditers. Aber ein
mit wenigen gedtsten Strichen von Manet dar=
geftelltes Bild Poesre {iimiert {Gmtliche anderen
Bilder und ift erfchdpfend. Sollte nicht auch die
Mufik dahinftreben, nur das Widntigfte, mit
wenigen meifterlih hingefesten Noten auszu=
{prechen? Erreiht denn meine Brautwahl mit
ihren 700 Partiturfeiten mehr, als Figaro mit
{einen fechs begleitenden Blasinftrumenten? Das
Raffinement der Sparfamkeit f{cheint mir das
nddifte Ziel, nachdem das Raffinement der Ver-
{dwendung gelernt worden ift. Vielleicht wird
diefe die dritte Periode des erften Buches in der
Mufikgefchichte werden, dann miiffen neue Aus=
gangspunkte und neue Mittel erftehen, die Sehn=
fudit, als welde der Orgelpunkt in der men{c-=
liden Polyphonie ift, in Ténen wiederzugeben.
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Das hiefle am Ende, die Men{chheit vom Schwer=

ften erlofen.
¥*

*

Zu jeder Zeit geht der Schrei: es gdbe heute
keine Komponiften, Dichter, Maler. Das kommt
davon, daff man iibernommenerweife den Blik
auf jene Allee von Genies gerichtet hdlt, die in
perfpektivifcher Verkiirzung gefchaut, dichter ge=
pflanzt er[cheint, als f{ie nachweisbar ift. Denn
zwifchen jedem ihrer Stdmme fteht durch{chnitt=
lich ein funfzigjahriger Abftand. Sie bilden die
Ergebniffe der zuriidkgelegten Stredse. — Inner=
halb diefer funfzigjdhrigen Stredke regen fich die
Talente, die — als wie Kettenglieder — an dem
vorigen Pfeiler hdngen und zu dem ndchften
hinauffithren. Diefer Kettenglieder Trag= und
Bindekraft zu erkennen und zu {chdten, fei die
Aufgabe und Sorge der Mitlebenden. Denn die
Pfeiler {tehen ohnedies feft und ragen in ficht=
barer Héhe empor. Aber die Mitlebenden {ehen
das, was fie glauben, oder glauben wollen; fie
glauben nicht, was f{ie fehen — oder hdoren.

* *

*

Der Gang der Mufikgefchichte befteht in dem
normalen Treiben, dem Zuriidkgreifen und Vor=
taften. Genies find die Kataftrophen, die — als
wie der Bliz — blenden und {chredsen, deffen
Getdfe erft {pdter vernommen wird. Hinterher ruft

der Naturfreund aus: Schon war das Gewitter!
(BufonisHeft des Anbruchs 1921.)

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 19



WAS GAB UNS BEETHOVEN?

Berlin, November 1920.

H&uﬁg, beim Durdfpielen éiner Mozart{chen

Partitur am Klavier, gefchah es, daff mein
Zuhorer ausrief: ,Das ift ja {chon ganz Beet=
hovenifch !“ Umgekehrt traf es {ich audh, daff an
gewiffen Momenten eines Beethovenfchen Stiikes
mein Jiinger bemerkte: ,Das ift ja nodc ganz
Mozartifd.“ Das erfte von der Gefte refpekt=
vollen Erftaunens, das zweite von der eines nach=
fichtigen Lddhelns begleitet. In den beiden Féllen
iberfah mein Zuhorer, daff Mozart — wo er
»beethoveni{ch® anmutet, — bedeutend und ori=
ginal, hingegen, dafl Beethoven, wo er an Mos=
zart erinnert, unbedeutend und entlehnend ift.
Mit anderen Worten: ein Mozart kann zuweilen
auh den Ton anfdlagen, der unfere Zeit bei
Beethoven mit Ehrfurcht erfiillt; Beethoven kann
aber Mozart, wo er ihm vor{cawebt, nicht er=
reichen. Er hat Mozart in den Hintergrund ge=
drdngt; derart, daff meine Generation errdten
mufite, eine Opuszahl von Beethoven ungenau
zu zitieren; nicht aber fih zu {chdmen braudhte,
ein Konzert oder eine Oper von Mozart gar nicht
zu kennen. Morit Heimann, in einer {einer
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Novellen, 143t einen deut{chen Dichter in italien
{agen: ,einen Beethoven haben fie nicht“. Man
kann wohl {agen: ,der gbttliche Roffini!* Man
kann auch f{agen ,der géttliche Mozart!“ Aber
man kann nicht {agen ,der gottliche Beethoven®,
das klinge nicht gut. Man muff {agen .der
men{cliche Beethoven“! So groff ift er. — Ab=
gefehen davon, daff eine einzelne Er{fcheinung
nicht in jedem Lande in je einem Exemplar
vorhanden ift (keines aufler England hat einen
Shakefpeare, keines aufler Italien einen Miche=
langelo; einen Cervantes befist nur Spanien), —
fo gibt doch der Aus{pruch Heimanns einen
Sdiliiffel zum befonderen Problem: das Men{d=
liche tritt mit Beethoven zum erftenmal als Haupt=
argument in die Tonkunft, an Stelle des Formen=
{piels.
Sogleich drdngt fich die Frage auf, ob das
ein Gewinn, eine Erhdhung fir die Mufik be=
'deuten konne; ob es die Aufgabe der Mufik ift,
menf{dlih zu fein, anftatt rein=klanglidh und
{chon=geftaltend zu bleiben. — Das Herz Beet=
hovens war groff und rein und es empfand fir
die’ Men{dhheit, es litt um fie, und fiir fie {dalug
es. Das ift zundcift eine Angelegenheit der Ge=
{finnung, des Gemiites: der Kiin{tler Beethoven
hatte zu formen; und fein {prichwdrtliches
»Ringen“ mag nichts anderes fein, als das {chwie=
rige Bemithen, menfdilihe (das ift zuweilen
auflermufikalifche) Erregungen in mufikalifche
19*
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Formen zu bringen. Diefes ift ihm gelungen, oft
gelungen, — aber die Mufik wurde dadurch in
eine andere Region gefiihrt, als die ift, die fie
bisher bewohnt hatte. Wir haben durd Beet=
hoven uns nun daran gewdhnt, diefe Region als
die der Mufik einzig homogene, als ihren eigenen
Bezitk zu denken, und werden wohl noch eine
Zeitlang zu diefem Prinzip uns bekennen.
Beethovens men{dliche Ideale {ind hoch und
lauter; fie find die Ideale der Gerediten aller
Zeiten und Zonen: der Drang nach Freiheit, die
Erléfung durch Liebe, die Briiderlichkeit aller
Men{chen. Liberté, égalité, fraternité: Beethoven
ift ein Ergebnis von 1793, und der erfte grofie
Demokrat in der Mufik. Er will, daf§ die Kunft
ernft, das Leben heiter {ei. Sein Werk tont
voller Unmut, denn das Leben ift eben nicht
heiter: mit {choner Sehnfucht nach diefer Ver=
wirklichung holt er immer wieder vom Leiden
aus, ingrimmig und rebellifh. ,Non per portas,
per muros, per muros, ,Muff es fein? Es muf§
fein“, ,0 Freunde nicht diefe Tone ,So pocht
das Schidsfal an die Pforte®. Das find einige
der ,Mottos“ die Beethoven erfiillen; ftetiger
Tro, Wunf{dh nach Aufléfung der Diffonanz, und
— mit dem Kopf durch die Wand. Das Herz ift
grofl, die Gefinnung golden, der Kopf nicht ent=
fprediend difzipliniert. Darum Goethes Bedenken
gegen Beethovens Art; Bedenken, die zuun=
gunften Goethes gerne gedeutet werden, und die
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— dennoch! — (legt man Goethes umfaffendes
Verftindnis fir Mozart auf die Wagfchale) eher
Anlafl zum Nachdenken hdtten geben follen. Aber
{iber Beethoven wird feit einem halben Jahr=
hundert nicht diskutiert.

Seinen Zeitgenoffen bedeutete Beethoven zu=
nddft eine ftaunenswerte Kuriofitdt (ein Konzert=
abend worin er zum erften Male die fiinfte
Symphonie, die fechfte Symphonie und das Klavier=
konzert in G=dur auffithrte, lieff das Publikum
recht unberiihrt; Fidelio war zweimal ein ,Fiasco;
das Violinkonzert wurde als unmelodifch und er=
zwungen bezeichnet); — doch bald darauf {dilug
die Situation um, der Umf{chwung hielt an und
wudis zweien Generationen iiber den Kopf.

Eine militante Priefter{daft organifierte fic
ohne Verabredung (anders als bei Wagner!) und
bewadite fortan das zum Symbol gediehene Werk
der mufikalifchen Men{chlichkeit. — Zwei Genera=
tionen hindurch war es das Ziel der ehrgeizigen
Komponiften ihre neunte Symphonie zu {direiben.
Brahms, Brudtner, Mahler — wie fehr man fie
auseinanderhalten méchte, trofgdem in der Kunft
nicht die Richtung {ondern die Begabung ent=
{cheidet — fie find {Gmtlich von der Monomanie
erfullt, zu ihrer eigenen neunten Symphonie zu
gelangen. ,,Man folgt am treueften einem groflen
Beifpiel, indem man fich von ihm abwendet” fo
fagte ich einmal, und meinte damit: das Beifpiel
ift deshalb grofi, weil es einen neuen Typus
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{chafft; wiederholt man den Typus, fo ift die
Idee des Beifpiels wiederum zer{tért. — Durch
Beethoven entftand in {einen Nachkommen der
Ehrgeiz der Bedeutung, der Tiefe, des Zyklo=
pifchen; die Mafle der Breite und der Mittel
tiirmten fich chronologifch auf. Ein Haydn fertigte
noch Symphonien mit derfelben Unbefangenheit
— und Freude! — wie er ein Klaviermenuett
nieder{chrieb. Nach Beethoven mufite alles ,,ge=
waltig® fein; {chon das erfte Werk eines jungen
Komponiften wollte alles Gewefene an Wudt
iibertreffen. Die Freude — die Beethoven aus
Sehnfucht nach der Abwefenden — fanatifch be=
fingt, hat f{ich verborgen.. Frither begriifite der
Zuhorer die Veranftaltungen zu einer Mufikauf=
fihrung mit dem Ldcheln angenehmer Erwartung;
jest {est man {ich mit gefchloffenen Augen, und
hoffnungslofem Ernfte zum Laufchen hin. Ein
Stiidk, das heiter und kurz geraten ift, mag es
noc fo {hén und meifterlich {ein, wird als Werk
zweiter Ordnung betrachtet. — Menf{dlich zu
{chwingen ift diejenige Eigen{chaft in der Kunft,
ohne die fie zum Kunftgewerbe herabfinkt. Aber
was it nicht menfchlih? Ausnahmslos ift’s
alles, was vom Men{den empfunden und unter=
nommen wird. Die Kunft — darum ift {ie Kunft
und nicht das Leben {elbft — hat das Privilegium
das wdhlen zu kdnnen, was ihr zufagt: die
bildende Kunft gus der Fiille der Er{cheinungen,
die mufikalifche Kunft aus der Gefamtheit der
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Gemiitsbewegungen ; andererfeits hat fie das Recht
das abzuftofien, was nicht zu ihr gehért, was aufler=
halb ihrer {elbft liegt: und dazu muf ih u. a.
die soziale Tendenz, die propagandiftifche Ge=
berde rechnen; fei der Autor noch fo heftig von
folhen Motiven erfiillt! Hier wird der Dichter
zum Volksredner. Beethoven lag das Trogige,
das Grollende und das Ver{chnende am nddften
der eigenen Natur; darin war er makellos auf=
richtig; und mit diefer Erkenntnis gewinnen
wir — auf die Frage: Was bedeutet Beethoven
den Heutigen? — die erfte wichtige Antwort.
Bufrichtigkeit ift eine der unbedingten Not=
wendigkeiten fir das Werden und Wirken des
Sdaffens.

Darin ift Beethoven uns allerdings ein
hochfter Mafiftab, daff feine ftrenge Aufrichtigkeit
ihn inftinktméafig zu den Bezirken fiihrt, die die
ihm ganz eigenen {ind.. Aber diefen Mafiftab
konnen wir an allem wirklich Bedeutenden wahr=
nehmen, von Dante an bis — ja bis zu Beet=
hoven; und f{o zwingend ift die Kraft der Auf=
richtigkeit, daff auch das weniger Bedeutende
durcd fie einen hohen Rang, einen bleibenden
Wert gewinnt — Konnen, Gemiit und Einbildungs=
kraft vorausgefett —: ich nenne von Spdteren,
weil {ie von f{elbft hervortreten — Weber, Chopin
und Bizet. ,

Ein zweites Moment, das die heutige Jugend
fica zu Herzen nehmen mag, ift — bei Beethoven
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— ‘das Zuriiktreten des Virtuofen=
haften gegeniitber der ,Jdee“ Beherr{ct
er auch mit Uberlegenheit das Ordefter und den
Kontrapunkt, {o denken wir doch nie in erfter
Linie von Beethoven als von einem ,Orcheftrator«
oder einem ,Kontrapunktiker. Man hat ihm
zwar die Sonderetikette des ,Symphonikers*
aufgeftedkt, dodh ift diefes eine Konvention wie
jede andere Etikette. Eine Hammerklavier=
fonate und ein Cis=moll=Streichquartett wiegen
an Gehalt die Symphonien ficherlich auf: in der
Tat, es ift bei Beethoven ziemlich gleichgiiltig
weldies das Mittel ift, das uns {eine Gedanken
zufihrt. Als ,Spezialiften haben ihn f{eine Vor=
gdnger iibertroffen; Bachs Harmonik ift kithner
und reicher, Mozarts Ordiefter equilibrierter,
Haydns Quartettfats reiner und durdfidtiger.
Das liegt daran, daff Beethovens Ungeftiim ihn
oft iiber die bequemen Moglichkeiten der Inftru=
mente, der Singftimmen, hinausgreifen liefl; wo=
durdr das ,Riskierte“ in den Vortrag kam, das
dem Wohlklang gefdhrlich wird. Dafiir aber
zwang und verhalf er Inftrumentaliften und Or-=
chefter zu grofleren Leiftungen: der Schwierigkeit,
der Ausdauer und des Denkens. Nicht immer
zeigt in der Be{chirdnkung fich der Meifter, fondern
ebenfofehr in der Erweiterung, {obald er fie be=
herr{cht.

Diefe Gefte Beethovens ift leider nachtrdglich
eifrig aufgegriffen worden: die Ubertrumpfung
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um ihrer felbft willen gepflegt, fithrt zur Deka=
denz; darum, weil der Abftand zwifchen Inhalt
und Aufwand immer klaffender gerdt. Das dritte
Horn, das .zu dem blichen Einzelpaar in der
»Eroica“ hinzukam, erregte Auffehen und Be-
denken ; wenngleich {eine Verwendung begriindet
und iiberzeugend durchgefibrt ift. Wo ift eine
dhnliche Berecitigung bei den acht und zwdlf
Hoérnern mandcher heutigen Partitur?

Um die Menfchheit zu leiden ift hodhift
~men{chlich“, ehrfurchtgebietend, dankens= und
liebenswert; anbetungswiirdig aber ift das ,,Gott=
liche“, weldhes keine Zweifel kennt noch wedst,
und alles Leiden vergeffen madt.

(Manufkript.)

Berlin, 20. November 1920.
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ARLECCHINOS WERDEGANG.

Roma, April 1921,

Der Entwurf zum Textbuch des ,,Arlecchino® ent=

ftand im Frithling 1914, als nod kein Krieg
zu befiurditen ftand. Diefer Entwurf, damals
vorldufig abge{diloffen, blieb- im ganzen fir die
{patere Faffung (Oktober 1914) mafigebend. Das
inzwifchen ausgebrochene Gemegel bewirkte, dafd
die urfpriinglichen ,Tirken“ des Libretto in
,Barbaren“ gewandelt wurden. — Eine Figur
wurde aus dem erften Perfonenverzeichnis ge=
ftrichen. Sie war als alternde Primadonna ge=
zeichnet, die nach dem Ritter angelt und von
ihrem Fenfter aus {pioniert. Die Entwidslung
der fo gefchaffenen Situation gab Anlaf zu einem
Keif-Duett zwifchen ihr und Colombina. Als nicht
wefentlich fiir die Philofophie des Stiides wurde
diefe Perfon ausgemerzt; dadurdch follte der Kreis
der Szenen um eine reinere Symbolik gezogen
werden. Einige mufikali{che Skizzen konnten noch
bis Weihnacten aufs Papier gebracht werden:
das Vorfpiel, das Lob des Weines, das Thema
zum Quartett und die italieni{che Rache=Arie
(die die allererfte Eingebung gewefen). — Hier
wurde die Kompofition durch meine Abreife von
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Berlin bedenklich unterbrochen, um erft im Frieden
des Sdweizer Aufenthaltes gegen Ende 1915
wieder aufgenommen und zu Ende gefihrt zu
werden. Vom Ziricher Stadttheater zur Auf=
fihrung angenommen, waren der Theaterdirektor
und ih um das Werk verlegen, das dem ,Arlec=
chino“ zugefellt werden follte, um den Theater=
abend zu fiillen. Die ungeldfte Frage brachte
mih zu dem Ent{cluffe, ein zweites Stiidz felbft
beizufteuern. In drei weiteren Monaten waren
darauf Text und Partitur von ,Turandot“ bereit,
derart, daff die Urauffithrung beider Opern noch
in derfelben Saifon erfolgte.

Die Idee zum , Arlecchino“ gab mir die meifter=
hafte Darftellung eines italienifchen Schaufpielers
(Piccello, wenn ich mich recht erinnere), der die
alte Commedia dell’ Arte wieder einzu=
fiihren verfuchte und in diefer die Rolle meines
Helden iiberlegen fprach und fpielte. Um die
ndmliche Zeit lernte ich das romif{che Marionetten=
Theater kennen, deffen Vorfihrung einer kleinen
komifchen Oper des zwanzigjGhrigen Roffini (,Die
Reifetafche oder Gelegenheit macht den Dieb“)
mir einen ergreifenden Eindrudk hinterliefl. Aus
diefen beiden Erlebniffen heraus, von denen das
erfte auf die Dichtung, das zweite auf die Kom=
pofition einen merklichen Einflufl ausiibten, ergab
fih mein ,theatralifches Capriccio“. Die Hand=
lung wurde ,ideell nach Bergamo ‘verlegt,
weldes die Heimat Arlecchinos ift und das, wie
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jede italienifche Provinzhauptftadt feine eigene
Maskenfigur fihrt, die den Wit ihres Volkes
reprdfentiert. ,Arlecchino“ ift ein dramatifiertes
Bekenntnis, und darum (von den erwdhnten An=
regungen abgefehen) mein vollig eigenes Werk.
Es ift zugleich eine leichte Verfpottung des Lebens
und auch der Bithne, aufrichtigfter Haltung, bei
aller Anfprudhslofigkeit und Komik ernft gemeint,
und mit liebevollfter Beforgtheit um die kiinftle=
rifde Form unternommen.

Das Erftreben einer {oldhen forderte einige
Anderungen des Textes im Verlaufe {einer
Ubertragung in Toéne. Als Worte nicht unange=
bracht, {torten einzelne Sdte ftellenweife die
mufikalifche Geftaltung. Ich gebe einige der unter=
driidkten Stellen hier wieder. Gleich zu Anfang
hieff es zum Beifpiel: '

Matteo:
»Galeotto fu 'l libro e i lo serisse .. .«
. (Er unterbricht fich).

Es verlautet, dafd ein Galeotto der Liebesvermittler
Zwi{dhen Lanzelot und Ginevra gewefen fei...
....Symbole, ac, Symbole! (ufw.)

Spater: Abbate:
Juft hier haufet
Die {chone Frau des wadkern Schneidermeifters.
Ein hellgrines Baumdhen,
Das aus der Rite eines berftigen Gemaduers
Ihre Zweiglein nach der Sonne ftredset qus...
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Dottore:
.. Und nach Liebhabern zwinkert!
Abbate:
Nadficht, Nadficht, Dottor Bombafto!
Begniigt euch damit, kranke Leiber zu tdten,
Und lafit gefunde Triebe leben! (ufw.)
Zu Beginn des Terzettes kam nodh folgen=
des hinzu:

Matteo:
So wifit ihr von nichts?
‘Abbate:
Von was?!
- Matteo:
Die Barbaren.... :
Abbate:

Etwas weifs ich immerhin.

Die Barbaren, oder Germanen,

Sind das Volk der Mufik und der Philofophie.
Zwar reichen fie in der einen

Nicht an unferen erhabnen Aleffandro Scarlatti,
Nodh in der anderen an meinen gottlichen Plato ...

Matteo:
....file umringen diefe Stadt! (ufw.)
In dem Dialog zwifchen Arlecchino und Co=
lombina Guflerte fich diefer weitldufiger und fetste
(bei der Verleugnung der Treue) noch hinzu:

Arlecdino:
Wie ift Ihr Sdlof, Madame?
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Colombina:

Mein Sdlaf ift gedngftigt.

Weil ich mich um dich grdme!
Arlecdiino:

Das wirkt naditeilig auf den Teint —

Colombina:
Seh’ ich wirklih {o {chlecht aus?
Arlecchino:
Beruhigt eudh, ihr {eht {charmant.
Dodh dreb’n eure Trdume fich allein um mich?
Seid ihr gewif3? Es gibt auch eine geheime Untreue,
Die {dlimmere Spuren ldfit, weil fie
Nicht handelt und recht wie lagerndes Gewdffer
ftinkt: —
Ohnmdchtige Treue! — Ich {preche im allgemeinen.
Colombina:
Du redeft ab{deulich. (ufw.)
So war auch die Verfilhrungsrede Colombi=
nas wortreicher. Sie {agte:
Id tanze, {chlage Tamburin und finge,
Bereite {chmadthaft deine Leibgerichte,
Und ftike kunftreich
Gef{chlungene Schndrkel dir in Tafdhentiicer.
(Immer katenweidher)
Und Arm in Arm ergeh’n wir uns ins Freie,
Befuden wir des Vormittags die Kirche
Spdter am Tage unfre lieben Freunde
Und abends das Theater,
Wo wir zufammen lachen oder weinen
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Je wie das Stiidk es bringt —
(leifer) — dann kommt die Nadht. ..

Arlecdino:

(fir fid): Ein ehrlicher Zank, da ftelle (ufw.).

Dies alles und manches noch Geringere wurde
der mufikalifchen Form geopfert, die mit der
theatrali{chen Hand in Hand geht im gefungenen
Spiel. Diefe Strategik des Verzichtens ift bei
allen breiter angelegten Pldnen eine von des
Kiinftlers Tugenden. Sie wird dadurch kompen=
fiert, daff — an anderen Stellen — die Eingebung
mit gleich unabweisbarer Forderung auch unvor=
hergefehene Erweiterungen herbeifiihrt, Unge=
plantes einfchaltet. So erging es auch dem ,Arlec=
dino“, der als Dichtung (nadhtrdglich) eine aus=
fihrliche Ergdnzung erfuhr. ,Der Arlecchi=
neide Fort{esung und Ende“ {pinnt die
ethifche Idee des Stiidkes weiter, vom Opernwerke
Guflerlich losgetrennt, {chwerlich mufizierbar und
kaum darftellbar: eine mehr abftrakte ,Fantafie.
Sie wird ndchftens als Buch er{cheinen.

(Blatter der Staatsoper Heft 7).
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undchft war es mir wohltuend zu lefen, daff
meine kleinen Biithnenftidke auf Sie gewirkt
haben. SovielemMifiverftindnis der Allgemeinheit
gegeniiber ift das Verftdndnis eines einzelnen
Freundes reichlich aufwiegend. — Vorgeworfen
wird mir im ,Arlecchino, daff er hohnifch und
unmen{clid fei; indefen ift diefe Schopfung aus
dem ganz gegenfatslichen Drang hervor entftanden:
aus dem Mitleid mit den Men{chen, die es {ich
einander {chwerer machen, als es fein follte und
kdnnte: durch Egoismus, durch eingefleifchte Vor=
Urteile, durch die dem Gefiihle entgegengehaltene
Form! Deswegen kommt man im ,Arlecchino
(und diefe Abficht ift erreicht) nur zu einem {chmerz=
haften Lachen. Selbft die harmlofefte Figur, der
Ritter, ift zum Teile mit Bitterkeit ironifiert. —
Die Worte des Titelhelden {elbft {ind meine
eigenen Bekenntniffe. Men{chliche Nadficht und
Duldfamkeit driidst der Abb é aus. Der Schneider
Matteo ift der betrogene Idealift und Nichts=
Ahnende. Colombina: das Weib. Es ift
der moralifchefte Operntext nach jenem der
»Zauberflote“ (den ich hodhalte).

(Blatter der Staatsoper Heft 7.)

1) Rus einem Privatbrief vom Sommer 1918,
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Berlin, Mai 1921.

Der Apparat, der in Tatigkeit gefest wird, um
eine Oper zur Darftellung zu bringen, {chiichtert

den Autor ein — {o er mehr intelligent als eitel
it — und ladet ein unerwartetes Gewicht von
Verantwortlichkeit, nicht auf fein kiinftleri{ches,
aber auf {ein men{chliches Gewiffen. — Die Summe
von Gehirn= und Hande=Arbeit, die fir {ein Werk
in Bewegung tritt, ift in der Tat aufierordentlich
groffi. Wieviele Geifter und Glieder find an den
Vorbereitungen einer Schau beteiligt, die der
Zufchauer meift unbewegt, oft gereizt, {elten mit
Dank, zerftreuten Auges, halben Ohres aufnimmt!

Schon die Wahl des Sujets fordert zuweilen
Monate — auch Jahre — des Sudhens, Priifens
und Wahlens. Aber an dem Sujet {elbft haben
bereits ganze Zeiten und VGolker vorgearbeitet.
Ein Stoff wie ,Fauft“ ift das Ergebnis von Kulturen
und Generationen, und felbft der Ur{prung der
weit befcheideneren ,Turandot* wurzelt in ent=
fernteften Zeiten und Lé&ndern.

Die alte Uberlieferung wandert durch die
Hdnde des Italieners Gozzi, des Deut{chen
Saiiller, zu deffen Bearbeitung bereits Karl Maria
von Weber die begleitende Mufik gefchrieben.

Bufoni, Verftreute Aufseichnungen. 20
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Hier ift ein an Zweigen uniiberfehbarer Stammi=
baum von Einflifffen und Taten der kleinen Bliite
vorausgewachfen, mit dem wir alle, Autoren,
Darfteller und Zuf{chauer, von alters her zu=
{fommenhdngen. In einer Einfithrung zu Lifzts
»Don Juan“sPhantafie habe i den Verfud
unternommen, eine Darftellung der Genealogie
des ,Don Juan“-Motives bis zu Mozarts ,Don
Giovanni“ zu'geben. Selbft ein Genie, wie Mozart
eines gewefen, hdtte, ohne die Vorarbeit be=
deutender Geifter — zu der fich noch die Elemente
von Religion, Sitte, Aberglauben gefellen — nicht
vermodht, diefe Quinte{fenz eines Kunftwerkes zu
{dhaffen, alswelches wir esheute natiirlich erkennen.

Der Weg, der von dem erft entftandenen
Worte des Textbuches zur lesten Note der Partitur
reicht, ift ein weiter, an vielen Leidensftationen
vorbeifithrender Gang. Die Kompofition von
Gounods ,Fauft* (,Margarethe“) nahm {ieben
Jahre in An{pruch.

Ift der Komponift {o weit gelangt, fo beginnt
eine gewaltige Gefchdftigkeit, an der Notenkopiften,
Stecher, Drudser, Korrektoren, Klavierausziigler
vollauf beteiligt find. Es {ind Millionen von Noten=
kopfen, die hier — mit peinlicher Sorgfalt —
gefest werden miiffen. Und erft jest wandert
das ,Material“ ins Theater, wo die Verwirklichung
der ftillen Arbeit beginnt, wo die Konzeption ins
Lebendige umgefest wird: das miihfame ,Ein-=
ftudieren“ nimmt {einen Anfang. Bedeutende
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Per{onlichkeiten und grofie Men{chenmaffen ftellen
i mit ihrem beften Kénnen und Eifer in den
Dienft der Sache. Jedem fdllt eine ftarke Auf=
gabe zu: dem Kapellmeifter, dem Regiffeur, dem
technifchen Leiter, dem Dekorationsmaler, dem
Chormeifter, dem Koftim{chneider. Jeder von
diefen hat eine tiichtige Schar unter {ih, — der
Dekorationsmaler verfiigt iiber Bildhauer, Tape=
zierer, Zimmerleute, Anftreicher und gelegentlich
not andere Krdifte — aus der nicht felten ein=
zelne hervorragen als bewundernswerte Kiinftler:
man denke nur an das Orchefter der Berliner
Staatsoper. Alle bilden willig den Rahmen zu
den Figuren der Hauptdarfteller. Dodh hinter
diefen vielen aufopfernden Gefdhidslichkeiten, die
immerhin zur Er{cheinung und Geltung gelangen,
ftehen unfichtbar, hinter, iiber und unter der
Bithne Hunderte am Werke, die keinen Beifall
zu erhoffen haben, und die ihr tiichtiges und
unerldflliches Werk im Schatten verrichten. Diefe
verf{chiedenften Berufe und Temperamente zu
jener Einheit zu fiigen, aus der die Erftauffithrung
fih endlich ergibt, ift eine Aufgabe, iiber deren
Léfung der Eingeweihte immer wieder erftaunt.
Daff von einer folchen Menge nicht Einer zum
mindeften verfagt, fich irrt, erkrankt, ift faft ein
Wunder und eine Art Glidss{piel — Man kann
{id, von auflen gefchaut, kaum eine Vorftellung
davon machen, wie beifpielsweife ein Wortcden
im Textbuch einen ganzen Medchanismus von
m.
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Handlungen heraufbe{chwort. Einevorge{diriebene
brennende Lampe allein heifcht die Mitwirkung
des Elektrotechnikers, des Kunftgewerbes, indirekt
der Metallinduftrie: — und wem fdllt diefe Lampe
als bedeutfam auf? — Das Publikum nimmt das
Gelungenfte als etwas Selbftverftdndliches hin;
das geringfiigigite Mifllingen mit kalter Kritik
auf. Die wohlgefinnten Richter — {eltfame Figuren,
in Zeitungspapier gekleidet, das Geficht hinter
einer Maske aus Drudker{chwdrze verborgen —
vermdgen den Aufbau von Jahren niederzureifien,
durch einen Spruch . . ...

Diefe Uberfiht der Schwierigkeiten, Fghig=
keiten und Verwidselungen, die eine Opernauf=
fihrung bedingen, follte — nebenbei — ein wenig
dem f{orglofen Publikum ins Gewiffen reden. Sie
wollte aber, zunddft, den Umfang der Leiftung,
den mein Dank zu umf{pannen hat, ins rechte
Licht {eten. Es war mir darum zu tun, dar-
zulegen, wie klar ich mir deffen bewufit bin, was
Andere fur mich vollbtrachten.

1) Nach der Berliner Premiere von ,Turandot® und
»Arlecchino® verlas der Autor diefen ,,D ank® im Biihnenklub.
(Voffifche Zeituag.)
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ENTWURF EINES VORWORTES ZUR PARTITUR

DES ,DOKTOR FAUST<“ ENTHALTEND EINIGE

BETRACHTUNGEN UBER DIE MOGLICHKEITEN
DER OPER.

Berlin, Auguft 1921.

Es ift der Zeitpunkt gekommen, die Ge{amter=

{cheinung der Mufik als ,Einheit* zu er=
kennen, und nicht fie zu unter{cheiden nadh ihrer
Beftimmung, nad ihrer Form und nach den
angewandten Klangmitteln, wie es noch ge=
{chieht; {ondern aus{dliefllih von zwei Argu=
menten aus, dem ihres Gehaltes und dem
ihrer Qualitat.

Mit Beftimmung meine ich etwa die drei
Reiche: Oper, Kirche und Konzert; mit Form
etwa: das Lied, den Tanz, die Fuge, die Sonate;
mit angewandten Klangmitteln: die
Wahl der menfdlichen Stimme oder der Inftru=
mente, und unter diefen fei es das Ordefter,
das Quartett, das Klavier oder die mannigfachen
Zufammenftellungen aller Genannter.

Die Mufik bleibt — wo und in welder Form
fie.auch auftrete — aus{dliefilich Mufik, und nichts
anderes; und fie tritt in eine befondere Kategorie
nur in der Vorftellung, durc Titel und Uber{drift,
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einen unterlegten Text, und die Situation in die
man fie {tellt. Darum gibt es keine Mufik, die
als Kirchenmuf{ik geprdgt und erkennbar
wdre, und ich bin gewifl, daff niemand beim An=
hdren einiger Stiikke aus Mozarts Requiem oder
aus Beethovens grofier Mefle diefe Werke als
»Kirdlich“ empfinden und bezeichnen wiirde, wenn
Titel und Text dem Hérer ver{chwiegen blieben. —
Der gregoriani{che Gefang ift mit {einer lapidaren
Einftimmigkeit und génzlich abwefenden Harmonik
in unferer Vorftellung durchaus mit der Kirche
verbunden, und wir empfinden ihn als ,Kirchen=
mufik“ ebenfofehr, als den Stil Paleftrinas. Doch
Liebeslieder aus Palestrina’s Zeit {ehen einem
Offertorium {o {ehr zum Verwedhfeln Ghnlich, daf8
nur der Text und die Gelegenheit {ie auseinander
kenntlih machen. Zur Zeit der Feftfefung des
ritualifchen Gefanges durch Papft Gregor gab es
aber keine andere Art Mufik; und es ift anzu=
nehmen, daff eine Romanze aus diefer Zeit aud
nicht viel anders klang, als was wir heute als
ur=echte Kirchenmufik wahrzunehmen glauben.
Ebenfo verhdlt fich unfer Empfinden der ,Theater=
mufik® gegeniiber infofern, als hier — durdh iible
Gewohnheit — fih eine gewiffe Gefte einge=
biirgert hat, die uns als ,theatralifch“ beriihrt,
weil wir diefe Gefte von der Oper her kennen.
Aber gerade die Operngefte ift eine Formel, die
Mufik am wenigften betrifft; meift ein unter
Theatralikern gegenfeitig nachgedffter Kniff, eine
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Konzeffion an den Sdnger, oft eine Verlegenheit,
um den mangelnden héheren Ausdrudk zu er=
{een, oder einen gewandten Ubergang zu finden.

In der ,Konzertmufik“ finden wir von Haydn
ab — und {berall wo fie als lebendige Kunft
befteht — durchweg Reminifzenzen an das The=
ater; zumal in dem ,kleineren“ Beethoven, der
in heiteren Sdtgen ganze Stredken lang dem Aus=
drudc und dem Gang der opera buffa folgt.

Eine folche Erkenntnis verringere nicht den
Wert diefer Sdte: Kunft ift Ubertragung des
Lebens, und das Theater ift diefes in umfaffen=
derem Mafle als andere Kiinfte; darum ift es
natiirlich, dafd lebendige Mufik mit der Theater=
mufik verwandt fei.

Mit Bad und Mozart, die doch — (auch
diefes mufl endlich erkannt werden) — die ftdrk=
{ften und dauerndften mufikali{chen Per{6nlichkeiten
unferer heutigen Tonkunft geblieben, ift diefe
Einheit, die ich als erftes Prinzip fir die kiinf=
tige aufftelle, faft in lickenlofer Durchgefihrtheit
bereits vorhanden. Die kleinen Abweichungen
der Bachfchen Werke unter fich, in Ausdrudz und
Stil, find in den hdufigften Fdllen auf das aus=
fihrende Inftrument, dem die Rolle zuerteilt ift,
zuriidizufithren. So gerdt ein Orgelftide ein
wenig anders, als ein Stiidk fir das Clavecin —
dem Inftrument, dem Spieler nachgebend — aber
wir horen bei dem einen, wie bei dem anderen,
denfelben Bach, Der Inftinkt der Einheit aber
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madt, daff Bach diefelbe Mufik hier als Chor=
werk, dort als Orgelftiidc beniist, und daf er
felber fortwdhrend {eine Einfalle von einem In=
ftrument auf das andere, von der Kirche in die
»Kammer* iiberfiihrt. Und {tellte man gar den
Evangeliften aus der Matthduspaffion auf die
Bithne, man wirde mit Verbliiffung zugeben
miiffen, daf nie ,Theatralifheres“ konzipiert
wurde, als diefe {treng=religiéfe Mufik. Bei Mozart
ift aber jede feiner Opern eine reine {ymphonifche
Partitur, jedes Quartett hat etwas von einer
Opernfzene. — Der geiftreiche Theoretiker Mo=
migny hat den Verfuch unternommen, unter den
erften Saty von Mozarts D=moll-Quartett einen
Text im Ariencharakter der ,opera seria“ zu
feten; und durd diefes Vorgehen erleben wir
die Wirkung, daff wir beim Anhéren des {o ums=
gedeuteten (fonft in keiner Note gednderten)
Stiikes plotlih mitten in die Mozart{che Oper
uns ver{efst finden.

Es ift erftaunlih, wie wenig die Mufik von
men{dlicen Konventionen weify (kdnnte man im
Emft von einer ,Hofmufik“ reden?) und wie fie,
dank ihrer Neutralitdt, fich dberall anpafit und
anfchmiegt! Das ermdglicht und erkldrt wie Beet-=
hoven einen urfpriinglich fiir eine hofifche Kantate
gefcriebenen Sats, {pdter als Finale im Fidelio
anwendet. Daff er aus dem Thema eines zopfigen
Blasoktetts (eines blaffen Jugendwerkes) die ju=
belnden Weifen zieht, die, gleichfalls im Fidelio,
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die Befreiung der Gefangenen feiern. Durch
Konvention ihrer Beftimmung unbedingter zuer=
teilt {tehen der Marfch, der Tanz und der pro=
teftantifche Choral. Trotdem find Marfd:e und
Ténze unbeanftandet und mit Ehren in die Sym-
phonie, in die Sonate iibergegangen; und der
Choral ift in Kammermufikwerken, von {einer
urf{priinglichen Beftimmung getrennt, mit kiinftle=
rifcher Wirkung gebrauct worden. In der Oper
trat der Choral allerdings haupt{Gdlich als Zitat,
als Symbol auf; wenngleich nichts in feiner ,,mufi=
kalifchen“ Befchaffenheit (einer fithrenden Stimme
in halben Noten und einem reinen vier{timmigen
Sats) nacweisbar auf ,Religion® hindeutete.
Somit beftinden die Unterf{chiede von Gattung
und Klaffe nur in der beeinflufiten Vorftellung
der Mufikpflegenden.

Dahingegen ift es der Gehalt und die
Qualitdat, die Mufik, in {ich {elbft, unter{chiedlich
maden. Erfindungund Stimmung bilden
den Gehalt, Form und Geftaltung die
Qualitdt. Ein Stidk mag leicht oder {dwer,
bewegt oder getragen {ein, hell oder dunkel
kunftreich oder einfach (das unerldfiliche Konnen,
das Meiftern der Einfdlle und der Stimmung
vorausgefet;t) dies alles bewirkt nicht im min=
deften, 'dafi es als Kirchen=, Theater= oder
Kammermufik fich kundgebe; wenngleich es wie=
derum in jede diefer Kategorien fich einreihen
1ft. — Hand in Hand mit der Trennung der
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Mufikarten ift auch eine Skala in der Schdfung
der vermeintlich gegenfétlichen Rubriken (etwas
wie ein Mufiktarif) gefchaffen worden: So gilt
in Deut{chland die Symphonie als hécfte Form
und Erfcheinung, wéhrend die Oper ein wenig
verachtet ift. Als ob die beiden geharnifcaten
Ménner aus der Zauberfldte nicht {choner und
wichtiger wdren, als irgendein graues Streich=
quartett aus der zweiten Hilfte des XIX. Jahr=
hunderts! — I fage, es kommt auf die Qua=
litdt an, nicht auf Rang und Klaffe. — Und,
nochmals, die Lebendigkeit, das Lebendigfein und
Lebendigmadhen: ift doch Mufik eine Kunft der
Bewegung!
* - *

Mit der gewonnenen Erkenntnis von der
,Einheit“ der Mufik, haben wir bewufit er=
{dhaut, was von altersher beftand und wirkte.
Aber unfere Haltung wird eine andere, als die
fie fonft war, und wir kénnen nun die Moglich=
keiten in neuem Lichte betrachten, anders und
weiter walten und disponieren. — Nicit nur, daff
die Oper keine geringere Gattung der Mufik vor=
zuftellen braucht; auch nidht, daf fie den anderen
Gattungen gleichberechtigt wird (wodurch ihre
Klaffe erhdht, aber immerhin die Klaffeneintei=
lung beftdatigt wiirde); fondern — zu diefem Schluffe
gelange ich geradezu und ohne Bedenken — ich
erwarte von der Oper, daf fie in Zukunft die
oberfte, ndmlich die univerfelle, einzige Form
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mufikali{chen Ausdrudss und Gehalts werde. Die
Mufik, die Unausge{prochenes beredfam madt,
menfchliche Errequngen aus der Tiefe hebt, um
fie den Sinnen zuzufithren, die aber Gufiere Vor=
gdnge, fichtbare Vorkommniffe nicht befchreiben
will, findet erft in der Oper er{chépfenden Raum
zur eigenen Entfaltung. Die dufleren Vorgdnge
ziehen an unferem Auge, die inneren an unferem
Ohr vorbei; Gefchautes und Gehortes ergdnzen
fich fo gegenfeitig, {tiien und erldutern einander;
wenn die verteilende Kiinftlerhand fie gliidklich
auseinander zu halten und zu vereinen vermag-
Was jedoch fiir meinen Schlufl ent{cheidend in
die Wag{cdhale fallt, ift der Umftand, daff die
Oper alle Mittel und alle Formen, die fonft in
der Mufik einzeln zur Anwendung kommen, ver=
eint in fich birgt, fie geftattet, und fie fordert.
Sie gibt Gelegenheit, fie insgefamt oder gruppen=
weife anzubringen. Von den einfachen Lieds,
Marf{ch= und Tanzweifen bis zu dem kunftreichften
Kontrapunkt, vom Gefang zum Orchefter, vom
»Weltlihen“ zum ,Geiftlichen“ reicht — und noch
weiter — das Gebiet der Oper; der ungemeflene
Raum, {iber den fie verfiigt, befdhigt fie, jede
Gattung und Art aufzunehmen, jede Stimmung
zu reflektieren.

~ Uberdies find die Aufgaben auf dem Theater
gefteigert. Es verlangt einen intenfiveren Aus=
drud, einen ftraffer gefpannten Bogen, eine hef=
tigere Diktion als die, mit denen die Mufik in
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anderen Fdllen auskommt. Beethoven — der
fidwerlih iiber eine ftarke und {iberlegene {ym=
phonifche Hand verfiigte — hat feine Ouvertiire
zu ,Fidelio“ viermal verfafit. Erft die letste
Faflung konnte ihm, dem f{ouverdnen Sympho=
niker, fiir das Theater geniigen; und in der Tat
iiberbietet die fogenannte dritte Leonoren=Ouver=
tire alle {eine erften Symphoniefde, den der
»Neunten“ vielleicht ausgenommen. Und felbft in
diefer endgiiltigen und hinaufgeriditen Faffung
hétte die men{dilich=leiden{chaftliche Epifode, die
der Florestan=Arie nachgebildet ift, fiir das The=
ater einen noch breiteren Atem ausftromen kénnen:
welder Einwurf — einem Beethoven gegeniiber —
keine vorlaute Kritik, fondern eine gerednte For=
derung ift.

Gewif}, dafd das Theater die Aufgabe fteigert.
Eine Chorfuge kann fich, beifpielsweife, im Ora=
torium hinziehen, {oweit ihre Durdhfithrung und
die kontrapunktifche Fdhigkeit des Komponiften
reichen. Auf der Bithne mufl fie, bei gleich tiich=
tiger Konftruktion, zugleich der theatralifchen
Situation fich anpaffen, ohne daff die eine Er=
rungen{chaft der anderen Abbruch tue. Denn —
diefes erf{cheint mir unerldflih — eine Opern=
partitur miifite, indem f{ie der Handlung gerecht
wird, auch von diefer losgeldft, ein vollftdndiges
mufikalifhes Bild ergeben: einer Riiftung ver=
gleichbar, die dazu beftimmt, den men{dlichen
Korper zu umbhiillen, aud fiir fich allein — an
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Material,” an Form, und an kunftreicher Aus=
fihrung — ein befriedigendes Bild, ein wertvolles
Stiidke ergibt. Endlih — und es mag paradox
klingen! '— fithrt uns die Opernkompofition zur
reineren und abfoluteren Mufik zuriidk; indem —
durch das kiinftig gebotene Hinwegfallen alles
Nluftrativen — nur die der Mufik organifch an=
gemeflenen Elemente zu ihrem Rechte gelangen:
der Gehalt, die Stimmung, und die Form; gleich=
bedeutend mit Geift, Gemiit und Konnen. In dem=
{elben Mafle, wie das Theater den erhdhten Aus=
druds verlangt, ift es ihm — infolgedeffen — ge=
geben, die Schéarfen zu dimpfen. So ift eine auf
dem Klavier faft unertrdglich klingende Diffo=
nanzfolge im Orcefter bereits verftandlich, auf
dem Theater aber nur mehr eine darakters=
iftifche Nuance, die wider{prudislos hingenommen
wird und voriibergeht. So fehr viel ftarker ift
eben der Anfpruch, den die Bithne auf Akzente
erhebt. Mit der gefteigerten Qualitdt und der
errungenen Allfeitigkeit der Oper miifite ein Ab-
nehmen der Produktivitdt als natiirliche Folge
entftehen; in dem Sinne, daff.— als letste Kon-=
fequenz — ein Komponift, ein Schopfer, in eine
einzige Oper alles hineintriige, das ihn be=
wegt, das ihm vor{chwebt, das er vermag: ein
mufikalifher Dante, eine mufikalifhe gott=
lidhe Komddie!

Man wird dem einwenden, daff das Theater
den Ausdruds vergrobere und die Formen ver=
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kriippele. Es geniigte diefem Einwand die Par=
titur von ,Figaros Hodzeit“ entgegenzu=
halten, um ihn zu entkrdften; infofern, als man
eine Regel nicht von den unvollkommeneren, fon=
dern von den vollkommeneren Beifpielen ableiten
foll. Aber damit wdre nicht ,vinta la causa*
(wie es eben im Figaro heifit); vielmehr mufi,
um den Fall zu er{chdpfen, noch einiges Betrach=
tende und Begriindende angefiithrt werden, wie
ih es im folgenden unternehme.

* 3*
3*

Es {ollte vor allem die Oper nicht mit dem
gefprochenen Drama identifiziert werden. Viel=
mehr es {ollten die beiden von einander unter=
{chieden fein, als wie Mann und Weib. Es han=
delt {ich bei der Oper um das mufikalifde
Gefamtkunftwerk; im Gegenfaty zum Bayreuther
»Gefamtkunftwerk“: wenn nun einmal, und noch
immer Wagner angefithrt werden foll; auf daf§
man dem Verftdndnis des Lefers von 1921 ent=
gegenkomme und den ihm vertrauten Mafiftab
nenne! Als oberfte Bedingung erf{cheint mir die
Wahl des Textes. Wdhrend es fiir das Drama
faft7grenzenlofe Moglichkeiten des Stoffes gibt,
zeigt {ich bei der Oper, daff nur {olde ,Sujets®
ihr angemeffen find, die ohne Mu{ik nidct
beftehen, noch zum vollen Ausdrudc gelangen
konnten, die nac Mufik verlangen und erft durch
diefe vollftindig werden. Dadurch wird die Wahl
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eines Opernftoffes, wie ich ihn mir fiir die {hdnere
Zukunft der mufikalifchen Bithne denke, eng be=
grenzt. Um unfer Ziel zu erfteigen, ift es ge=
boten, daf8 das Publikum, das es mitbetrifft, er=
zogen werde und {ich erziehen laffe. Es miifite
vorderhand von dem Begriff und den Bedingungen
des gefprochenen Dramas, als von Dingen die
der Oper wider{prechen, fich frei machen; nicht
minder von der Vorftellung eines wohlfeilen
Amiifements, und ebenfo von der Forderung und
Erwartung einer dargeftellten {enfationellen Be=
gebenheit, deren Verwidklungen, die es pfychifch
aufreizen, das Publikum von {einem Parkettfits
aus, ungefghrdet, mit erleben mochte. Daff die
{enfuelle oder ,f{exuelle® Mufik (welche in einer
Art Hartnddkigkeit, im Klangraufche befteht, und
fo auf der Nervenklaviatur fpielt) hier nicht am
Platse ift, geht aus dem Wefen diefer Kunft, das
rein abftrakt ift, eigentlich von f{elbft hervor;
doch muff heute darauf als auf etwas Wider=
finniges und Unwiirdiges, leider noch befonders
hingewiefen werden. Aufgerdumt werden miifite
mitaller herkémmlichen Theaterroutine; abgefehen
werden von wirt{chaftlichen Intereffen, wie auch
von gefellfchaftlichen Konventionen. An das alte
Myfterium wieder ankniipfend, follte die Oper zu
einer un=alltdglichen, halb=religidfen, erhebenden,
dabei anregenden und unterhaltfamen Zeremonie
fid geftalten. Wie der Gottesdienft mancher
dltefter und fremdefter Volker fih im Tanz kund=
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gab; wie noch die katholifche Kirche aus der
Huldigung an die Gottheit ein halbes Schaufpiel
macht: Mufik, Koftiime und Choreographie klug
und oft {elt{fam=ge{chmadkvoll, myfti{ch=theatralifch
zu verwenden weifS.

It entfinne mich nur eines einzigen dem
Ideale ndchftkommenden Beifpieles, dasich nennen
konnte: es ift die Zauberfldote. Diefe ver=
eint in fih das Erzieheri{che, Spektakelhafte,
Weihevolle und Unterhaltfame; zu welchem Allem
noch eine beftridkende Mufik hinzukommt, oder
vielmehr dariiber {chwebt und es zufammenfafit.
Die Zauberftote ift nach meinem Empfinden, die
Oper ,{dlechtweg“ und es ift zu verwundern, daf
fie, in Deut{chland zumal, nicht als Wegweifer
fir die Oper iberhaupt anfgepflanzt worden ift!
»Goethe der davon die Fortfettung gemadht, aber
nocdh keinen Komponiften gefunden, um den
Gegenftand gehérig zu behandeln“ (berichtet
Ediermann), ,gibt zu, daff der erfte Teil* (der
Mozart{che) ,voller Unwahr{cheinlichkeiten und
Spafe fei, die nicht Jeder zurechtzulegen und zu
wiirdigen wiffe; aber man miifite doch auf alle
Fdlle dem Autor zugeftehen, daff er in hohem
Grade die Kunft verftanden habe, durch Kontrafte
zu wirken und grofle theatralifche Effekte herbei=
zufihren“. Diefes {chdne Lob eines iiberlegenen
Mannes ift aber nicht erfchopfend. Schikaneder
hat es verftanden, einen Text zu erfinnen, der in
fich Mufik enthielt und fie zur Erfcheinung heraus=
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forderte. Sdon die magifche Flote und das
Zauberglodzen{piel {ind mufikali{che, zum Ertdnen
berufene Elemente. Aber wie klug find aufler=
dem die drei Frauenftimmen, die drei Knaben=
ftimmen im Text angeordnet; wie lodkt ,das
Wunder“ die Mufik heran, wie ift die ,Feuer=
und Wafferprobe* auf den Bef{chwdrungszauber
der Téne geftellt; und die beiden geharnifchten
Wadter vor den Toren der Priifung warnen in den
Rhythmen einer uralten Choralweife! Hier reichen
Schauftiid, Moralitit und Handlung einander die
Hdnde, um in der Mufik ihr Bindnis zu befiegeln.

Goethe hat feinen zweiten Fauft zur Halfte
woperiftifch* gedacht. Er wiinfchte (das erhellt
aus feinen Mitteilungen), daff die ,,Chére* durch=
wegs gefungen wiirden, und iiber die Partie
der Helena duflerte er {ich dahin, dafl fie des=
halb {chwierig durchzufiihren wdre, weil fie {o=
wohl eine Tragddin, als audh eine ,,Primadonna
erforderte. Ware diefer Plan in einer der Dich=
tung ebenbiirtigen Form verwirklicht worden, fo
hdtten wir ein zweites Mufter fir das, was i
hier anzubahnen verfuce. Denn im ,zweiten
F auft“ ift Mufik iiberall geboten und unerlaflich,
das Gedicht kann ihrer nicht entraten, und fie
mufl dem Sdcaufpiel, der Darftellung zu Hilfe
kommen, wie das Licht dem gefchauten Bilde.
(Hier erweift fich die Ratlofigkeit der Theater=
direktoren und die Unzulanghchkelt der mehreren
Fauftmufiken !)

Bufoni, Verftreute Aufzeichnungen. 2!
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Nehmen wir, als Gegenbeifpiel, ein ,Drama“
wie. ,Die Kamelien=-Dame“ oder ,La Tosca“.
Uns ergreift im  ur{priinglichen Schaufpiel keine
Sehnfucht nach der fehlenden Mufik; das Stiids
an fich ift (qut oder nicht) ohne Mufik verftind=
lih und vollftdndig; derart, daf man dabei ver=
gifit, daff es Mufik gebe, auf dem Theater und
auflerhalb desfelben. Man ermeffe hieraus die
Ungeheuerlichkeit, die begangen worden, aus
diefen Stiiken Opern maden zu wollen! Ldge
den Lateinern die M yftik ebenfo im Blute wie
das Theater, fo wdren fie auh in der Zukunft
die unerreichten ,Operiften“. (Man vergdnne
uns diefe Wortbildungen, die dem Sinne dienen.)
Aber die Sonne ift dort, wo {ie zu Haufe find, zu
hell, und die Ddmmerung ruft fie zu Ge{chdften,
die in jenen Ldndern jeder Myftik entbehren.
Sie fordern von der Bithne das Leben, wie es
iiberall mit Redit gefordert wird; aber jenes
Leben, das fie {elbft fithren. Sie begehen nur
den Irrtum, diefes auch in Mufik zu {esen. Diefem
Irrtum erliegen auch die Grofiten, erliegt audh ein
Verdi, wenn es auch feinem Genie des Ak=
zentes, {einem Pathos, {einem Tempo hdufig ge=
lingt, das Mufikhafte felbft in der Intrigenoper
zum fieghaften Durchbruch zu bringen?). Das

Y) Der Allgemeine Muf{ikalifche Anzeiger
von 1839 (eine bei Tobias Haslinger erfchienene Wochen=
{drift) entnimmt aus einer Befprechung vom April 1803 die
folgenden Sdte:
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Pathos fteht eben, {chon klanglih, der Mufik
ndher, als der naturaliftifche Tonfall; Rethorik
und Deklamation find halber Gefang. Auf daf§
die Mufik im mufikwidrigen Drama nicht véllig
erftidke, weifl Verdis ficherer Inftinkt fih fo zu
behelfen, daff er (ich zitiere ,,Othello%) ein Trink=
lied, ein Mandolinenkonzert, ein Nachtgebet, eine
Romanze (die von der Weide) als Mufiknummern
einftreut und klug ausbeutet. Durch diefe ,Ein=
lagen“ wird Othello faft zu einer Oper. Ein
ebenfoldher Behelf, der mufikalifchen Lyrik nicht
verluftig zu gehen, ift das ,Liebesduett®
(ndas“ Liebesduett) der italienifchen Oper; den

»Die Hochzeit des Figaro.“ — Ein Intriguenftidk als
Oper zu bearbeiten ift gewifl kein gliiklicher Einfall; ja
man darf {agen, dafl es der Natur derfelben gdnzlich wider=
fpridit. Beaumardais gibt in feinem Luftfpiele ,La
folle journée® einige recht artige Bonmots und doppelfinnige
Witsfpiele, einige f{cenifch effectvolle und dramatifh an=
ziechende Situationen zum Beften; allein fiir die Mufik hat
er nichts gethan, im Gegentheil verfchloff er ihr beynahe
den Weg; dadurch, daff er {einen Stoff zu einer einfeitig
verftndigen und fatyrifh d&quivoken Befchloffenheit aus=
bildete, die eben der Mufik keineswegs zufagt Mozart
nahm das Sujet vielleicht blof deshalb, weil ihm gerade
kein anderes zu Gebothe {tand, welches fo wie diefes, die
Celebritdt {chon im Nahmen trug, und er durfte es {chon
ungefcheut darauf wagen, da einem Genie, wie das feinige,
nidt leicht etwas unmdglich feyn modte.*

Diefe Anfichten, wie auch den Ausdrudk ,Intriguenftiidk”
auf die Oper angewandt, erfuhr ic- erft, als ich meine
gegenwdrtige Studie bereits zum Drudte befdrdert hatte.

21*
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ih aber bedingungslos verurteile. Ein Liebes=
duett auf offener Biihne ift nicht allein {chamlos,
fondern durchaus unwahr; nicht unwahr im
{honen und richtigen Sinne der kiinftlerifchen
Ubertragung, vielmehr véllig falfch und verlogen,
und iiberdies ldacherlidh. Es ergibt im Rahmen
der Oper eine Situation, die in irgendeinem Ko=
ftim, irgendeinem Zeitalter, irgendeiner Um=
gebung, die gleiche wohlbekannte Phyfiognomie
zeigt (fo ift die Liebe!), die niemanden intereffiert;
am wenigften die beiden Liebenden f{elbft, die
dabei nichts empfinden konnen, weil ihre eigenen
Erfahrungen fie anders lehren | Nichts Schlimmeres
zu {ehen und zu héren, als ein kleiner Mann

— Dafd fie (aus dem Jahre 1803 ftammend) {o perfekt mit
dem iibereinftimmen, das it aus{preche, hat mich bewogen,
fie hier noch als Erlduterung anzufiihren.

Audh zeitgendffifche Stimmen erheben fich in den un=
abwendbaren Forderungen. Der Rémer Dr. Ma{fimo
Zanotti 1ift fich dllerjiingftens fo vernehmen (,Melos®
vom 1. Auguft 1921): ,Ich glaube an die Méglichkeit eines
fyntheti{chen italienifchen Theaters, an ein Theater, wo die
Handlung auf ein Minimum befdrdnkt ift, welches fir eine
Erhebung der lyrifchen Gefiihle notwendig ift — (er meint:
weldies fiir eine Entfaltung des mufikalifchen Inhaltes not=
wendig ift) — an ein Theater, auf dem die Handlung diefe
lyrifche Erhebung felbft fein wird; fo daff fie ftets Mufik
bleibt, freie Mufik, Mufik im wahren Sinne des Wortes.“
— I verweife noch auf einen fehr anregenden Auffafy
Hermann Kef{ers in der Zeitfdrift ,Feuer” (ebenfalls
vom Auguft 1921), der, in feiner Art, mandes im voraus
beleuditet, das ich hier aufftelle.
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und eine grofie Dame, die einander in Melodien
anfchwdrmen und fich die Hénde halten. Wie
fehr glidslich und wahrhaftig hat Goethe diefe
Klippe zu umf{diffen verftanden in dem Dialog,
den Fauft mit {einem Gretdien pflegt. Hdusliche
Berichte, und: ,,wie hdltft Du’s mit der Religion“.
Kommt es zur Tat, dann {chweigen die Worte.
Uberhaupt ift Erotik kein Vorwurf fiir die Kunft,
fondern eine Angelegenheit des Lebens. Wer zu
ihr neigt, foll fie erfahren; aber nicht be=
{creiben, noch befdrieben lefen, und am wenig=
ften fie in Mufik {eten. Jeder, der als Dritter
in Gefell{chaft eines Liebespaares war, wird diefes
peinlidh empfunden haben. Vor einem Liebes=
duett ift es das ganze Publikum, dem f{oldes
widerfdhrt.

In der dGlteren Oper gab es kein Liebesduett.
Die Alten hatten eben noch Gefdhmadk; wie fie
audh noch Mafie und Verhdltniffe hatten, und
zur recten Zeit einzuhalten wufiten. Diefes
Gleichgewicht, 'das wir in Cimarofa, Mozart und
Roffini beftaunen, weil wir es faft gdnzlih ver=
lernt haben, erwuchs zum Teil aus der Befdaffen=
heit und Form des Textes. Von Grund aus
ndmlich wurde eine Theaterdichtung, die zur
Oper beftimmt war, vollig anders angelegt als
ein gefprochenes Drama. In der Handlung, die
dasRezitativihren Verknotungen (mufikalifch=
unauffdllig) entgegenfithrte, wurden der Mufik
(um derentwillen man der Veranftaltung bei=
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wohnte) ,Stationen“ eingerdumt, an denen fie,
ein Ruhepunkt, der die erreichte Situation re-
fumierte, {ich ausbreiten konnte in Arien und
En{femble{dten Der Text zu diefen ,Sta=
tionen* beftand iiblicherweife aus zwei Vierzeilern,
fo daff es dem Komponiften iiberlaffen blieb, aus
diefen beiden Vierzeilern, je nac Infpiration und
Laune, ein beliebig kurzes oder langes Mufik{tiid
auszuarbeiten. Worauf die unterbrochene Hand-=
lung wieder ihren Gang nahm. (Wie unnatiirlich !
Aber gewifl, redit fehr unnatiirlich. Was anderes
kann und {oll die Oper {ein, als etwas Unnatiir=
liches? Was koénnte in der Oper ,natiirlich
wirken? Von diefen Voraus{eungen miiffen wir,
bei der Ausgeftaltung der Oper, bewufit aus=
gehen, jene zum Fundament jeden Aufbaues
madien.) So verlange ih vom Operntext, dafd
er nicht allein die Mufik herbeibe{chwore ; fondern
iberdies, daff er ihr Raum zur Entfaltung gdnne.
Das Wort geftatte der Mufik auszuklingen; an=
dererfeits zwinge es f{ie nicht, {ich ihm, dem
Worte, zu Dienften ungebiihrlih auszudehnen,
wenn fie {elbft zu Ende gefprochen hat.

Diefem Mifi{tande vorzubeugen, gibt es fiir
die Oper das Mittel des Shlagwortes. Das
Salagwort erfest in der Oper die ,Tirade“ des
Dramas. Zur Verftindigung mdge hier ein kon=
ftruiertes Beifpiel eingefiigt werden.
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Im Drama, oder im Mufikdrama:

Der Alte: Wohin?

Der Junge: Zur Fel{en{dludcht.

Der Alte: O, laf Dich warnen. Mancher
zog dahin, der nie zuriikkehrte; bdfe Geifter
lauern hinter den Felfen, ftellen Schlingen dem
ahnungslofen Wanderer ; bofe Men{chen vielleicht,
wer weiff. Man {agt, der lange Kafpar ware
dort gefehen worden, um ihn ein gutes Dutend
verzweifelter Gefidter, die er zu meiftern {chien.
Und horteft Du nicht von der alten Barbel, der
Hexe, die um Mitternacht ihre Feuer ziindet, {o
doff ringsum die Felfen in blutigem Scheine er=
glihen? Auch wilde Tiere follen dort heimifch fein:
kriechendes Gift, auf das dein Fuff unbeabfichtigt
tritt, und das fich rdcht an deinem jungen Blute.

(In entfprechender Umftdndlichkeit und mit
einem hinter dem vorigen nicht zuriidkbleibenden
Bliitenreichtum 1Gfit fich der Junge iiber feine
Furditlofigkeit vernehmen; welden Vortrag er
mit erlduternder Anfithrung gewagter Jugend=
ftreiche, beftandener Abenteuer aus{chmiidkt.)

Anftatt de{fen, in der Oper:

Der Alte: Wohin?

Der Junge: Zur Felfen{chludht.

Der Alte (entfet;t) Zur Felfen{clucht ?!
Geh’ nicht.

Der Junge: I firdcte nicts.

Der Alte: I f{age Dir, geh’ nicht. Dort
droht Gefahr.
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Der Junge: Lafl mich (er zieht ab).

Der Alte (fir fidh): Ob ich ihn jemals
wiederfehe ?

So wie das ,Sdlagwort® innerhalb des
Textes einer Oper ergebnisreich dient, {o kann
es, in gewandelter Form, auf die Handlung im
allgemeinen iibertragen werden. Der Mufik
gegeniiber gilt es eher eine Situation zu {haffen,
als diefe logifch zu motivieren. Ein Schlagwort
in der Handlung wdre beifpielsweife der auf=
tretende ,Rivale“ Der Zu{chauer erkennt in
der auftauchenden Figur den ,Rivalen® {chlecht=
hin. Damit ift die Situation ge{chaffen. Gleich=
viel woher er kommt und wer er ift. Ein Ubriges
bewirkt das Koftiim, das Gebaren. Er{deint der
Rivale in Rittertradit, fo wiffen wir bereits, daf$
ein Edelmann als Zweiter wirbt; {eine etwaigen
Vorteile,- Vorrechte im Wettbewerb werden durch
feinen Stand offenbart. I wiirde diefes das
»optifche“ Sdlagwort benennen. It doch auf=
geftellte Dekoration im leften Grunde auch
kaum Anderes, als ein ,{zenifches“ Schlagwort :
Wald, Kirdie, Ritter{aal Aud in diefem
Falle fehlt (ohne daff wir ihn vermiffen) der ver=
bindende Zufammenhang. Wir fehen nicht den
Weg, der durch die Stadt zur Kirche fiihrt, von
diefer weiter zum Wald und aufwdrts zur Burg,
in deren Ritterfaal wir treten. Das find die
Aufgaben und Kunftgriffe der bewegten Photo=
graphie, keineswegs der Oper.
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Darum ift fir die Oper das Schlagwort ein
unf{chdtbares Inftrument, weil hier dem Zufhauer
die Aufgabe zugemutet wird, zugleich zu {chauen,
zu denken, und zu horen. Ein durch{chnittlicher
Zuf{chauer (und das Publikum {tellt {ich, im Groben,
aus {olchen zufammen) vermag aber nur einem
von diefen Dreien auf einmal zu folgen. Des=
halb ift diefer Kontrapunkt von geforderter Auf=
merk{amkeit dahin zu vereinfachen, daff Wort
und Mufik zuriidstreten, wo die Handlung die
vorderfte Rolle hat (Beifpiel: ein Zweikampf):
daff Mufik und Handlung im Hintergrund bleiben,
wo ein' Gedanke mitgeteilt wird; daff Hand=
lung und Wort fich befdeiden, wo die Mufik
ihren Faden {pinnt. Ift doch die Oper Schauftiidk,
Dichtung und Mufik in Einem. In ihr behaupten
fih das Tonende und das Bildlihe dermaflen,
dafd diefe Charakteriftik {ie bereits von dem ge=
{fprochenen Drama, das ohne Spektakel und ohne
Mufik befteht, {charf abtrennt. Schon aus diefem
Grunde ift die Ein{chrdnkung der Dichtung hier
Bedingung.

Aber nocdh aus einem Zweiten: dem der
Proportion. Man recnet, daff der in Mufik ge=
fetste Text etwa dreimal {oviel an Zeitdauer
ausfille, als der gefprochene. Alfo miifite ein
Operntext um zwei Drittel kirzer gefafit fein,
als wie der Text eines Schaufpiels. Ich beftehe
noc einmal darauf, dafl eine gute Opernpartitur,
unabhdngig vom Text, fich {ollte mufikali{ch do=
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kumentieren konnen, zu weldhem Ziele die Dich=
tung ihr in jeder Form entgegenzukommen hat.
(Das Theater {chludt allzura{ch die Nahrung, die
es lebensfdhig madt. Und ift gierig nad ftets
neuer Speife. Nur die Soliditdt und Sauberkeit
der Partitur vermdgen ein Opernwerk, nachdem es
feine kurze Exiftenz auf der Biihne vollendet
hat, der Nadcwelt als kiinftlerifches Monument
zu erhalten. Eine ganz vortreffliche Partitur
hat {ogar manche Oper, die fiir tot galt, wieder
ans Licht geférdert) Der Komponift darf des=
halb vieles dem Dichter vor{chreiben, der Dichter
faft nichts dem Komponiften. Eine ideelle Ver=
einung ift am Ende doch nur in der Léfung zu
finden, daff der Komponift fein eigener Dicter
fei. So wird ihm wider{prudslos die Befugnis
zugeftanden, im Verlaufe des Komponierens die
Worte, die Szenen zu kiirzen, zu ergdnzen, fie
umzuftellen, je wie der mufikalifche Hergang es
heifcht. Darum mufl ich lacheln, wenn mir un=
bekannte Literaten ihre Libretti offerieren;
etwa mit diefer Begriindung: Id hore, Sie
bevorzugen orientalifche Madrdenftoffe.  Mein
Text behandelt einen {olhen, wund ich
hoffe, daff Sie ihn in Mufik {egen werden.
Man denke. Als ob jemand mir {chriebe: Ich
kenne Sie nicht, erfahre indeffen, daff Sie f{ich
mit Heiratsgedanken tragen und blafle Frauen=.
typen bevorzugen. Ich {chike Ihnen meine
Tochter; fie ift blaff und ich hoffe, daff fie
Ihre Frau werde.
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Ich mdchte noch feftftellen, dafl die Oper als
mufikalifdhe Kompofition ftets aus einer Reihe
kiirzerer, gef{chloffener Stiide beftand und nie
anders, als in diefen Formen, wird beftehen
konnen. Zu einem ununterbrochenen Spinnen
des Fadens, fiir die Dauer von drei bis vier
Stunden, reicht weder die menf{chliche Konzeption,
noch die Rezeption aus. Die Alten zeigten diefe
Stiiktelung offenkundig; die Neueren verbergen
fie vergeblich unter der Maske von ausgemerzten
»Ganz=Sdliiffen“, wobei die rhythmifche Glieder=
ung verloren geht, die der mufikalifchen Struktur
organifche Bedingung ift, wie dem Men{cen und
dem Tiere das Atemholen. (,Mehr Luft!“ wiirde
ein Goethe der Mufik ausrufen.) Es ift ja nicht
zufdllig, daff man aus der ,unendlichen Kette“
des ,Ringes“ getrennte Nummern ziehen konnte,
die im Konzert{aal zur Geltung kommen: Wald=
weben, Walkiirenritt, Feuerzauber und weiteres.
ARud in diefer Konftellation kdénnen wir beob=
acten, wie der mufikalifche Inftinkt eines Wag=
ners nach jenen ,Stationen griff, die einftens
als Arie und als Enfemblefaty das Atemholen
des Dramas innerhalb der Oper bezeicneten.
Nur fallt es auf, doff fie diesmal aus dem Inftru=
mentalen geboren {ind, und nicht aus dem Ge=
fanglihen. Uber die ungezdhlten Bedingungen
und Krdfte, die zur Darftellung einer Oper heran=
gezogen und in Tatigkeit gebracht find, habe ich
an anderer Stelle midh geduflert.’)) Zu diefem

1) ,Kiinftlers Helfer.«
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Kapitel {agt, vergleihsweife, Goethe in {einem
Vorwort zur ,Farbenlehre“: ,— denn wie ein
gutes Theaterftiidk eigentlich kaum zur Halfte zu
Papier gebracht werden kann, vielmehr der
grofiere Teil desfelben dem Glanz der Bithne, der
Per{onlichkeit des Schaufpielers, der Kraft {einer
Stimme, der Eigentiimlichkeit {feiner Bewegungen,
ja dem Geifte und der guten Laune des Zu=
{cdhauers anheimgegeben bleibt; fo —“ Ich kann
nicht anders, als hier meinem tiefverehrten Meifter
eine vollig widerfprechende Anfiht entgegen=
zuftellen: ih meine meinerfeits, doff einem
{qawaden Theaterftick durch die Darftellung viel
geholfen werden kann; dafl einem guten Stiids,
ginftigen Falles, die volle Gerechtigkeit wider=
fabhren mag; daf aber bei einem ungewd6hnlichen,
auflerordentlichen Stiik auf jede Erwartung und
Hoffnung verzichtet werden mufl, es er{chopfend
dargeftellt zu fehen. Was aber ,den Geift und
die gute Laune des Zufchauers“ anlangt, diefe
mogen die Temperatur des einzelnen Abends
beeinfluffen, {ogar beftimmen; an dem pofitiven
Werte eines Stiidkes kann weder Geift noch Laune
noch irgendeine Anficht und Kritik das geringfte
dandern. (Und iber das Publikum ernfthaft zu
diskutieren, er{cheint mir in diefem Zufammen=
hange nicht zuldffig.) Nein, es ift einzig rat{am,
fobald man mit Ernft zu Werke geht, keine
Kompromiffe mit der Biihne zu {cilieflen; weldes
Redit die Oper, die auf Unwahr{cheinliches, Un=
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glaubhaftes, Unmdgliches geftellt ift, fiir fich in
Anfpruch zu nehmen die tiefften und fittlichften
Griinde hat.

Mit meinen drei Fundamentaltheorien — der
Drittelténe, der jungen Klaf{izitdt,
und der Verwandlung der Oper aus
der Erkenntnis von der We{ensein=
heit der Muf{ik — ift ein ftattlihes Ma=
terial zu weiterem Tun zufammengetragen. Den
Jungften rufe ich zu: Bauet auf! Aber begniigt
Eud nicht ldnger mit {elbftgefélligen Experi=
menten und der Glorie des rafch aufflackernden
Saifonerfolges; f{ondern wendet Euch ernftlih
und freudig der Vollendung des Werkes zu.
»Nur der blidkt heiter, der nach vorwdrts {chaut.“

* *
*

Uber die befonderen Abfichten, Formen und
Mittel, mufikalifchen Aufgaben und Probleme in
der Partitur des ,Doktor Fauft* wird das end-
giiltige Vorwort berichten.

(»Fauft¢1) 1 Heft.)

1) Die Revue ,Fauft®, L Jahrgang 1921, Berlin, Verlag

Julius Bard.



»DIE BEKEHRTE.

Berlin, November 1921.

Wladjmir (Rudolfowit{ch) Vogel ift 25 Jahre,

ruffifchen Ur{prunges, Hérer in der Staats=
Akademifchen Kompofitionsklaffe. Neben einem
durch Abftammung gegebenen Rebellions=Gefiihl
gegen Beftehendes und Eingebjjrgertes, leben in
ihm eine zitternde Seele und ein per{onlihes
Empfinden. — Als die gefamte ,Klaffe“ die
Kompofition von Goethes ,Die Bekehrte“ zur
Aufgabe erhielt, erwies fich Vogels Lo{ung der=
felben, wenn auch nicht als die meifterlichere,
doch als die auflergewdhnlichere Arbeit. Jeden=
falls als die geeignetfte von allen, um hier als ein
charakteriftifches Beifpiel ,neuer Wege')“ in der
Mufik zu figurieren. Die Wege, die heute als
»neu“ gelten, find es nicht mehr. Die Epoche
der Experimente und der Uber{chdtung des
Ausdrudsmittels zum Nachteil des Gehaltes und
der kiinftlerifchen Dauerhaftigkeit neigt rafch

") Das II. Heft der Zeit{chrift ,Fauft® trug den Titel:
»Der Kampf um den neuen Styl“.
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ihrem Ende zu. Durch fie bereichert, wird das
Pofitive — im Gegenfay zum ,Oppofitiven® —
nddiftens zu feinem gefetlichen Rechte wieder
gelangen (um abermals {pdateren Widerftdnden
zu weichen, die den Zwedk erfiillen, es zu ver=
juingen). So f{tellt auch unfer Beifpiel mehr ein
Bezeichnendes, als ein Endgiiltiges dar.

(>Fauft* IL Heft).



ERINNERUNGEN AN SAINT-SAENS.

Berlin, Dezember 1921.

Wollte man von einer Mozart{chen Schule reden,
fo wdren nicht viele Namen anzufiihren, die
wenigen aber von vollem Gewicht. An der Spite
der Reihe ftehen diejenigen dreier Meifter unbe=
ftrittenen Wertes: Roffini, Cherubini und Mendels=
fohn. Mit einer nicht ganz {o entf{chiedenen
Intenfitdt wirkte der Einfluff Mozarts in {pdteren
Jahren, und vielleicht darum etwas verblafiter,
noch in Frankreich weiter, und er forderte in
Stil und Technik das Schaffen eines Gounod, eines
Bizet und endlih auch eines Saint=-Saéns. An
allen diefen ift gleih bezeichnend der Sinn fir
Wohllaut und fir die Schonheit der Form.

Ein geiftreicher Menf{ch Guflerte einmal zu
mir {ehr treffend, daff diefes an einer Mozart{fchen
Partitur charakteriftifch wéire, daff jeder einzelne
Spieler an der Ausfithrung feiner Stimme eine
Freude hdtte. Diefe Eigen{chaft kann man f{ehr
wohl auch an den Werken von Saint=Saéns wahr=
nehmen, in denen jedes Inftrument, das fie
befchdftigen, mit gleicher Gefchidslichkeit und
Wirkung gefetst ift
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Ein Umftand, der die ,Mozart=Schiiler“rithmlich
kennzeichnet, ift unter anderem der, daf} fie ihrer
Grenzen f{ich klar bewufit find und {ih weislih
ver{agen, diefe zu iiber{dchreiten.

Indeffen waren die Grenzen bei Saint=Saéns
nicht gar zu eng gezogen; er erwarb fich {chon
frithzeitig den Ruhm eines gldnzenden Klavier=
fpielers und Organiften und bekundete {idh in
feinen {pdter folgenden Klavierkompofitionen als
einer der Wenigen, die den pianiftifchen Geift
Lifzts erfafit hatten. In {einen Jugendjahren hatte
er den Meifter mit intelligenter Aufmerk{amkeit
angehdrt, und er Guflerte fich {elbft dariiber dahin,
daff das Gliids, das ihm befchieden worden war,
Lifzt nod {pielen zu horen, ihn dafir triftete,
{o friih geboren zu fein. Der Ruhm des Pianiften
{tand dem jungen Saint-Saéns als Komponiften
von allem Anfang an im Wege. Diefes Schidtfal
teilt er zwar mit Lifzt; aber wdhrend Lifzts
Pianiftenruf nodh iiber das Grab hinaus den des
Komponiften iiberftrahlt, wird uns heute der Tod
des franzofifchen Meifters als des Komponiften
Saint=Saéns angezeigt.

Der Fall, daff ein Komponift gefeftigten Rufes
{paterhin fih zu einem grofien Klavierfpieler
entwidkelt hdtte, ift in der Gefchichte noch nicht
verzeichnet. Wohingegen die Erfcheinung, daff
der {pdter triumphierende Komponiftenruhm den
frither triumphierenden Pianiftenruhm in den
Schatten ftellte, mit geringen Ausnahmen, als

Bufoni, Verftreute Aufzeicinungen. 2
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Regel hingeftellt werden kann. Von Johann
Sebaftian Bad fteht in Hawkins englifcher Mufik=
gefchichte aus dem 18.Jahrhundert zu lefen, daf§
jener ein beriihmter Orgelfpieler gewefen {ei,
der auch einige gediegene Mufikftiidke verfafit
hatte. Von hiftorifch beriihmten Komponiften,
die zuerft als Klavier{pieler Auffehen erregten,
nenne ich nur beifpielsweife Mozart, Beethoven,
Mendelsfohn, Meyerbeer, Weber und Chopin.
Brudsner war zunddhft ein beftaunter Organift,
Brahms in {einen Anfdngen ein reifender Klavier=
{pieler und der Fall Lifzts ift mehr bekannt als
richtig anerkannt, Von grofien Komponiftennamen
wiifite ich nur Wagner, Berlioz und Verdi zu
nennen, die geradewegs als Tonfeger auf den
Plan traten. Durdh diefe lesten Beifpiele im
Bewufitfein geftdrkt, entftand allerdings im letsten
Vierteljahrhundert eine Gruppe von teils recht
anerkannten Komponiften, die ihre eigenen
Werke nur mit einem Finger auf der Taftatur
angeben konnten. Die folgerichtige Entwidklung
diefer Generation ift, daff {ie wiederum eine
Gruppe von Komponiften hervorgebracht hat, die
fih gar niht mehr darum kimmert, ob und
auf welche Weife ihre Schdpfungen ausgefiihrt
werden kénnen. Scauen wir von diefem vor=
ldufigen (und ficherlich voriibergehenden) Zuftand
auf die Per{onlihkeit Saint=Saéns} zuriid, fo
fehen wir in ihm eine nach allen Seiten hin
abgerundete Geftalt.
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Zur Erlangung einer derart ebenmifigen
Abrundung f{ind natiirliche Begabung, Fleiff, Intel-
ligenz und die Gunft der Umftdnde erforderlich.
An natiirlicher Begabung fehlte es Saint=Saéns
keineswegs. Oft wurde mir in Paris erzdhlt,
wie er ein neues Werk direkt in die Partitur
f{hrieb und zugleih mit Freunden und Gdften
eine {chlagfertige Konver{ation unterhielt. Dabei
geriet die Partitur kalligraphifch fauber und
drudifertig. Er {chien das Komponieren als eine
angenehme Geiftesiibung zu pflegen: er war ein
heiterer Priefter der Kunft. Man kénnte aus
feiner Mufik auc nicht entnehmen, ob er giitig,
liebes= oder leidensfdhig war.

Jedenfalls war {ein Gemiit anfcheinend gegen
angreifende Emotionen gewappnet: er war nicht
im mindeften fentimental. Ich erinnere mid des
Abends in Briiffel, an dem wir ({fein Verleger
Durand, Ysaye und i) ihn vom Hotel zum
Theater begleiteten, wo die fiinfzigfte Auffithrung
feines,Samfon und Dalila“ alsFeftvorftellungange=
{agt war. Wir waren alle etwas feierlich geftimmt,
und aud Saint=-Saéns {chien nachdenklich. Als er
mittenwegs anhielt, und bat, ihn einen Augenblidk
ent{chuldigen zu wollen: ,er hdtte bei {einer vori=
gen Durdireife in Briiffel einen alten Hut zum
Aufbeffern zuriidkgelaffen, den er fick holen wollte,
bevor der Hutmader {einen Laden {chlofle“. —

Es ift wahr, daff er von den 70er Jahren ab
{fidd von Wagner abwandte: eine Haltung, die er

22‘



340 Erinnerungen an Saint=Saéns.

konfequent und tapfer durdfiihrte. Sie wurde
ihm in Paris — wo es nach der leten Wendung
zum guten Ton gehért, ein Wagnerfreund zu
fein — fo iibel vermerkt, daff es dem Dreiund=
adtzigjdhrigen nod widerfuhr, daff in einer
Gefell{chaft ihm die Anwefenden den Riidken
kehrten; weil er tags zuvor fich Gffentlich gegen
Wagner ausgelaffen hatte.

Eine angefehene Mufikzeitung griff diefen
Anlaff auf; um ,den bekannten Komponiften des
Wedding-cake“ zu be{chimpfen. Die Jugend ver=
leugnete ihn vollig, und er klagte bitter (aber
ohne Pathos) dariiber, daff er nur mehr als
»altes Eifen“ gelte.

An ihm war weder Démonifches noch Ge=
weihtes. Er {cawebte nicht iiber der Erde. Aber
auf diefer ftand er als Grand=Seigneur: ein
Edelmann im mufikalifchen Staate.

(Voffifhe Zeitung).
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ZUM ENTWURFE EINER SZENISCHEN AUF-
FUHRUNG v. J.S.BACHS MATTHAUSPASSION?Y).

Berlin, Dezember 1921.

Herr von Herzogenberg war’s, der mich zum

ersten Mal in die Matthdus=Pa{fion
{chickte, zur Forderung meiner mufikali{chen Er=
ziechung. Sdion damals fiel mir die theatralifche
Heftigkeit der Rezitative auf. (Sehr zur
Unzufriedenheit des Herrn von Herzogenberg,
der es mit mir zum Beften meinte, und der das
Gewicht meiner Aufmerk{amkeit aufdie Chordle
legen wollte.) Diefe Rezitative und die bewegten
Choére haben feit Jahren in mir den Wun{ch gendhrt,
eine {zeni{che Darftellung der Bach{chen Paffion zu
entwerfen, womdglich zu erleben. Die Schwierig=
keiten, die fich diefem Plan entgegenftellen, {ind be=
tracitlich. Ungleich den fogenannten ,Kalvarien=
bergen“,die den wandelnden Be{chauer,durch zwolf
Stationen, in Spiralen zur Hohe fihren, allwo die
drei Kreuze, weithin f{ichtbar, die Leidenstragédie
befdilieflen — ift Bachs mufikali{che Hluftration
eher einem Fries vergleichbar, worauf die Vorgdnge
hintereinander in gerader Linie abgebildet find.

Diefe Anordnung gibt wiederum die Mog=
lichkeit der Kiirzung; in demfelben Mafle, wie

) S. Anhang, Skizze 4.
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fie die Mdglichkeit unendlicher Verldngerung zu=
liefe. Eine {ymmetrifche Gruppierung, tapeten=
artig auf dem Streifen wiederkehrend, teilt fich
in Erzdhlung, Handlung, Betrachtung und Moral;
diefe vier folgen je jeder neuen Begebenheit, wie
Stationen auf einer ebenen Stredse. Wdhrend
die Moral durch die ,Gemeinde* im vierflimmigen
Choral verkiindet wird, ift die Betrachtung in
der Form einer Arie eingefchoben. Abgefehen
davon, dafy die Arien die Handlung ungebiihrlich
aufhalten und fie unterbrechen, fteht auch die
barodse pietiftifche Faffung der Textworte bei
diefen Arien in einem undftheti{chen Gegenfats
zu jenen der evangeliftifchen Chronik.

Hier miifite demnach ein theatralifcher Be=
arbeiter die Schere anfeen und kurzer Hand
die Arien entfernen; {o {ehr mandce von ihnen
durdh Form und Gefihl (namentlidh in ihren
An{dten) {chon geraten {ind. Das Einzelne dem
Ganzen zu opfern, ift eine der gebieterifchen
(wenn auch meift {chmerzhaften) Pflichten bei der
Geftaltung in der Kunft.

Einmal die Arien ausgefciieden, es blieben
die Erzdhlung, die Handlung und der Gefang
der Gemeinde. Bei der hurtigen Konzifion von
des Evangeliften Bericht wiirden die gefchauten
Vorgdnge fo rafch vor fich gehen miiffen, dafd fie
fila iberftirzten. Diefem verwirrenden Tempo
Rhythmik und Uberfichtlichheit zu verleihen,
follen die beiden iibereinander geftellten Bithnen
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dienen, die auf der primitiven Skizze erkennbar
find. Durch fie gewinnen wir an Raum und an
Gleichzeitigkeit. — Zwifcen diefen beiden
Biihnen, in der Hohe eines Halbftodses, fist rechts
und links die Gemeinde; auf der mittleren Kanzel
{teht der Erzdhler, dominierend und zugleich als
Zentrum, von dem aus die Fdden der Handlung
und der Partitur nach allen Richtungen ftrahlen=
formig fich ziehen. Die unbewegliche Aufitellung
der Gemeinde ergibt die Annehmlichkeit, daf§
wdhrend ihres Gefanges der Beginn oder der
Nadiklang eines {zenifchen Kapitels fich ftumm
abfpielen kann.

Wadhrend einerfeits Sorge getragen wurde,
dafd der dargeftellte Raum einen ge{ammelten,
innerlichen (zugleich einheitlihen und unwandel=
baren) Charakter zum Ausdrudk bringe (mit
Anklang an die gotifche Kathedrale), ift dem
Aus{cnitt (durch den die obere Bithne entfteht)
ein Horizont als Hintergrund und dadurch die
Andeutung der Offentlichen Strafle gegeben, wo
ein Vorgang ,im Freien“ abgefpielt zu denken ift.

(»Fauft IO Heft.)
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Berlin, Januar 1922.

Lieber Herr Windifch!

Id1 habe bereits einige Male angedeutet, betont,

daff in unferer Kunft der Geift, das Konnen
und der Gehalt fiir die Shdung und das Be-=
ftehen des Werkes mafigebend {ind. Heute ift
unter den Kritikern fort{chrittlicher Haltung eine
Verwech{lung grofigezogen worden, die nicht
nach dem Werte eines Stiidkes, {ondern nach
deffen Richtung unter{cheidet; gute Sacen
dlterer Richtung verwirft, {dlechte Erzeugniffe
neueften Gebahrens verkiindet. Es gibt aber
eine Kunft, die ,jenfeits von Gut und Bdofe“ fteht,
und die zu jeder Zeit eine grofle Kunft bleibt;
vor der auch jene Kritiker fort{chrittlichfter Haltung
inftinktiv fich beugen: wie vor einem Bad,
einem Beethoven, und — nolens volens — einem
Wagner. Die Unter{cheidung diefer Kritiker be=
trifft die Lebenden, und unter diefen wird meffer=
{darf Gealtertes und Gegenwdrtiges getrennt,
jenes abgelehnt, diefes proklamiert. Nun ift ein
Stiicc nicht deshalb gut, weil es neu ift, und
(dies ift das Luftige) es ift nicht deshalb neu,
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weil es ohne Form und Schénheit auftritt.) Es
gibt drei Handhaben des Neo=Expreffionismus: die
Harmonik,die Hyfterik, die Temperament=Gebdrde.
Die Harmonik kann nicht anders als von
den uns zur Verfiigung ftehenden zwdlf Halb=
tonen {chopfen: alle méglihen Kombinationen
find verfucht und angewandt worden. Charakte=
riftifch bleibt nur die Entfernung der Konfonanz und
dieUnaufl6{ung derDiffonanz. Damit iftdie Harmo=
nik als Ausdrudksmittel verkiimmert und auch dieIn=
dividualitdt des Autors verwifcht: mir wenigftens
klingen alle neoexpreffionifti{chen Harmoniegebilde
gleich, welchen Komponiftennamen fie audh tragen.
Namentlich find es die ibermdfige Oktave und die
Quartintervalle, denen man iiberall begegnet.
Die ,Hyfterik“ ftitst fih auf kurze unzu=
fammenhdngende Formeln des Seufzens, des
Anlaufnehmens, der eigenfinnigen Wiederholung
von einem oder mehreren Ténen, des Verklingens,
des Anfchlagens hdchfter Hohe und tieffter Tiefe,
der Luftpaufen und des Hdufens ver{chiedener
Rhythmen innerhalb eines Taktes: Allesbrauchbare
Rusdrudksmittel, {ofern fie innerhalb einer Kon=
ftruktion ihren Platy angewiefen bekommen.
Die ,, Temperament-Gebdrde“ Gufiert fich vor=
ziiglich im Ordefterfats, dem eine Shein=Po=
lyphonie noch mehr Unruhe aufdriidst.
1) Letzten Endes kann man in einem foldhen Stiidk

ein Uberbleibfel von Waguer, einen verkappten Debuffy,
¢ine verfchdmte Salon= und Tanzmufik erkennen.-
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Im Ganzen ift diefes aber bezeichnend, daf
alle Mittel und Formeln von Beginn des Stiikes
an {ofort in ihrer {tarkften Heftigkeit auftreten
und verbraucht werden, {o daff fiir einen be=
fonderen Akzent im Verlaufe des Gebildes jede
Moglichkeit vorweggenommen ift. _

Im allgemeinen nodch ift ein Verleugnen
an Stelle eines Bereicherns an der Tages=
ordnung: {cheinbar wird an der getanen Arbeit
weiter gekniipft; in Wirklichkeit aber die getane
Brbeit gefprengt, {o daff zum gedachten neuen
Rusgangspunkt kein vermittelnder Weg fiihrt.

Es gibt eine hiib{che Anekdote, nach der der
Sdah von Perfien bei einem Befuch im nebligen
London gefragt worden fein foll, ob es wahr
wdre, daff man in {einem Lande die Sonne an=
bete. Soll der Schah erwidert haben: wenn Sie die
Sonne kennten, wiirden Sie {ie auch anbeten.

So lieff mir einmal Stravinsky durch einen
Dritten {agen, es befremdete ihn zu hdren, daff
ich die deut{chen Klaffiker bewundere. Darauf
beauftragte ich den Dritten, Stravinskyzuerwidern:
wenn erdiedeut{chenKlaffikerkennte,{o wiirde auch
er fie {hden. (Ob die Erwiderung ihm {iberbradcht
worden ift, habe ich nidt feftftellen konnen.)

Warum aber {pielt die Harmonik (von den
Gegnern Kakophonie, von den Anhdngern Ato=
nalitit genannt) eine fo {ehr bevorzugte und
ent{cheidende Rolle? Weil fie auf ein Syftem
gebracht worden ift, das weder Konnen, nodh
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Phantafie, noch Gemiit erfordert, und einem Jeden
die Mdoglichkeit und das Recht verleiht, nach Bee
lieben hin und her zu taumeln. — Die neue
Harmonik aber konnte nur auf Grund einer
duflerft kultivierten Polyphonie natirlich
(d. h. vollends abfichtslos) entftehen und eine Be-
rechtigung ihres Er{dheinens dokumentieren: diefes
fordert eine ftrenge Schulung und eine {iberlegene
Beherr{chung der Melodik. Diefes Syftem {chlof]e
nicht aus, dafl man die iiberlieferten harmonifchen
Wendungen beibebielte, wo fie am Plate ftiinden,
wo f{ie einen Kontraft hervorrufen konnten;
{&l6{fe nicht aus, dafS man fir einfache Gedanken
einfache Formeln beniigte. Und es ift firwahr
ein Unter{chied, ob man einen {clichten ,Guten
Morgen“ in Mufik {etst, oder einen ironifchen oder
gar feindfelig empfundenen Gruf. Es ift unver=
niinftig, einem {chlichten ,Guten Morgen“ eine
un{chlichte Harmonie unterzulegen. Den Einwand,
daff {pdteren Ohren auch das {dlicht er{cheinen
diirfte, was unferem Gehor heute befremdend
klingt, habe ich mir {elbft vorgefagt. Nur, dafi
auf diefem Wege die Moglichkeit jeder
Differenzierung genommen wird.

Ih weify auch, daff ich durch meinen kleinen
Band ,Entwurf einer neuen Afthetik“ viel Mifi=
verftindnis heraufbefchworen habe. Ich wider=
rufe keinen Sats, der darin fteht, wehre mich
aber gegen gewiffe Auslegungen meiner Sdte.
Mit Freiheit der Form meinte id nie
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Formlof{igkeit, mit Einheit der Tonart
nicht eine unlogifche und =ziellofe
Kreuz= und Querharmonik, mit Redct
der Individualitdt keine vorlaute
Kuflerung irgendeines Stiimpers.

Wenn ein Arzt zum GenufS des Weines rdt,
fo will er nicht, daff der Patient ein Sdufer
werde. — Die Anardhie ift nicht mit dem Zuftande
der Freiheit zu identifizieren, weil in der Anardhie
jedes Individuum vom anderen bedroht wird.
GrofSherzigkeit fei nicht Ver{chwendungsfucht und
zwanglofe Liebe keine Proftitution. Und wiederum:
Ein guter Einfall ift noh keine Kunft{chépfung;
ein Talent noch kein Meifter; ein Samenkorn,
wie krdftig und frudtbar es aud fein moge,
nod lange keine Jahresernte.

Weit entfernt davon abzuraten, daff jedes
irgendwie wirkfame Mittel in der Werkftatt
unferer Moglichkeiten aufgenommen werde, vers
lange i nur, daff es dfthetifch und finnvoll
verwendet - werde; daff die Proportionen der
Maafle, des Klanges, der Intervalle kunftreich ver=
teilt werden, dafl eine Schdpfung — wie fie auch
immer angelegt oder geartet fei — {ich zum Range
der Klaffizitdt in dem urf{priinglichen Sinne end=
giltiger Vollendung erhebe. Ich denke, michdeutlich
genug ausgedriikt zu haben und verbleibe als

Ihr freundlichft ergebener F. B.

Berlin, 17. Januar 1922,
(Mufikzeit{rift ,Melos®.)
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A PROPOS ,, ARLECCHINO*,

Berlin, Mai 1922.

" Polizeiprdfekt: ... es hat unsnuralle
recht verwirrt, dafl die Gefchichte f{o einfadh ift,
und dafl man ihr dennoch nicht beikommen kann.“

Dupin: ,Vielleicht ift es gerade das Ein=
fache an der Sade, das Sie irreleitet.

Polizeiprdfekt: (lachend) ,Was fir ein
Unfinn!“

Dupin: ,Vielleicht ift das Geheimnis ein
wenig zu klar.“

Polizeiprafekt: ,,0 Himmel, welde ver=
riidkte Idee!“

Dupin: ,Ein wenig zu durdfichtig.“

Polizeiprdfekt: (Trdnen lachend) ,Ha, ha,
ha — ho, ho, ho! O, Dupin, Sie werden noch
an meinem Tod {duld fein.«

(B. A. Poe, ,Der entwendete Brief.”)

»von Mozart lernte ich bedeutfame Dinge
in einer unterhaltfamen Form zu f{agen.“
(Bernard Shaw, im Gefprdde mit F. Bufomi.)

* *
*
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Nicht darin befteht eine Gefahr, gewagte oder
auch nur geiftvolle Hypothefen in die Welt des
Intellekts zu {chleudern; wohl aber darin, jene
als endgiiltige Grund{dtse hinzuftellen. Diefem Irr=
tumift der Hypothetiker {elberfeltener unterworfen,
der — da er weiter {chaute und griff — audh fih
bewufit ift deflen, daff ftets weiter gefchaut und
gegriffen werden kann. Dem Irrtum verfallen
aber um fo gewiffer die Anhdnger, und — aus
dem Automechanismus des Reagierens heraus —
die Widerfacher. Beide entftellen den Sinn der
urfpriinglichen Idee: aus blindem Glauben die
Einen, aus Wider{prucstrieb die Anderen. Und
es bleibt ein Begriff des Verfehlten iibrig; wie
bei allem, das durcdh zu viele Hdnde und
Meinungen ging: worunter unvermeidlich unge=
{didste Hdnde und verftandnislofe Meinungen —
nicht immer aus bofer Abfiht — am Herunter=
ziechen des erften Gedankens tdtig waren. —
Die Hypothefe ift einem Hirne ent{prungen und
fie ift nach dem Maafle desfelben zugefdhnitten,
im lesten Grunde per{6nlich. Die Freude
iber die Entdedtung verleitet zuweilen den Ent=
dedker {elbft, {eine Idee zu verallgemeinern, fie fir
allgemein giiltig zu {chauen und zu {chdten; in=
deffen fie doch in erfter Linie mit dem eigenen
Hirn, aus dem fie geboren worden, zufammen=
hdngt; meiftens mit ihm felbft {teht und fdlit.

It der Hypothetiker uhbefangen und klar=
fehend genug, die Tragweite feiner Schépfung
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einzuf{chrdnken, {o {orgen Andere dafiir, ihr, iiber
ihren Bezirk hinaus, Bedeutung und Anwendung
zuzuerkennen. Nur der Gemeinplafy bleibt un=
anfechtbar; worum auch eine Wahrheit, je ums=
faffender fie ift, defto mehr einem Gemeinplats
Ghnlich klingt.

Hinter diefer mehr {ucen zu wollen als fie
enthdlt, damit {ind.die Kleineren emfig am Werke,
die gerne ebenfalls an ihr Teil haben mdchten,
durca Deutung und Erweiterung. Die Wider=
facher nicht minder, die in dem Eifer ihn zu
leugnen und zu zerftoren, oft dem ausgefpielten
Wahbrheits{fats ein iibergrofies Gewicht verleihen,
gerade durch die Madt der Widerlegung.

Arlecchino ift weniger als eine Heraus=
forderung und mehr als ein Sderz.

Man kann ihn verbd{ern, wenn man ihn als
Herausforderung empfinden will; man kann ihn
verkleinern, indem man ihn als etwas nicht
Ernftzunehmendes hinftellt. — Letsten Endes fteht
er faft ,jenfeits von Gut und Béfe“, (mit einer
Neigung zum Guten) und allerlesten Endes ift er
ein unabhdngiges Kunftwerk.

Was darin, nebenbei, an Bekenntnis und an
Erzieherifchem mitfpielt, ift nicht aufdringlih
genug, um den Weg des Kiinftlerifchen zu kreuzen
oder von ihm abzulenken. — Als Kunftwerk
geniigend ariftokrati{ch um eine Ahnenreihe nach=
weifen zu kdnnen, die es legitimiert. Als ,Hand=
werk“ gehort es zu den forgfdltig und wdhlerifch
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gefigten Parituren. — Ift es gefdllig? Ift es
bedeutend? Es verfuct diefe beiden Vorziige
zu vereinen, nac des Theaterdirektors klugem
Vor{dlag, im Vor{piel zu Fauift.

Gefillig ift es wenigftens in der Leichtigkeit
der Gefte; und immerhin bedeutend in der Hin=
ficit, dafl es einen Sinn in fich birgt, folglich
»Etwas bedeutet“. Es ift wiederum ziemlich
doppelfinnig und hyperbolifch, um den Zuhdrer
auf einen voriiberzichenden Augenblidk in einen
leifen Zweifel zu {een: das beftdndige Sdhillern
zwifchen grimmigem Sderz und {pielerifchem
Ernft ift mit BewufSt{ein feftgehalten, und er{cheint
auch durdhgefiihrt.

Hier die Vorgdnge, die das Stiidk enthdlt, in
kurzen und gereimten Worten:

Betrog'ner Ehemann, fremd dem eig’nen
Lofe, ein Stedsenpferd befteigt, das ihn nicht
fortbringt; dieweil fein Haus unter den Sohlen
wadkelt, nach aufien ftreng ver{perrt, von innen lofe.

*

Zu ihm, dem Freunde, Arzt und Priefter
wandeln, des Leibes und der Seele biedre
Pfufcher; ein Schenkentor ver{cluckt die zwei
Geftalten: die diskutieren fort — um nicht zu
handeln.

*

Und wieder droht der Krieg, des Biirgers
Sdiredken, Barbaren {ind’s, die an dem Frieden
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riitteln; es rafft der Mann {ich auf, ergreift den
Stedken, und felbft der Hammel 1dfit vom Ruf
fih wedsen.

*

- Doch Ritterhaftigkeit und Hahnenkrdhen,
lyrifder Tand und altererbter Diinkel, dienen
dem Weib, das mit ver{clag’'ner Anmut dem
Zweiten folgt und 1afit den Erften ftehn.

*

Zweikampf ift dann Gebot, nebft {charfen
Reden, das blofle Schaufpiel reizt des Volkes
Neugier; das lafit fich drum nicht in der Trdg-=
beit {tdren, zieht fich zuriids ins Haus und {chlieft

die Laden.
*

Hilfreich erweift der Efel {ih wie immer, den
buntgefiillten Karren nach fich {chleppend; wie
ift er felbftlos, ruhmesarm und friedreich, auf
ihn fdllt etwas von des Himmels Schimmer.

*

Des Titelhelden hgtt’ ich bald vergeffen, {ein
Anzug ift geflidkt, fein Wefen dreift; er liebt; er
fiit und lacht, er flieht und fingt, und_ift vom
Wabhrheitsteufel wie befeffen.

Bufoni, Verftreute Aufzeicanungen. 23



BERICHT UBER DRITTELTONE.

Berlin, Juni 1922.

Wenn es etwas gibt, das ebenfo {dlimm ift,
als wie den Fort{chritt hem m en zu wollen,
fo ift es diefes: ihn kopflos zu forcieren..
Es {ind an die {echzehn Jahre, daff i das
Prinzip eines moglichen Drittelton{yftems
theoreti{dh aufftellte; und bis heute habe ich nicht
den Ent{chlufl gefunden, es endgiiltig zu verkiin=
den. Weshalb? Weil mir die Aufgabe in ihrer
erften Begriindung eine Verantwortlidkeit auf=
erlegt, der ich mir bewufit bin. Die Mdglichkeit
praktifder Experimente blieb mir noc immer
verfagt; und id weiffs {ehr wohl, daf idh nur
durch eine Reihe gewiffenhaft ausprobierter Un=
terfuchungen meine Idee mit Beftimmtheit auf=
tifchen konnte. — Weniges hab’ ich erzielt. In
New=York lieff ich mir, von einem intelligenten,
bejahrten Trentiner Klaviertechniker ein altes
Harmonium das drei Manuale hatte mit zwei
Dritteltonreihen, in Entfernung eines halben Tones
voneinander umbauen. Die Anordnung der Inter=
valle geriet {o unpraktifdh,” daff man f{ie nidt
leicht folgerichtig anfchlagen konnte. Immerhin
horte ich die neuen Intervalle. Einem kleinen
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Kreife von verftindigen Mufikfreunden {pielte
ih die chromatifche Tonleiter in Dritteltdnen
vor, vom Nebenzimmer aus. Das einftimmige
Ergebnis war, daff die Freunde behaupteten, eine
gewohnte, chromatifche Tonleiter in Halbténen
gehért zu haben. — Diefer Eindrucdk beftatigte
mir meine Vermutung, dafi das Ohr Dritteltone
klar auseinander zu {cheiden vermag, und nicht
fie etwa als verftimmte Halbténe empfindet. Um
niht auf die Halbténe — und {omit auf die
kleine Terz und die reine Quinte — zu ver=
ziditen lieff ich der erften Dritteltonreihe eine
zweite, in der Entfernung eines halben Tones
hinzufiigen =~ Wodurch jeder Drittelton {einen
Halbton erhdlt. Die Vermengung der beiden
Reihen ergibt natiirlicherweife Sec{teltdne.
Dadurch wird die Melodik betrdchtlich ausdrudss=
fdahiger, die Harmonik aber, iberdies, {o kom=
pliziert, dafl fie eine {ehr ftrengdurchdadhte
Syftematifierung verlangt, die noch ungeboren
ift, und die nur vom Ohre aus ihren Ur{prung
nehmen kann. — Es bleibt aber bei meinem
Grundfats, daff der Fort{dritt eine Bereiche=
rung und nicht eine Ver{ciebung der Mittel
bedeuten {oll. Die kopflofen Neuerer beginnen mit
der Verleugnung und Ausftreichung des Beftehen=
den. Ih gehe davon aus, auf das Beftehende
die jingere Errungenfchaft zu {eten. Deshalb
behalte ich, in dem vorliegenden Falle die Halb=
tone, in dem klaren Bewufit{ein ihres Ausdrudss=
B'
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wertes, dem zu entfagen die oberflichlichfte
Narretei wdre. —

Die Ganztonfolgen bei Debuffy — und frither
bei Lifzt — find wie eine Erwartung, daff das
Ganztonintervall mit den noch nicht vorhandenen
Drittelintervallen ausgefillt werde; in diefer Er=
wartung wird der Halbton iber{prungen. Aber
nur in der Melodieftimme: die begleitende Har-=
monik bleibt die althergebrachte. Man zer-=
ftore darum nicht, man baue auf! Die
Zeit {tofit dann das Irrige, das Unnédtige auto=
matifch ab; automatifch nimmt fie das Gute und
Forderlide auf, um es zu behalten. — Und das
Grofie und Schone gedeiht. —

(Mufikzeit{chrift .Melos®, Auguft=Heft).

Berlin, 27. Juni 1922.
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VON DEN PROPORTIONEN.

Berlin, September 1922,

Es gibt deren drei dberragende:

1. der Maafle in der Zeit

2. der Gegeniiberftellung im Klange

3. der Beziehungen in der Modulation;
und drei untergeordnetere:

1. der Bewegung

2. der Intervallenfolge

3. der Stimmung.
Uber Jedes wdre ein ausfihrliches Kapitel, @iber
das Gefamte ein Buch zu {chreiben, an der Hand
von vorhandenen und konftruierten Beifpielen.
— Der Ab{dhnitt von der Intervallenfolge fihrte
geradenwegs zur Lehre der Melodik, die zu
entwerfen zu meinen Planen zdhlt — Bereits
im Jahre 1915 {chrieb ich in des wohltemperierten
Klavieres II. Teil: L,Ein Bud iber melodifches
Geftalten, welches in der theoretifchen Literatur
fehlt, wdre eine wertvolle Er{cheinung; wenn
auch nicht um zu neuen {chdnen Motiven zu ver=
helfen, fo doch fiderlih um die Schonheit der
vorhandenen zu ,erkennen“, und — vielleicht —
um vorzubeugen, dafd nachweisbar falfche Melodie=
bildungen, wie fie — nach Beethoven — f{elbft
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bei den gefchdtteften deut{chen Tonfegern ge=
legentlich quftauchen, weiter entftiinden. —

Es ift immerhin denkbar, daff in Zukunft
eine zur hodften Uberlegenheit entwidkelte
Abficht den allmdhlig verblaffenden Inftinkt in
der Kunft erfeben und Werke von gleich
lebendiger Befchaffenheit, als jene der Infpi=
ration, werde hinftellen kdnnen. Im {pdteren
Tonwerke (weldher bewegenden Kraft es audh
ent{pringen mdge) wird aber die ,Melodie“
alleinherrfchend walten miiffen, und es wird in
ihm eine ,leste“ Polyphonie in die vollendete
Er{deinung treten.“ —

Auf daf8 die Abficht ,,zur hdchften Uberlegen=
heit fih entwidsle“, ift die Ergriindung der
Proportionsgefee vonnéten. Als Gefete er=
{chaut, und in der Folge als gewonnenes Gleich=
gewicht empfunden und frei ausgeiibt, verleihen
fie dem Gebilde, dem fie dienen, jene Dauerhaftig=
keit, die die Eingebung allein nicht verbiirgt. —

Einfall ift gleich Begabung,

Ge{innung Sace des Charakters,

Richtung ein Merkmal der Zeit,

Erft die Form erhebt Einfall, Ge=
{finnung und Richtung zum Range des
Kunftwerkes. Und innerhalb der Form
ift die Proportion eine der ftrengften
und empfindlich{ten Forderungen. In
einem weiterenBande, dervon diefenFragenhan=
deln {oll, hoffe ich dem Lefer wieder zubegegnen.
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I. Oper.

Die Brautwahl, eine Berliner Geschichte von 1820,
nach E. T. A. Hoffmann (an Guftav Breder). — Voll-
ftandige Partitur. Klavierauszug mit Text von Egon Petri.

Turandot, eine chinefifche Fabel nach Gozzi (an Arturo
Toscanini). — Klavierauszug mit Text von Philipp Jarnad.

Arlecchino, ein theatralifches Capriccio (an Arthur
Bodanzky). — (Op. 50.) Vollstindige Partitur. Klavier=
auszug mit Text von Philipp Jarnach.

Doktor Faust (in Vorbereitung).

Turandot, Biithnenmufik zu Carlo Gozzi's theatralifcher
Fabel (vergleiche: Ordiester=Suiten).

»* *
»

II. Orchefter.

Vier Suiten.

Op. 25, Symphonifche Suite (an Hans Riditer). —
1. Praludium. 2. Gavotte. 3. Gigue. 4.Langsames Inter-
mezzo. 5. Alla breve (Allegro fugato).

Op. 344a, Zweite Orchefter=Suite (geharnifchte Suite).
Komponiert 1895. Umgearbeitet 1903. 1.Vorspiel (an Jean
Sibelius). 2. Kriegstanz (an Adolf Paul). 3. Grabdenk=
mal (an Armas Jaernefelt). 4. Ansturm (an Eero
Jaernefelt).

Op. 41, Turandot, Orchefter=Suite aus der Mufik zu
Gozzi’s gleichnamigem Mérchendrama, (an Dr.Karl Mudk),—
1. Die Hinrichtung, das Stadttor, der Abfchied. 2. Truffal-
dino (Introduzione e marcia grottesca). 3. Altoum (Mar{c).
4. Turandot (Mar{d). 5. Das Frauengemadc. 6. Tanz und
Gefang. 7. Nadtlicher Walzer. 8 In modo di Marcia
funebre e finale alla Turca. — 1. Anhang, Verzweiflung
und Ergebung. — 2. Anhang, Altoums Warnung.

Op. 45, Orchefter=Suite aus der Mufik zur Oper
wDie Brautwah!“ (an Herrn Curt Sobernheim). — Fiinf
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Stiidte: 1. Spukhaftes. 2. Lyrifhes. 3. Myftifches.
4. Hebrdifches. 5. Heiteres.

* *
*

Sechs Elegien,

Op. 42, Berceuse é&légiaque (Des Mannes Wiegenlied
am Sarge feiner Mutter). Poefie fiir fechsfaches Streich=
quartett mit Sordinen, 3 Fl6ten, 1 Oboe, 3 Klarinetten,
4 Horner, Gong, Harfe und Celefta. (In Memoriam Anna
Busoni n. Weif8, + 3. Okt. MCMIX).

»Sdiwingt die Wiege des Kindes,
Scwankt die Waage feines Schidsfals,
Schwindet der Weg des Lebens,
Schwindet hin in die ewigen Fernen.. ..«

Op. 43, Nocturne Symphonique (an Oskar Fried).

Op. 46, Rondo Arlecchinesco (Harlekins Reigen) (an
F. A. Stods in Chicago). — ,Im buntgeflikten Gewande,
ein gefchmeidiger Leib, ein kedser und kluger Geift«.

Op. 47, Gefang vom Reigen der Geifter. (Des in=
dianifchen Tagebuds zweites Bud). Studie fiir Streich=
ordiefter, fechs Blasinftrumente und eine Pauke, (an Chars=
les Martin Loeffler).

Op. 51, a) Sarabande.

b) Cortege
(zwei Studien zu ,Doktor Fauft*) (an Volkmar Andreae).
* » .
*

‘ Einzelne Stiidce.
. Op. 32, Symphonifdhes Tongediht (en Arthur
Nikifd.
Op. 38, Luftfpielouverture (zwei heitere Ouverturen
Nr. 2. Komponiert 1897, umgearbeitet 1904, (an Wilhelm
Geridke).
Op. 53, Tanzwalzer, (dem Andenken Johann
Straufl).

* *
*
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Klavier und Ordefter.

Op.31a, Konzertftiik, (an Anton Rubinftein), (Aus=
gezeichnet mit dem erften Rubinftein-Kompofitions=Preis 1890)
[vergleiche: Concertino.]

Op. 39, Concerto per un Pianoforte principale e di-
versi Strumenti ad arco, a fiato, ed a percussione. Aggiuntovi
un Coro finale per voci d'uomini a sei parti. Le parole
alemanne del poeta Oehlenschlaeger, danese. I Prologo e
Introito. II. Pezzo giocoso. III. Pezzo Serioso. IV. All
Italiana. V. Cantico.

Op. 39, Erweiterte Kadenz zum IV. Satze.

Verfion ohne Sdilufichor (in Hand{drrift).

Op. 44, Indianifche Fantafie (Fantafia=Canzone=Finale)
(an Miss Natalie Curtis).

Op. 54, Romanza e Scherzoso, (an Alfred Cafella).

Concertino, gebildet aus Op.31la und Op. 54.
I, Introduzione e Allegro. IL Romanza e Scerzoso.

*
* % -

Uebertragungen u. Bearbeitungen fiir Klavier u. Ordiefter.
Badi, Konzert D moll. Liszt, Spanifche Rhapfodie,
(an Arthur Friedheim). — Mozart, Rondo Concertante
(vergleiche Mozart). Lifzts Totentanz, in der dlteren
Fassung und nac der Originalhand{drift zum erften Male
herausgegeben [vergleihe: Lifat].
* *
*
Solo=Inftrumente mit Orchefter.
Op. 35a, Konzert ﬁ"u- die Violine, (feinem Freunde
Henri Petri).
Op. 48, Concertino fiir Klarinette und kleines Ordefter,
(an Edmondo Allegra).
Op. 52, Divertimento fﬁrFlote, (@ Mr.le Profeffeur
Gaubert).
* o, x

Gefang und Ordefter.
Op. 35, Ave Maria, fir Bariton, (@ Niccola Bezzi).
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Op. 40, Le quattro Stagioni. (Die Jahreszeiten.
4 Poefie liriche di Dall’ Ongaro, fiir Mdnnerchor und Solo=
fimmen, (A Pietro Bini). (Beide im Verlage Ricordi,)

0p.49, Zwei Gefdnge mit kleinem Orchefter: 1. Altoums
Gebet (Aus ,, Turandot®). 2. Lied des Mephiftopheles (aus
Goethes ,Fauft®).

»Unter der Linden* (Walther von der Vogelweide)
fiir Frauenftimme mit Orchefter [unverdffentlicht, vergleiche:
Gefang und Klavier].

I1 Sabato del Villaggio Cantata per Coro, Soli ed Or=
chestra. Sulla poesia di Giacomo Leopardi (unverdffent=
lichtes Jugendwerk) das eine Auffithrung im Teatro Comunale
zu Bologna, 1883, unter Mancinellis Leitung erfuhr. (Hand=
{diriftlih in Partitur und Klavierauszug erhalten.)

* *
*

III.A Pianoforte.

Grofie Sonate, F=moll (unverdffentlidites Jugendwerk).

Op. 9, Una festa di Villaggio, Preparazioni alla Festa,
Marcia trionfale, In Chiesa, La Fiera, Danza, Notte,
(Verlag Ricordi).

Op. 16, Sechs Etiiden, 1. C=dur, 2. A=moll, 3. G=dur,
4.E=moll, 5. (Fuge) D=dur, 6. (Scherzo) H=moll. (Herrn Dr.
Johannés Brahms verehrungsvollft gewidmet).

(N.B. Die Reihenfolge der Tonarten bedeutet, daf
das Werk auf 24 Stiidse geplant war. Es entftand 1883.)

Op. 17, Etude en forme de Variations (Brahms
zugeeignet) [ein gedrdngtes Variationswerk in Cis=moll]
(zum 2. Hefte der vorigen Arbeit beftimmt).

Op. 22, Variationen und Fuge in freier Form iiber
Chopin’s C=moll-Priludium [1884] (Herrn Dr. Karl Rei=
nedse).
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Dem Thema f{follen die folgenden Einleitungstakte
vorausgehen, die im gedruditen Werke nicit vorkommen:
0
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Op. 33b, Pianoforte=Stiidte Heft I (an Max Reger).

1. Shawermut, 2. Frohfinn, 3. Scherzino. Heft IL (To Mrs

Isabella S. Gardner in Bofton). 4. Fantasia in modo

antico, 5. Finnifche Ballade, 6. Exeunt omnes (Edition Peters).

Op. 37, 24 Preludi (1879—8l) (Praeludien in qllen
Tonarten, Verlag Ricordi).

* *
E .

Tanzrhythmen.

Op. 6, Scéne de Ballet. Aus ,Trois Morceaux* (Ver=
lag Déblinger Wien), (@ Son Excellence Mme Betty de
Preleuthner).

Op. 20, Zweite Ballet-Szene. (Seiner geliebten
Mutter und Lehrerin Anna Weiss=Bufoni).

Op. 30, 1. Kontrapunktifches Tanzftick. 2. Kleine (L)
‘Balletfzene (1890 mit dem Rubinftein=Preife aus=
gezeidinet).
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. Op.30a, Zwei Tanzftiike: 1. Waffentanz. 2. Friedens=
tanz (verdnderte Ausgabe des vorigen 1914).
Op. 33a, Vierte Ballet{zene in Form eines Konzert-
Walzers.
Diefelbe umgearbeitet: Walzer und Gelopp. .
Op. 53, Tanzwalzer. (Vom Orciefter aufs Klavier
ibertragen von Michael von Zadora,)

* * *

Serienwerke.

Elegien, Sechs neue Klavierftiidte. 1. Nach der Wen=
dung [Recueillement] (an Gottfried Galfton) 2. A
Italia [In modo napolitano] (an Egon Petri). 3. Meine
Seele bangt und hofft zu Dir [Choralvorfpiel] (an Gregor
Beklemi{dieff). 4. Turandots Frauengemadh [Intermezzo]
(an' Michael von Zadora). 5. Die Ndchtlihen [Walzer]
(an O’Neil Phillips). 6. Erfcheinung [Notturno] (an Leo
Keftenberg).

En die Jugend, Eine Folge von Klavierftidten [1909].
1.Preludietto, Fughetta ed Esercizio (an Jofef Turczinski).
2. Preludio, Fuga e Fuga figurata (an Louis Theodor
Griinberg). 3.Gigq, Bolero e Variazione (an Leo Sirota).
4. Introduzione, Capriccio Paganinesco ed Epilogo (an
Emile R. Blandet).

Indianifches Tagebud. Erftes Bucd. Vier Klaviers=
Studien fiber Motive der Rothdute Nord=Amerikas (an Helen
Luife Birch) [vergleiche: Orchefterwerke].

Drei Blbumbldtter. Erftes Blatt [Ziiridh] (an Albert
Biolley). Zweites Blatt [Roma] (an Francesco Ticciati).
Drittes Blatt [Berlin] [in der Art eines Choralvorfpiels] (an
Felice Boghen). '

* *
*x

Mit Benutung Bachfcher Motive.

Fantasia, nac Johann Sebaftian Bach, (Alla Memo=
ria dimio Padre, Ferdinando Bufoni, +i112 Maggio
1909). ‘

A}
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Fantasia Contrappuntistica, Preludio al Corale ,,Glo=
ria al Signore nei cieli“ e fuga a quattro soggetti obbli=
gati sopra un frammento di Bach (an Wilhelm Middel=
fcdhulie, Meifter des Kontrapunktes).

Choralvorfpiel nebft Fuge iiber ein Baciiches Frag=
ment (der Fantasia Contrappuntistica, Kleine Ausgabe).

Fantasia Contrappuntistica fiir 2 Klaviere [ver=
gleiche: 2 Klaviere].

Improvifation iiber ein Badifches Chorallied fiir
zwei Klaviere [vergleiche: 2 Klaviere]

[vergleiche ebenfalls: Sonatina brevis und Bach=Bufoni
gefammelte Ausgabe]. .
*

Sedis Sonatinen.

1. Sonatina [1910] (an Rudolf Ganz). 2. Sonatina
Seconda (an Mark Hambourg). 3. Sonatina ad usum
infantis, (Madeline M* Americanae), 4. Sonatina in
diem Nativitatis Christi, MCMXYIl, (an Benvenuto),
5. Sonatina brevis, In Signo Joannis Sebastiani Magni,
(an Philipp Jarnad). 6. Super ,,Carmen” (& Monsieur
Tauber, Paris, Mars 1920) [vergleiche: Bizet].

* *
*

Klavierlibung (an die Mufik{diule und das Kon=
fervatorium zu Bafel). Erfter Teil. Sechs Klavier=
iibungen und Praludien. Zweiter Teil. Drei Klavier=
tibungen und Préludien. Dritter Teil. ,Lo Staccato.“ —
Vorwort. — 1. Vivace Moderato. — 2. Variationsftudie nach
Mozart I. — 3. Variationsftudie nach Mozart II. — 4. Mo=
tive. — 5.Preludio. — 6a nach Mendelsfohn — 6b nach
Bizet. — 7. Allegro. — 8. Tran{kriptionsftudie nach Lifzt. —
9. Variationsftudie nach Paganini Lifzt I. — 10. Variations=
ftudie nach Paganini=Lifzt IL. — 11. Nad{aty zur V. Ubung.
— 12. Anhang: Sieben Variationen nach einem Motiv von
Beethoven. — Vierter Teil. At Etiiden von Cramer.
Finfter Teil. Variationen, Perpetuum mobile und Ton=
leitern. . *
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Einzelne Stiide.

Berceufe (an Johan Wijsman).

NuitdeNoé&l(an FridaKindler) [VerlagDurand,Paris].

Toccata (Preludio=Fantasia=Ciaccona) (an J.Philipp).

‘Perpetuum mobile (nach des Concertino IL Sate),
enthalten in der Klavieriibung 5. Teile, (an Cella Delav=
rancea). . '

Zehn Variationen iiber ein Prdludium von Chopin
[1884—1922] [vergleiche: der Klavieriibung fiinfter Teil], (an
Gino Tagliapietra). '

* % *
' Zu vier Hdnden.

Op. 27, Finnldndifche Volksweifen, Vier Stiidte [C. F.
Peters, Leipzig].

* * *
Zu zwei Klavieren.

Improvifation iiber Bacs Chorallied ,Wie wohl ift
mir o. Freund der Seelen“ (an den Herrn Marquis
Silvio della Valle di Cafanova).

Duettino concertante, nach Mozart.

Fantasia Contrappuntistica (an das Freundes=
und Kiinftlerpaar Prof Kwaft-Hodapp).

Mozarts Fantafie fiir eine Orgelwalze [Ubertragung].
(Siehe Mozart,)

0,k
Fiir die Orgel

Op. 7, Preludio (Basso ostinato) ¢ Fuga (Doppelfuge
zum Choral) [Verlag Doblinger, Wien].

Fantasia Contrappuntistica, fiir die Orgel {iber=
tragen von Wilhelm Middel{chulte.

* *
E 3

IV. Kammermufik.
0p. 19, Quartett in C fiir 2 Violinen, Viola und Vio=
loncell, (Herrn Kapellmeifter Julius Heller in Trieft)
[Verlag Kiftner] (begonnen im Alter von 14 Jahren).



368 Verzeichnis.

Op. 23, Kleine Suite fiir Violoncello und Klavier.
L Moderato ma energico. II. Andantino con grazia.
II. Altes Tanzliedchen. IV. Sostenuto ed espressivo. V. Al=
legro moderato, ma con bric. Dem Kammervirtuofen
Alwin Schroeder freundlichft zugeeignet).

Op. 26, Zweites Streichquartett in D=Moll ({einem
lieben Freunde Henri Petri).

Op. 28, Bagatellen fiir Vicline und Klavier: Aus der
Zopfzeit. Kleiner Mohrentanz. Wiener Tanzweife. Kofaken=
ritt, (fiir den {iebenjdhrigen Egon Petri in leichte=
fter Geigenfefung gefchrieben). '

Op. 29, Erfte Sonate fiir Violine und Klavier [mit
dem erften Rubinftein=Preife ausgezeichnet], (Herrn Prof.
Adolf Brodsky).

Op. 36, Zweite Sonate fiir Violine und Pianoforte,
E=Moll, (an Ottokar Novdéek ).

Kultaselle, 10 kurze Variationen iiber ein finnifches
Volkslied fiir Violoncell und Klavier [iiber dasfelbe Lied
vgl. Op. 33b, Heft I Finnifche Ballade], (feinem Freunde
und Kollegen Herrn Prof. Alfred von Glehn in
Moskau).

Albumblatt fiir Fléte und Klavier [oder Violine mit
Sordine] (an Herrn Albert Biolley).

Elegie fiir Klarinette und Klavier (an Edmondo
Allegra). ,

[Violoncell mit Klavier, vergleiche: Bach und Lifzt].

* *
*

V. Gefang mit Klavier.

Drei Ave Marias. a) Op. 1 Ave Maria (A. Cranz=
Leipzig). — b) Op.2 Ave Maria fiir Alt (A. Cranz=Leipzig). —
¢) Op. 35 Ave Maria fiir Bariton mit Orchefter (f. d.). Der
Klavierauszug ift der Orchefter=Partitur beigedrudst.

Op. 15, Zwei Lieder (nach Byron). 1. Idh {ah die
Trdane. — 2. An Babylons Waffern.
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Op. 18, Zwei altdeutfche Lieder (an Fréulein Pia
von Sicherer). 1. Altdeut{fhes Tanzlied »Wohlauf! der
kithle Winter ift vergangen“ (nach Neidhard von Reuenthal
um 1220). — 2. Unter der Linden (nach Walther von der
Vogelweide). [Kiftner, Leipzig].

Op. 24, Zwei Gefdnge fiir eine tiefe Stimme. 1. Lied
des Monmuth ,Es zieht fich eine blut'ge Spur¢ (Theodor
Fontane). — 2. ,Es ift beftimmt in Gottes Rat“ (E. von
Feuditersleben (an Frdulein Melanie Mayer).

Op. 31, Zwei Lieder. 1.Wer hat das erfte Lied erdadit
(v. Bliithgen). — 2. Bin ein fahrender Gefell (R. Baumbad).

Op. 32, Vier italienifche Lieder [Verlag Schmidl].

Zwei Gedichte von Goethe (Bariton). 1. Lied des'Un=
muts. 2. Lied des Mephiftopheles qus ,Fauft®, (an Dr. Au=
guftus Millner).

»Die Bekehrte“ (Mezzo=Sopran), (an Fraul. Artdt=
Padilla).

(Siehe aut Opern=Klavierausziige.)
*

*
»

VI. Bearbeitungen und Ubertragungen,

inftruktive und revidierte Ausgaben.

Johann Sebaftian Bad.

Bearbeitungen, Ubertragungen, Studien und Kompo-
fitionen fiir Pianoforte nad Joh. Seb. Bach von Ferruccio
Bufoni. Vollftdndige und vervollkommnete Ausgabe.
I. Band. Bearbeitungen I, Lehrftidke. — Widmung. —
18 kleine Prdludien und eine Fughetta. — 15 zweiftimmige
Inventionen. — 15 dreiftimmige Inventionen, (an das
Mufikinftitut in Hel{infors). — 4 Duette. — Prdludium,
Fuge und Allegro Es=Dur. — II. Band. Bearbeitungen II,
Meifterftiidce. — Chromatifche Fantafie und Fuge. — Klavier=
Konzert D=Moll. — Aria mit 30 Verdnderungen, (an
J. Philipp). — IIL Band. Uebertragungen. Préludium und
Fuge fiir die Orgel D=dur, (an Frau Kathi Petri). —
Prdludium und Fuge fiir die Orgel Es=dur, (an W.H.Days).—

Bufoni, Verftreute Aufreihnungen. 24
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Orgeltokkata D=moll, Orgeltokkata C=dur, (an Robert
Freund). — 10 Orgel=Choralvorfpiele, (an José Vianna
da Motta). — Chaconne fiir Violine, (an Eugen d’Albert).
— IV. Band. Kompofitionen und Nachdichtungen. Fantasia
alla memoria di mio padre. (Ferdinando Bufoni, t il
12 Maggio 1909). — Preludio Fuga e Fuga Figurata, (an
Louis Theodor Griinberg. — Capriccio iiber die Abreife
des vielgeliebten Bruders, (an Arthur Scnabel). — Fan=
tafia, Adagio e Fuga, (an Moritz Moszkowski). —
Choralvorfpiel und Fuge iiber ein Badifches Fragment [der
Fantafia Contrappuntistica kleine Ausgabe], (an Richard
Buhlig). — Fantafia contrappuntistica, (an Wilhelm
Middel{culte,Meifterdes Kontrapunktes).—V.Band,
Das wohltemperierte Klavier, I Teil, bearbeitet, erldutert
und mit daran ankniipfenden Beifpielen und Anweifungen
fir das Studium der modernen Klavierfpieltechnik; nebft
einem Anhang von der Uebertragung Badfdier Orgelwerke
auf das Pianoforte. — VI. Band. Das wohltemperierte
Klavier, II. Teil mit Anmerkungen und Studien. — VIL.Band.
Naditrdge zu Band I—IV. a) Bearbeitungen: 3 Tokkaten,
E=moll, G=moll, G=dur, (an Ernft Locabrunner). — Fan=
tafie und Fuge A-moll, (an Dr. Hugo Leidtentritt). —
Fantafie, Fuge, Andante und Scierzo. b) Uebertragungen:
Chromatifche Fantafie und Fuge fiir Violoncell und Klavier,
(an Hans Kindler). — c¢) Kompofitionen und Nad=
dichtungen. Improvifation iiber das Badfce Chorallied
»Wie wohl ift mir, o Freund der Seele® zu 2 Klavieren.
Kanonifche Variationen und kanonifche Fuge iiber das Thema
Konig Friedrichs des Grofien aus dem ,,Mufikalifchen Opfer,
(an Dr. Hans Huber). — Sonatina brevis in signo Joannis
Sebastiani magni, (an Philipp Jarnad). — d) Anhang.
Verfud einer organifchen Klavier=Noten{chrift.
. * - *
Johann Sebaftian Badh.

Klavierwerke in 25 Bdnden (unter Mitwirkung von

Egon Petri und Bruno Mugellini). Band I. Wohl-
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temperiertes Klavier, Teil I, Heft 1—4. Band II. Wohl-
temperiertes Klavier, Teil II, Heft 1—4. Band IIL 18 kleine
Priludien, Fughetta, 4 Duette. Band IV. Zweiftimmige
Inventionen. Band V. Dreiftimmige Inventionen. Band VI
Franzdfifche Suiten Nr. 1—6. Band VII. Englifche Suiten
Nr. 1—3. Band VIII. Englifche Suiten Nr,4—6. Band IX.
Partiten Nr. 1—3. Band X. Partiten Nr.4—6. Band XI.
Konzerte nach B. Marcello, G. Th. Telemann, A. Vivaldi u. A.
Nr. 1—8. Band XII. Konzerte Nr. 9—16. Band XIIIL
Italienifches Konzert und Partita H=moll. Band XIV. Mehr=
fatige Vortragsftiidie. 1. Chromatifdie Fantafie und Fuge.
2. Capriccio iiber die Abreife des vielgeliebten Bruders
B=dur. 3. Fantafia, Adagio und Fuge C=moll. 4. Prdludium,
Fuge und Allegro Es=dur. Band XV. Aria mit 30 Ver=
dnderungen. Band XVI. Variationswerke.  Fantafie und
Fuge D=moll Andante. Sderzo. Sarabande con
partita C=dur. 5. Aria variata alla maniera italiana.
Band XVII. Tokkaten (Fis=moll, C=moll, D=dur, D=moll).
Band XVIII. Tokkaten und Fugen, Fantafie und Fuge A=moll.
Band XIX. Préludien und Fugen (Es=dur, A=moll, A=moll,
A=moll, iiber ein Thema von Albinoni H=-moll). Band XX.
Prdludien, Fughetten, Fugen (D=moll, E=moll, F=dur, G=dur)
Fuge A=dur i{iber ein Thema von Albinoni. Fuge B:=dur
nach einem Sonatenfae von J. A. Reinken. Fuge B=dur
nach einer Fuge von J. C. Erfelius. Band XXIL Fugen
(A=moll, E-moll, A=dur, C=dur, A-moll, D-moll, A=dur,
C=dur, C=dur, D=moll). Band XXII. Fatafien (Prdludien)
und Fugen. Band XXIII. Suiten. Band XXIV. 3 Suiten
und 2 Sonaten. Band XXV. 3 Sonaten, Konzert und Fuge
C=moll, Capriccio E=dur, 3 Menuette.

*
* *

Ludwig van Beethoven.

Benedictus aus der ,Missa Solemnis“ fiir Violine und
Ordiefter bearbeitet. — Ecossaisen fiir den Konzertvortrag
bearbeitet, (an Gerda Sjérstrand). — Drei Kadenzen

24'
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zum Violin=Konzert Op. 61 fiir Solo=Violine, Streicher und
Pauken, (an Arrigo Serato). — Beethovens Kadenzen
zu {einen Klavier=Konzerten [Verlag Heinrichshofen, Magde=
burg]. — Zwei Kadenzen zum IV. Klavier-Konzert G=dur
[Verlag Rahter]. — Enalytifche Darftellung der Fuge aus
der Sonate Op. 106 (als Anhang zu des Wohltemperierten

Klavieres, L Teile). * . *

Georges Bizet.
Kammer=Fantafie iiber ,Carmen“ [vergleiche: Sona=
tinen].

* *
*

Johannes Brahms.
Seds Choralvorfpiele aus Op. 122, auf das Pianoforte
{ibertragen [Verlag N. Simrods]. — Kadenz fiir Violine mit
Pauke zum Violin=Konzert [Verlag Simrod].

* *
*

Frédéric Chopin.
Polonaife, As=dur, Op. 53 [Verlag Scmidl, Trieft]. —
Variationen und Varianten iiber Chopin (enthalten in der
Klavier=Uebung).

3

* * *

Peter Cornelius.
Fantafie iiber Motive aus ,Der Barbier von Bagdad“
[Verlag C.F.Kahnt's Nadf.].

* *
*

J. B. Cramer.
Adt Etiiden (. Heft: Legato, II. Heft: Staccato)
[Schlefinger, Berlin] (in die ,Klavier=Uebung“ aufgenommen).

£ *
*

Carl Goldmark.
Merlin, vollftandiger Klavier=Auszug zu 2 Hdnden, —
Grofile Konzert=Fantafie iiber ,Merlin“ [beide im Verlage
von J. Sthuyberth & Co.].

* *
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Franz Lifzt.

A. Fiir Klavier allein: Mufikalifche Werke, heraus=
gegeben von der Franz Lifzt=Stiftung). I. Pianoforte=
Werke: Sdmtliche Etiiden. Bandl. 1.Etiide in 12 Uebungen.
2. Zwolf grofie Etiiden. 3. Mazeppa. Band 1l. 4. Bravoutr=
Studien, Etudes d’exécution transcendante. 5. Grofle
Bravour=Fantafie iiberdas,Glédkden“von Paganini. Band IIL
6. Bravour=Studien nach Paganini’s Capricen. 7. Grofle
Etiiden nach Paganini. 8. Salonftid, Etiide zur Vervoll-
kommnung aus der ,Schule der Schulen“. 9. Ab=Irato.
10. Drei Konzert=Etiiden. 11. Gnomen=Reigen. 12. Waldes-
Raufchen. (Der erfte Band enthdlt ein Vorwort zit den
Lifzt{chen Klavierwerken). — Sechs Paganini-Etiiden, be-
arbeitete Ausgabe fiir Studium und Konzert. 1. Tremolo.
2. Andantino capriccioso. 3. La Campanella (an Leopold
Godowsky). 4. Arpeggio. 5. La Chasse. 6. Tema e
Variazioni [eine Tranfkriptions=Studie], (an Ignaz Fried=
mann). — Drei Fantafien. 1. Fantafie und Fuge iiber den
Choral ,,Ad nos, ad salutarem undam“ aus Meyerbeers ,,Der
Prophet“ von der Orgel auf das Pianoforte frei iibertragen
undJofefSattlerzugeeignet. (MitfarbigerTitelzeichnung
von Jof. Sattler. 2. Fantafie iiber zwei Motive aus Mozarts
Oper ,Le nozze di Figaro“ nach dem faft vollendeten
Originalmanuskript ergénzt und Moriz Rofenthal zuge=
eignet. 3. Réminiscences de Don Juan, Konzertfantafie
iiber Motive aus ,Don Giovanni®. Grofle kritifch=inftruktive
BAusgabe, (an Ernft Locdibrunner in Ziirich, den treff=
lichen Kollegen und erprobten Freund.) — Heroifdaer Mar{ch
im ungarifchen Stil. [Verlag Sdilefinger]. — Ungarifche
Rhapfodie XIX, zum Konzertgebraud. — Mephifto-Walzer
(der Tanz in der Dorf{chenke) nach der Orchefter=Partitur
neu ilbertragen. (Herrn Grafen Roswadowsky). —
Polonaife E=dur mit Sdluf-Kadenz. — Préludium und
Variationen iiber ,Crucifixus® aus Bads H-moll-Meffe
(auch: ,Weinen, Klagen“), vergleichende Ausgabe (in Vor=
bereitung).
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B. Mit Orchefter. Spanifhe Rhapfodie, als Konzert=
ftids fiir Klavier und Orchefter gefest. — Totentanz, ,Phan=
tafie fiir Pianoforte und Ordhefter, beendet am 21. Oktober
1849«. Erfte Faffung nad unzweifelhaften Hand{criften
zum erften Male herausgegeben 1919. (Die Hand{driften
im Befitse des Herrn Marquis Cafanova in Pallanza).

Sonetto 104 di Petrarca (pace non trovo) posto in
musica per voce di Tenore da Francesco Lifzt. L’Accoms=
pagnamento originale per Pianoforte fu trascritto secondo
la prima edizione Viennese per Orchestra (Senza Trombe),
da Ferruccio Busoni dedicato all’artista di canto Felice
Senius. ([Verlag Scirmer=New=York].

Vergeflener Walzer (Valse .oubliée) fiir Violoncell
und Klavier iibertragen.

* ®

*
W. A. Mozart.
A. Fiir Klavier allein.

Kadenzen zu den Klavier-Konzerten. 1. Zum Es=
Dur=Konzert (K. V.271) (fiir Jofe Vienna da Motta). — 2.Zum
G=Dur=Konzert (K.V.453) (an Dr.Alicja Simon). — 3. Zum
F=Dur=Konzert (K.V.459). — 4. Zum D=-Moll-Konzert (K. V.466),
erfte und zweite Faffung. — 5. Zum C=Dur=Konzert (K.V.467).
— 6. Zum Es=Dur=Konzert (K. V.482), — 7. Zum A-Dur=
Konzert (K.V.488). — 8. Zum C=Moll-Konzert (K. V.491). —
9..Zum Cs=Dur-Konzert (K.V.503). — Drei Symphonien,
D=Dur (202), G=Dur (318), G=Dur (444). — Andantino aus
dem 9.Klavierkonzert (271) fiir Klavier allein frei iibertragen
und mit einer Kadenz verfehen, (an Eduard Steuermann).

* % *

B. Fiir zwei Klaviere.

Duettino Concertante nach dem Finale des F=Dur=
Konzertes (459). — Fantafie fiir eine Orgelwalze (Intro=
duktion, Fuge, Andante, Fuge). — Klavierkonzert G=Dur
(453). Bearbeitung der Soloftimme von F.B. Ubertragung
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des Ordneﬂ:-ers von Egon Petri. (In Vorbereitung.) Sonate
D-Dur (original fir 2 Klaviere). Bearbeitung und Kadenz.
(Unverdffentlicht.)

£ * *

C. Fiir und mit Orchefter.

Ouverture zu ,,Don Giovanni“ mit Konzert{chlufs. [Ver=
lag Sirmer=New=York]. — OQuverture zu der ,Entfiihrung
aus dem Serail“ mit hinzugefiigtem Konzert{chluff. [Ver=
gleiche Op. 38]. — Konzert=Suite aus der Mufik zu ,Ido=
meneo“ zufammengeftellt und bearbeitet. (Ouverture,
Opferhandlung, Feftmar{d), (an Othmar Scoedk). —
Rondo Concertante nach dem Finale des Es=Dur=Konzertes
(482) fiir Klavier und Orcefter (neue Partitur). — Andante
aus dem Klarinetten=Konzert mit Kadenz (neue Partitur). —
Cadenza Strumentata zum Mittelfag des Flétenkonzertes
G=Dur. (Partitur unverdffentlilht) — Cadenza Strumen=
tata zum Mittelfaty des FlStenkonzertes D=Dur. (Partitur
unveréffentlicht.)

Ouverture zur ,Zauberflote“ fiir die ,Pianola“.
[Eigentum der amerik. Choralion Co.] [Vergleiche iiberdies:
Lifzt, Don=Juan=Fantafie, Lifzt, Figaro=Fantafie; Bufoni, Giga,
Bolero e Variazione] (,An die Jugend“); Gigue mit Varia=
tionen; Serenade des Don Juan (beides in ,Lo Staccato“).

* *
*

Ottokar Novddek.
Scerzo aus dem 1. Streichquartett, flir Klavier iiber=
tragen. [Verlag E. W. Frig{ch-Leipzig].

* *
*

Arnold Schoenberg.

Klavierftiids, Op. 11 Nr. 2, Konzertmdflige Interpreta=
tion [Univer{al-Edition]. ,Diefe Kompofition fordert vom
Spieler die verfeinertfte Anfdilags= und Pedalkunft; einen
intimen, improvifierten, ,fcawebenden‘ Vortrag; ein liebe=
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volles Sichverfenken in f{einen Inhalt, deffen Interpret —
rein als Klavierfeger — hiermit fein zu diirfen, fih zu
kiinftlerifcher Ehre rechnet. F. B.©

* *
*

Richard Wagner.
Trauermarfc zu Siegfrieds Tod. Klavier=Ubertragung.
[Verlag Ricordi=Mailand).

*
* *

Carl Maria von Weber.
Klarinetten-Konzert, neue Bearbeitung mit Kadenzen,
(Unverdffentlichte Partitur.)

* % *

VII. Schriften.

Entwurf einer neuen Afthetik der Tonkunft. (Infel=
Biiderei.) '

Biihnendidtungen fiir Mufik. 1. Der mddtige Zau=
berer (an meine Frau Gerda, 1905). 2. Die Brautwahl.
3. Turandot. 4. Arlecchino. 5. Der Arlecchineide Fortfegung
und Ende. 6. Doktor Fauft. 7. Das Geheimnis (3 Szenen
nach Villiers de llslesAdam). 8. Die Gétterbraut (fiir
L.Th.Griinberg). 9. Das Wandbild (eine Szene und eine
Pantomime) (fir Philipp Jarnad).

Gefammelte Ruffifze (Max Heffes Verlag).

Verfuch einer organifchen Klavier=Notenfchrift.

(Beendet am 10, Dezember 1922. F.B.)
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