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Ginleitung.

Havmonielefre ift die Lehre von ber Crfldrung, der Darftellung
und der Verbindung der Afforde. Unter Afford wirh dad gleichzeitige
Crflingen von Tdnen verjdjicdener Hihe und Benennung, dad Ju-
fammenfafjen Derfelben zu einer Cinbeit verftanden. Sind die Tone
pe3 Rlanges bireft miteinanber vevivandt, direft zueinanber verftind-
lich, fo lLiegt ein fonjonierender Afford vor. A3 bdiveft verftindliche
Qutervalle werben nur die reine Oftave, die reine Quinte und bdie
grofe Tery begeichnet, toveil {ich bei ihnen allein in der Klanggrippe,
in der Obertonreihe bderjenigen Tome, welde zur Crflirung unfres
Tonjyjtems in Frage fommen, eine unmittelbare Beziehung nadyweifen
laft (fiehe Clementarlehre &. 67). Reine Quinten und groge Terzen
treten auf zweierlei Art jum Dreiflang zufammen: in der Form ded
Durdreiflangd und in der Form bed Mollbreiflanges. Ausd bdem
Bufammentreffen inbdiveft verwandter Tone ergeben fih Difjonangen.
Diffonierende Atforde erfliven fih aud dem gleidhseitigen Erflingen
verjchiedener fonfonievender Afforde. Dabei ift von Widhtigleit, daf
alle Tone eined Tonjyjtems Beftandteile von Afforben find und Ddie-
felben vertreten fonnen. Beginnt ein Mufifjtiid mit dem Ton c allein,
fo ift Ddiefed c nidht eine eingelne, nur durch jeine Schwingungszahl
dharatteriftijhe Cricheinung, fendern Teil eined Affordes. Dap bder
Horer gunddit nicht beftimmen fann, weldhe Deutung dem Ton Fu-
erfannt werben muf, welder Harmonie er angehdrt, bietet einen
groBen Reiz der Mufit. '

Auper mit der Crfldrung bejchdftigt fich die Harmonielehre mit
der Art und Weife der Wiebergabe und Aufeinanderfolge der Afforde.
Demjenigen, der Kenntnisd von den Dur- und Mollafforden, von den’
Diffonangen genommen Hat, wird die Darftellung der Harmonien in
der normaljten mufifalijen Sapiveife, dem vierftimmigen Saf, ge-
seigt. €8 fommt zur Crflirung, wie i) die Tione eined RKlanges
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itbereinanbder anordnen laffen, weldhe Tone zur Berdopplung gééignet

{cheinen, toie bidweilen auf eingelne Beftandteile desd Klanges, ohme o

per Wirfung zu jhaden, versichtet werben fann. Den Beftimmungen
iiber bie Darftellung der Afforbe folgen foldge itber bie Weiterfilhrung
per Stimmen beim Wedjfel ber Kldnge. Damit betritt die Harmonies
lehre den Boden ber Kompofitionsdlehre. Hanbdelt e3 fich Hierbei dodh
um ein inftlerifges Aufbauen und Jufjammenijtellen. IMit der Kom- -
pofitiondlefre fteht bie Harmonielehre jchlieplih aud) dadburd) im
innigften Jufammenhang, dap fie die Wirfung der Kldnge und Klang-
verbinbungen unterjudht. Fiir den KRomponiften {pielt das Bewufts
fein, in weldem Sinne eine Affordfolge Berwendung finden fann,
eine gewaltige Rolle. Muf er fich dod) ftetd gany genau Rechenjdhaft
bariitber abgeben, wie die harmonifhen Mittel dem Auddruct zu dienen
vermbgen, fiiv welde Sefithl3betvegungen die Tonverbindbungen Sym-
bole abgeben. S

Sn den legten Jahrhunbderten Haben zablreiche Hervorragende
Mufifer an dem Ausbau einer natiiclichen Harmonielehrmethode ge-
arbeitet. Die Berfudge, bdie Klinge wiffenidhaftlich zu begritnden,
reijen weit guriid. Sdjon 1558 fatte bder in Benedig lebenbde
Qomponift Jofeffo Barlino (1517—1590) in feinem theoretifhen
Werf: ,Istitutioni harmoniche“ auf bdie Cigenart und Gegenfiplich= .
feit ber Deiden Grundharmonien, ded Dur- und Molldbreiflanges, auf-
merflam gemacht und bdie Buriidfiihrung aller Tonzujammenitellungen
auj bdiefe Hauptafforde angedeutet. Und faft gleichzeitig (1577) ver-
Dffentlichte der ©panier Francideo Salinag (1512—1590) fieben
Bitcher iiber Mufif, in denen er dhnlich wie Barlino die Afforde
erfldrt. Diefe theoretijhen Schriften bejchranten {ich iibrigend nidht -
auf die Ausddeutung der Harmonien, fle bringen auch jhon widhtige
Anordnungen iiber die Stimmfithrung:bei Afforbverbindungen. Der
-um 1600 in Aufnahme gefommene Gencralbaf, das ift die Manier,
RKlinge durd) Sahlen itber einen Baf zu notieren, gab gegeniiber ben
evidfnten Berfudhen einer wiffenjaftlichen Begriindung bdes Har-
moniefyitems Anlaf zu einer mehr duperlidhen jhematijhen Cinteilung .

aller Afforde. Man gewdhnte fich dburc) das ftetige Abzihlen von

unten nad) oben davan, Grunbdftellungen nur in einem terzemwetfen
Aufbau der Harmonien zu finden, jowie die unterften Tone dexmagen
angeotbneter Rldnge nicht nur al8 Grundtdne, fondern aud) algd

Daupttdne angujehen. Wohl wurbe immer wieder auf die inmerliche -
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“@segeniﬁijlid)feit pon Dur und Mol und bamit auf bie bon Dem

Grundtinen unabhingige Crfldrung hingewiefen, jo von Jean Philippe
Rameau (1683—1764), der auperbem durd) Juriidfithren aller nux
- benfbaren UAtforde auf wenige Grundformen al3 Begriinder einer
wirfli) vereinfachten DHarmonielehre gelten fann, und von Guifeppe

Tartini (1692—1770), dem Entdecder der Kombinationsdtdne; im all- - o=

gemeinen aber begniigte man fid) lange mit dem generalbagartigen
Abzihlen. Alle Atforbe wurden mehr audgeredhnet ald abgeleitet, bdie
Berwandtjhaften nur duperlic) feftgeftellt, nicht innerlich begriinbet.
“Bei Bervollfommnung der Inftrumentalmufif und Cinfiihrung immer
neuer Diffonangen Hauften fich die terzemweifen Bildbungen derart, dap
ein Theovetifer, Friedrich Wilhelm Riedt (1712—1784), darauf fam,
1756 eine Arbeit mit folgender Uberjchrift herauszugeben: ,Tabellen
iiber alle Drei- und vierftimmige in der vollftdndigen bdiatonijch
dromatijhen — enharmonifdhen Tonleiter enthaltenen Grundafforde,
ihre wahre Anzahl, Sip und Vorzug daraus ju erfennen.” Dev BVer-
faffer fithrt nicht weniger al8 27 Arten dreiftimmiger und 108 Wrten
pierftimmiger ®ebilde auf, von denen bie gebriaudylichite Art fieben=
sehnmal vorfommt.
, Jm Laufe ded 18. Jahrhundertd find ywoh! 3af)Iretcf)e theoretifche
Werfe verdffentlicht yoorden, die aud) jest nod) Wert und Bedeutung
Baben. &3 fei nur an die Arbeiten von Johann Matthejon (1681—1764),
Friedrich Wilhelm Marpurg (1718 —1795) und Johann Rtmberger
(1721—1783) erinnert.

Wirtli) braudhbare Harmonielehrbiiher finden wiv doch aber erft
unter den Yerdffentlihungen ded 19. Jahrhundertd. JIn den Jahren
1817—1821 erfdhien von Gottfriecd LWeber (1779—1839) bder ,Ber-
fudy einer geordneten Theorie ber Tonfapfunft.” Biwar bringt das
Bud)- feine neuartigen Crfldrungen von Dreifldngen oder von Difjo-
nangen, doch ift davin die Art ber Begeichnung der Afforde nen. Fiir -
bie Durdreiflinge benupt Weber groke, fiir die Molldreiflinge fleine
Budhftaben. Und ebenfo werben von ihm bie terzenwveife auf den
Stufen ber Tonleiter angeordneten Afforde jeweild mit grofen oder
fleinen Jahlen fenntlih gemacht. Eine 7 neben dem Budhftaben ober
ber Stufengahl bes Rlanged zeigt die Septime ded Septimenafforbes
an.  Weberd Begeidhnungdweife findet fih in ben iveitverbreiteten
Biiern von Crnjt Friedrid) Ridhter (1808—1879) und Salomo
Qabasjohn (1831—1902) iwieder.
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Im Jahre 1853 erfdjien bad groge Werf von Morig Haupt-
mann (1792—1868): ,Natur der Harmonif und Metrif”, elches
von neuem die Gegenjiplichleit von Dur und Dioll, den Dualismus,
dartut unbd eine fefte Grundlage fiir die Betvachtung aller Harmonien
{chafft. Die eigentlich neune Beit beginnt fiir die Harmonielehre freilich
erft, nachdem Hermann Helmholy (1821—1894) im Jahre 1863 feine
,Qehre von den Tonempfindungen al3 phyfiologijhe Grundlage fitr
die Theorie ber Mufit” Hatte erjdeinen lajfen. IMocdhten audy bald
Jehler in diefem Werk entdedtt werben, Fehler, beven Richtigftellung
von anbever Seite aud erfolgte, fein grofed Berdienft bleibt docd) der
gefamten Harmonielehre eine wiffenjdaftlide Begriindung gegeben zu
haben.

Fitr die Pufiftheorie ift dann ferner nod) ein andered Werf von
ausjhlaggebender Bebeutung geworben, weldjesd bdie dualiftijhe Jdee,
die ®egenitberftellung der beiben Hauptarten von Dreiflingen, der
Dberflinge und der Unterflinge, wie ber beiben Hauptarten von Ton-
fpjtemen jtreng durchfiihrt: ,Dad Harmoniefyftem in dualer Cntivid-
[ung" von Arthur von Dettingen (1836—1920). Bum erjten Male
erfchyien diefes Buch 1866; 1913 wurde ¢8 vom Berfaffer vollftindig
umgearbeitet und neu Beraudgegeben. In diefem epochemachenbden
Budje ift nidht nur die volljtindige Durdhfithrung der bdualiftijchen
Sbee neu, aud) der Bau der Tongejdhlechter, die Verwandtfchaften der
Tonarten, alle Dijjonangen und ihre Aufldjungen werben von einem
purdyaud neuen Standpuntte aus erflart. Die zahlreiden theoretijchen
Werfe von Hugo NRiemann (1849—1919), welde {hon bald nad)
ihrem Cricdheinen die weitefte BVerbreitung gefunden YHaben, find gleid)-
fall3 feft auf dem Dualidmus begriindet. Riemann benut eine neue
bon ifm erfonnene Atfordjchrijt und erftrebt mit der Lefhre von ben
tonalen Funftionen (,BVereinfachte Harmonielehre” 1893) bie villige
RKlarftellung der Tonjyiteme.

Die dualiftijhe Auffajjung wird nidht nur der Crfldrung fon-
fonievender unbd Dbiffonierender Harmonien durdjaus befriedigend ge-
recht, fie Bilft aud) am bejten dazu, den Inhalt derfelben zu exldutern.
Den Weg zu diefer Art der Behandlung der Harmonielehre hat uns
Hauptmann gewiefen, der in feiner ,Natur der Harmonif und Metrit”
itber den Mollbreiflang fagt: ,In bdiefer paffiven Natur und indbem
der Molloreiflang, zwar nicht feinen realen, abev feinen zur Einbeit
beftimmten Ausgangsdpunft in der Hohe hat und fich an diefem nad
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der Tiefe bildet, ift in ihm nicht aufwdrtdtreibende Kraft, jonbern
herabziehenbe Sdywere, Abbingigleit, im wortlichen wie im figitelichen
Ginne de3 Ausdruded audgejprodhen. Wie in den finfenden Jweigen
ber Trauerweiden, gegen bden {trebenben Qebendbaum, finben twir
parum aud) im WMollaccorde den Ausdrud der Trauer wieder.” BVon
unjdjdgbarem Wert ift e3 fitr ben Mufifer zu wiffen, tvie die Atforde,
der Durbdreiflang, der Mollbreiflang, die Diffonangen twirfen, welden
Stimmungen fie al8 Symbol dienen fbnnen. Die Mufif ift Aus-
~druc, Die Mittel fiir denjelben richtlg absufdhisen mup der Komponift
verftehen. Das ift ja boc) nicht nur Gefithlsjace, dbas will gelernt jein.

Sun- der Harmonielehre ift undchft ftetd bie eingig Ilogifche
‘bualiftifthe Deutung der Afforbe zu bejprechen und bie in diejem
Ginne aufgeftellte Atfordbeseihnung su erdrtern. Der Cinblid in
bie tonalen Funftionen wird namentli) anfangd dem BVerftindnis desd
Bujammenhanges der Rldnge innerhalb der Tonjyjteme auperordentlicd
forderlich fein. Dann aber bedarf auch) bie Gencralbafidhrift, die
Weberjdhe Atfordbezeichnung, die in vielen Werfen Anivendung ge-
fundben hat und nod) finbet, einer Crlduterung.

Die Darftellung der Harmonien gefdjieht am natitclichjten und
sur Crlevmung am praftifhiten im vierftimmigen Sage. Begabten
Sdjitlern ift anzuraten, mdglichft bald Ilbungen im freien Sase vor-
sunehmen, um auc) in diefer Sapweife eine vollftindige Fertigleit zu
erzielen. €3 fei Biersu befonbers auf die Binbde der Kompofitions-
lefre: , Figurationdlehre” und ,Saplehre” veriiefen.

Wohl werden bdie einzelnen Stimmen bed vierftimmigen Sapes
al3 Sopran, Alt, Tenor und Baf begeihnet. Keinesfalld ift jebod
beabfichtigt, in ben Urbeiten Bier einen Vofaljap Perzuftellen. Wir
madjen €8 und in der gejamten Kompofitionslefre sur Pilicht, Bofal-
fage mur mit Tegt su jchreiben, damit die Gigenart in der Behandlung
bed Terted bei der Mufit deutlich und flar zum Ausdrud fommt und
Ritctficht auf die Worte genommien wird. Den eingelnen Stimmen
braucht in dber Parmonielehre feinedwegs wie den Singftimmen eine
beftimmte Qage angewiefen zu werben. Durd) die Entjernung, welde
aijdjen ben eingelnen Stimmen nicht grof fein darf, ziehen fid) bie
®rengen von jelbft.

Handelt es fidh) aud) niht um vier Singftimmen, jo haben wir
e3 dbod) mit vier felbftindigen Stimmen ju tun. €3 wird daber jofort
einlenchten, dafy Fortfdjreitungen, weldhe bei Fitlljtimmen durchaus
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forrett find, hier in Wegfall zu fommen Haben. Wer bei ben {lbungen -

in ber Parmonielehre die Stimmen nicht al felbitindige gelten lift,
wird niemal8 einen wirflid) vornehmen reinen Sap |hreiben lernen.
Um Mufitjtiife voll von unaufgeldjten Difjonangen zufammenguftellen,
dbazu braud)t man nichtd zu fonnen, fonbern muf Hoditensd etwad
bilettantijch zu phantafteren imftande fein. RKompofitionen mit einer
oben Homophonie, wie fie und in ber neuejten RLiteratur begegnen,
{ind wabhrhaftig feine Kunfhwerfe. Die Kunijt der mufifalijhen Schreib=
eife geht niemald auf einen Homophonen, jondern {tetd auf einen
polyphonen Sap aud. Jn der freien Kompofition werben und nicht
wenige Fdlle begegnen, in demen zur Verftirfung ded Augdrud3 die
Stimmen gemeinfam in Quarten, Quinten und Oftaven fortjdjreiten.
Im Sap mit felbjtdndigen Stimmen — man denfe an den Kanon,
an. bie Fuge — ift dad Nebeneinandergehen der Stimmen in Quinten
und Oftaven eine Robeit, die unbedingt vermieden werben muf. Je
mehr der Sdiiler jhon in der Harmonielehre die Kunft ded reinen
Sages beacdhtet Hat, um fo vollfommener und vielgeftaltiger wird ex
jpdter alle feine Kompofitionen audzuarbeiten vermbgen.

Dhne genaue Kenntnid der Clementarlehre darf die Bearbeitung
der Harmonielehre nidgt unternommen werben. Die Jntervalle, bdie
Tonreihen muf bder Sdiiler mithelod zu erfermmen und zu bezeich-
nen imftande fein. Daf aud) die Tonbenennung und Notenjchrift
nicht erft jept zur Befpredjung fommen fdnnen, it felbjtverftdndlid).
Metrum und Rhythmus diirfen nicht gang unbefannte Gebiete fein.
Nicht erforderlich bagegen ift fiir dag Studium ber Harmonielehre
eine befonbere Rompofitionsbegabung.  Harmonielehre ebenjo wie
Sormenlehre foll fich ein jeder zu eigen machen, der fich iiberhaupt
mit Mufif, gleichgiiltig in welcher Weife, befhdftigt. Wiinjdhenadmwert
erfdjeint ein gewiffed Bertrautfein mit dem Klavierfpiel. Vermag
man dod) geradbe auf dem Klavier, wie natiirlidh) auc) auf den anderen
Zafteninftrumenten, dem Harmonium, der Orgel, alle die vierftimmigen
©ge, die fompliziertejten Klangwedyfel leicht und giinftig wiederzugeben.

€3 fei bavor gewarnt, die Mobdulation ju jtubieven, ehe die Lehre
von den tonalen Funftionen beendet ift. Alle Tonartwedhfel, die
Tberginge durd) Ronfonangen tvie Diffonangen lafjen fich voll umd
gany nur bann bverftehen und vertverten, wenn die Bejichungen der
Atfoyde innerhalb ber Tonarten zueinander in allen Eingelheiten
flargejtellt worben find.
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Die fonjonierenden Hauptafforde.

Crited Rapitel.

Die Dberllinge wnd die Unterllinge in der Grnd-
ftellung, ihre Grflavung, Bezeidnung und ihr Ausdrud.

Die Mufit fennt nur zwei Arten von fonjonierenden Afforden:
bie Durafforde und die WMollafforde und ebenfo nur zwei Arten von
Tonfyjtemen: die Durfyfteme und die Molljyjteme. Cin Mufifitiicf
bewegt fi) in G-Dur, A-Moll, Fis-Dur, Es-Poll ober in jonit
trgenbeiner Dur- ober Molltonart. Jebe diefer verfdhiedenen Tonarten
befist einen Dur= oder einen Mollafford ald Hauptflang. Diefer,
Tonifa genannte, Dreiflang ift die eingig vollfommen fonjonierende
und darum allein wirflih jhlupberechtigte Harmonie ded Tonfhjtems.

Die Begeihnung ald Dur (durus = Hart) und ald Mol
(mollis = iweich) Hat mit ber Wirfung der Atforde abjolut nichts
su tun. Wohl ift bisweilen gefagt worden, der Durdreiflang heifit
barter Dreiflang, weil er hart flingt, ber Mollbreiflang weidher Drei=
flang, weil er weid) flingt. Cine derartige Crfldrung wird aber ber
eigentlichen Bebeutung von Dur und Moll niht gerecht. Gang ab-
gejehen babon, dafy bie Pragid bdiefe Deutung aud) garnicht beftdtigt.
Befigen wir dod) beifpieldieife unter den Werlen der romantifchen
Sdyule fo unendlich viele zarte, ,weide” Stiide in Dur und unter
ben zablreidhen nationalen Tangftiidfen, weldhe in neuerer Seit ver-
ffentlicht worben find, nicht wenige ,harte” Stitde in Moll. Lie
feftiteht ift bie Begeichnung mit Dur und Moll aud) gar nidht dem
Rlang jondern der Schreibiveife entjprungen. Anfangd Biefen bdie
bret erften Stammtdne bed verwendeten Tonjyjtems a, b und c.
Der Buchjtabe b fiel demjenigen Ton zu, welden wir jest ald h
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fenmen.  Gine weiter audgebildete RKunitmufit fiihrte Jwijdentdne
awijdjen den Haupttdnen ein und beanjpruchte wifen a und c zei
Abftufungen. Beide wurden a b notiert. Nur {djrieb man den
tieferen Ton al8 ein bmolle, ein weided b, den Hioheren al8 ein
bdurum, ein harte3 b. Da3 bmolle beseichnete auf den Tajten=
inftrumenten bie Obertajte, die wir jept furzweg b nennen. Jm all=
gemeinen driifte ed eine Vertiefung ausd und aud einem vorgejdjriebenen
b entjtand bad Vorzeidhen b. Dad b durum war dagegen Benennung
fiir bie Untertafte, weldhe jegt h Beit. Der zufdlligen Ihnlichfeit
be3 Barten b (|5) mit bem [lateinijhen h twegen erhielt bdie Hohere
Gtufe zwijden a und ¢ dben Budhftaben h. Aus dem b durum Hat
fid bag Auflbjungszeichen: H gebildet. Gin Afford mit dem b molle
al8 Terston wurbe vereinfacht Molloveiflang, ein Afford mit dem -
b durum af8 Terzton Durbreiflang genannt.

[4)
L He———————
g— ————8—pg
Moll, Dur, Moll, Dur.

Die Begeichnung eined Dreiflangd ald Dur- oder Mollatford
ftebt alfo nur mit der Scjreibiveife ed Terztond in Begiehung. Fiir
bie Crflivung mufte eine befondere Scwierigleit dadurd) entftehen,
bafp bei ber Sonbderbegeichnung der Tonhshe Dur und Mol in Ju-
jammenbhang mit bem Buchjtaben bed unterften Tones ded Dreiflangs
gebracht wurbe. Die Afforde in Nr. 1 find G-Poll, G-Dur, C-Moll,
C-Dur. ©po wird der Anfdein erwedt, ald ob mit den Tinen g
und c irgendwelche Berdnderung vor fi) geht. Davon fann nidt
bie Nede fein. Der unterfte Ton fteht mit dem Dur- und Moll-
aeichen in abjolut feiner Beriihrung.

Hat demnach) bdie Benennung, Durdreiffang und Molldreitlang,
mit Der inneven vt der Harmonie nichtd zu tun, fo ift basd eben-
jomwenig bet einer von ®ottfried Weber eingefiihrten und feitbem haufig
verendeten Klang{cdhrift der Fal. Nad) Webers BVorjdhlag werden
Durbreifldnge mit grofen, Molldreitlinge mit Eeinen Budftaben wieder-
gegeben. Statt der von Weber urfpriinglich) benupten deutjdyen jtehen
jept meift lateinifche Bucdhftaben.

C  bebeutet C-Dur
c . C-Toll
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Gis bedbeutet Gis-Dur

t, F-Doll
B ., B-Dur
e v E-Toll ujw.

Die grofen und fleinen Buchftaben rithren von den grofen und
fleinen Terzintervallen er, welche Jich) bei der Grunbdftellung der Drei-
flinge zwijchen erftem und zweitem Ton ergeben. Auch bei Cinord-
nung der RKlinge in die Stufen wird, nac) Weberd Angabe, bdie
Unterfcheibung der Dur- und Mollatforde bdburd) grofe und fleine
romijche Sabhlen veranlaft.

Sn C-Dur wird notiert:

0 —
2. S - S S 8
b4 P4 [\ ~
¢ — S —°
C: I 1L Iv \' VI

c e g ift der Durdreiflang auf der 1. Stufe, e g h der Moll-
breiffang auf der 3. Stufe, £ a ¢ der Durbdreiflang auf der 4. Stufe ujw.

Sn A-Moll wird notiert:

[
-
3. Py [\) Q- )
‘ S— (\] Q -
-©- o =
a: 1 III v v VI

a c e ift der Mollbreiflang auf der 1. Stufe, c e g der Dur-
breiflang auf der 3. Stufe, d fa ijt der IMollbreiflang auf bder
4. SGtufe ujw. Aucd) bdiefe eben evwdbhnten vielverwenbdeten Ab-
fiirgungen ber Ufforde ftehen iveber mit der Cigenart der RKlang-
bilbungen in irgendeiner Beziehung nod) geben fie eine Vegriindung
ab. Tlberhaupt Hat die Natur eined Klanged mit dem duperlichen
Abzihlen von unten nad) oben nidhtd zu jdhaffen.

Die fonfonierenden Afforde fegen i) ausd den Intervallen, bdie
fih in der Dbertonreihe, vom tiefften Ton aus, mit den erften jech3
Tomen ergeben, zujammen. Diefe Intervalle werben bdie bireft ver-
ftindlichen Jntervalle genannt. €3 find bas:

1. reine Oftave,
2. reine Quinte,
3. grofe Tery.
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| Fiir bie breitonigen Rlinge, die Dur= und Mollafforde, jind nur

reine Quinte und grofe Ters in Betradh)t zu ziehen. Je nad) der .
Qagerung Dbiefer Bweiflinge entjtehen bdie Oberflinge (Durafforde)
ober Unterflinge (Mollatforde). Nur zwei Mibglichfeiten ded Inein-
anberflingend ber Grunbintervalle eriftieren.

Cntweder ergibt {id):

= ¢ e g
c g ‘\ —~
N— >
ober: :
g = ¢ e g
c g \—/|
SN— <

Su dem erften Afford, dem Durbdreiflang, ift der unterfte Ton ¢
direft su e wie zu g verftandlig. Cr ift mithin nidht nur ber Grund-
ton fombern aud) der Hauptton ded Klanges. Vermittelt er dodh
allein zwijdhen ben eingelnen Beftandteilen. Der Afford erjcheint
~ bemnad) wie eine pofitive Bildbung. Alle Klangteile liegen oberhalb
be3 Daupttones. Der C-Durbreiflang ftellt einen wirflihen Klang
itber ¢ bar. Fiir die Harmonielehre wird er C-Oberflang genannt

mmd ¢ gejdrieben. Cin Kreus (+) fenmzeichnet ftetd den Oberflang.
Jm gweiten Afford, dem Molldreitlang, evweift {idy nicht der unterfte,
fonbern der oberfte Ton ald der Hauptton ded Bujammentlanges. Er .
ift allein zu ben anberen Rlangteilen diveft verftdndlich. Durd) ihn
werben alle Begiehungen im RKlang Hergeftellt. Der IMollbreiflang

erfdjeint ivie eine megative Bildbung. Die Bejtandteile ded Klanged
liegen bier unterhalb ded Haupttones. Der C-Mollatford ftellt einen
wirflichen Rlang unter G dar. Fiir die Harmonielehre wird er G-

- Unterflang genannt und & gejdhrieben. Gine Null (o) fennzeihnet

{tet3 den Unterflang. Der Oberflang ift dbasd Symbol der Heiterfeit,
be3 Jrohjinngd, ber Cnergie, Do) aud) der Lieblichfeit, gliictfeliger
Sdwdrmerei ujw. Cr eignet fid) in erfter Qinie dazu, den lujt-
betonten Gefithlen Ausbdbrud zu verleiben. Der pofitive Klang bdeutet
auf Bejahung. Der Unterflang jymbolifiert Crnft, Trauer, Herbheit,
Berziht, Bitterfeit ujw. Gr vermittelt die Sefiihle der Unluft. Sein
“negativer Charafter fiindet Verneimung an. Konnte Robert Volfmann
in feinem Herrlichen Weihnachtslied bie Worte: ,Er ift gewaltig und




‘ Berflﬁnge o bie ﬁtitefflﬁitge:in ber @rﬁﬁﬁftenuﬁg, ufw, 17,

_ift ftart” anbers al3 im Dberflang fepen? Ronnte er fitr die Worte
- in bemfelben Werk: ,IJch Habe leider lange gedienet einem Manne, der
in ber Holle Wohnung Hat" einen andern RKlang zur mufialijhen
Wiebergabe wihlen ald den’ Unterflang? ,Jh hort' ein Biichlein
raujdjen” mufpte Schubert ebenfo in Dur fomponieren wie SHumann:
»Du meine Seele, dbu mein Hery” oder Wagner: ,O {inf Hernieder,
RNadyt ber Liebe”. Jjt e denfbar, dap man fiir €. Seibeld Worte:
o0 meinem ®arten die Nelfen” eine anbere Grundharmonie al3 den
Unterflang, den ivir in ber Robert Franzjden Vertonung vorfinden,
audwdhlt, dap man . Heined: ,Cin Fidhtenbaum fteht einfam* in
- einer andeven Tonifa al8 in einer Molltonifa, wie fie Franz Lifst fiir
riditig erachtete, ausfept?

Gewif, in vielen Fdllen verjhwimmt wie in den @ttmmungen io
aud) in den fjte fjymbolifierenden Harmonien die abgrengende Linie.
$Hier wie dort gibt ed eben ein Ladeln unter Trdnen. Jum Schluf
madjt {ich aber dod) bei einer Gefiihlsbewequng und ihrer Wiebergabe
diefe ober jene Grunbeigenjchaft gebieterifch geltend. )

Tbrigens ift nicht zu itberjehen, dap bdie eigentiimliche Wirfung,
weldhe von ben beiden Hauptfonjonangen ausdgeht, aud) nody durd
anbered bedingt erfdjeint. Hevmann Helmbols hat in jeimer ,Lehre
von ben Tonempfindungen* auf bie grofe Bebeutung ber Kom=

~ binationgtone fitr die Klangwirfung aufmerflam gemadjt. Er fommt,

nachbem er ben Nadyweid gefithrt Hat, daf die Kombinationstdne den
Mollbreiflang ungiinftiger beeinfluffen ivie den Durbreiflang, zu dem
Rejultat, daf dadurd) ,bdie Mollbreifldnge fo geeignet find, unflare,
tritbe oder raufhe Stimmungen audzudriiden”.

Dur und Moll find fo eingebiirgerte, fejtitehende Bezeihnungen,
bafs fie feinedwegd aud der Prayxid verdrdngt werden follen. Fiir bdie
- Harmonielehre, zur- Crlduterung bder Afforde wie ihres Jujommen=
“hang3 find bdie Harmonien nac) den Haupttdnen zu benennen. Da=
burd) tritt bag Berwandt{daftdverhdltnia allein deutlid) hervor. Ridtete
i) eine BVerwandtihaft nur nad) den Grundtdnen der Harmonien,
~ bann miifgten folgenbe Dur- und IMollatforde in gleicher Beziehung

- gueinander ftehen.

c e g f a c
c es g f as c
c e g f as c
c es g f ac

ftrefl, Theorie der Tontunit IL 2
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Daf bdie lepte Verbindbung durdhaud anderd ald die vorher-
gehenben wirkt, hort ein jeder. (B Dber- ober Unterfldnge find Die
Atforbe folgendermafen zu notieven:

Qe O+0qe O+
ol Q0 O© Fht

©Gowoh! bie Folge von ceg und f a ¢, wie diejenige bon ces g
und f as c flingt flar und einbeitli). Wihrend dad Nadjeinander-
flingen von nabverwandten Dur= oder nahverwandien Mollatforden
bie Wirtung, weldhe der eingelne Afford Hat, nur verftdrlt, ruft Dur
und Mol in der Jolge jtetd ein fonderbar geteilted Gefithl Hervor.
Se weniger eng die Begiehung der Haupttone der Afforde ift, um fo
uneinfeitlicher die Stimmung. Bei der lepten Berbindung Hanbelt ed
fich nicht, wie nach der Dur- und Mollbenennung angenommen werden
fonnte, um quintoeriandte RKAdnge, fondern um Harmonien, deren
auptténe um ein diffonierended Jntervall, eine Sefunde, bon-
einander abftehen. So erflirt {idh die Wirtung der Unruhe und Jer-
* fahrenbeit.

PBei jedem fonjonierenden Afford, jedem DOber- oder Unterflang
unterjcdjeibet man jwifen Grundton, darafteriftijfem Ton und
auptton. Srundton Beift der unterfte Ton ded Ber{dmelzungs-
flange3 von teiner Quinte und grofer Terz. Bei dem C-Oberflang,
C-Durbreiflang, wie bei dem G-lnterflang, C-Meollbreiffang, ift der
®rundton der Ton c.  AB darafteriftijiher Ton gilt berjenige,
welcher einen Rlang gegen den anderen auszeichnet. "Dad fanm bei
ben fonfonierenden fforben nur der Terjton fein. Diefer flingt am
meiften Hervor, verleiht ber Harmonie die Cigenart. IJm C-Oberflang
ift mithin e, im C-lUnterflang es ber darafteriftifjhe Tom. Der
Hauptton hlieplich) ftellt die Begiehungen unter den Tinen eined
Wttordes fher. Gr erweift fich al8 der eingige, weldher mit allen
Tonen ded Rlanges bivefte Verwandtihaft befist. Nach dem Haupt-
ton erfolgt bie Benennung der Kldnge; von ihm aud werben fie auf-
gefchrieben. Er gilt daher — und zwar gleidher Weife bei Konfo-
nangen wie bei Diffonangen — al8 der eigentliche Klangbudhjtabe.
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Die Begeichnung der eingelnen Teile der Ober- wie Unterflinge
nimmt man auf folgende Art vor.

Dberintervalle, Bejtandteile der Durdreiflinge find durd) avabifche
Sahlen, llntermternaﬁe DBeftandteile der Mollbreifldnge durd) romifdhe
Baplen aufzujhreiben. Jm- Obertlang c e g ift ¢ der Hauptton, die
1 bes Rlanges, von welder aus gerechnet wird; e ift die Ters, die 3,
g bie Quinte, die 5 davon. Jm Unterflang c es g dagegen ift g
ber Hauptton, die I bed Rlanged, von welder and gerechnet wird;
es ift bie Terz, die III, ¢ die Quinte, die V davomn.

Juniged BVertrautfein mit allen Quint= und grofen Terzinter-
ballen ertweift fich babei a3 dburcdjaus erforderlich). Auf den Taften- .
inftrumenten, bem Rlavier, dem Harmonium, der Orgel, zeigt i) eine
fymmetrijhe Anorbnung der Stammtine vom Ton d aus. Jn der
o Allgemeinen Mufiflehre’ war mehriad) davon bdie Rebe (Seite 21,
51, 115). Auj Seite 109 bdajelbft finden {ich auc) Angaben zum

rajdhen Uuffinden der Tonarten.

Man erginge alle veinen Quinten wie grofen Terzen zu Ober-
und unterf[angen Beifpieldweife ift ¢ g gum Afford ce g = C-Dber-

flang (c) ober zum Atford c es g — G-Unterflang () zu vervoll-
ftdndigen. Mit der Terz c e ift dann ferner der Afford c e g und
der Afford a c e zu entwideln ujw.

Ae Ober- und Untertlinge miiffen zur Ubung auf dem Klavier
angefdhlagen werben. Ferner ift die Venennung und Notation bder
Atforde anzugeben. €3 wird angejd)lagen f a c. Die Benenmung
biefed Dreiflangd lautet: F-Durdreiflang, F-Oberflang. A3 Notation
ergibt fich: £. n diefem Dreiffang ift £ die 1, a die 3, ¢ die 5.
€3 wird angefhlagen cis e gis. Die BVenennung bdiefes Dreiflangs
lautet: Cis-Deolldreiflang, Gis-Unterflang. I3 Notation ergibt fich:
gis. S biefem Dreiflang ift gis die I, e die ITI, cis die V ujw.

Cin jeber Ton vermag im Oberflang 1, 3 oder 5 und im Unter-
flang V, IIT ober I zu fein. Bon den eingelten Tonen muf bdes-
halb aud) feftgeftellt werden, welche Deutung ihnen in den verfchiedenen
Wtforden zufommt. Der Tonm c ift L inceg, 3inasces, 5 in
fac Iinfasce Illinace Vincesg fisift1 in fisais
cis, 3 in d fisa, 5 in h dis fis, I in h d fis, III in dis fis ais,
V in fis a cis ufw.

2*
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- Gdlieflic) Bat fidh das Augenmerf davauf zu vidjter, in welder =
Weife die Wirfung eined Tones wedhfelt, je nachbem er ald 1, 3 ober -
al3 II, V ufw. erfaft wird ober erfafit werben muf. Die Crlennt-
nis, ob ein Ton einen Ober- ober einen Unterflang vertritt, fithrt
gum Empfinden der [uft- ober unlujtbetonten Gefiihlsbewegung.

Biveited Kapitel.

Die Sufammenitellung der Ober= und Unterflinge sur
’ Tonart, die JFunftionen der Afforde.

Tonart Deift eine BVerbindbung von Afforben, weldhe mit einem
Mittelpuntt, der Tonifa (teiverv = jpannen), verwandt {ind. Bei der
natiitlichften Bujammenitellung der Dreitlangstone, ber Grunditellung
be3 Ober- wie ded Unterflanged, und zwar in enger Lage, befindt
fich ber chavafteriftijje Tom, ber Terzton, in der Mitte. Gleichers
weife zeigt und bie einfachjte Unordnung bder Hauptilinge -einer
Tonart den djarafteriftijhen Dreiflang ald Mittelpuntt, weldhen bdie
Geitenflinge, die Dominanten, umgeben. ’

faec ghd fase ghbd
ceg ces g
N et N e
dhavatt. flang daraft. Klang.

Hier erfdeint der Haupttlang, weldher die Tonart darafterifiert,
in C-Dur ce g, in C-Moll c es g, wirllih in bie Wtforde ber
Zonart eingefpannt.

Sn ber reinen C-Durtonart liegt der Hauptton c, bie 1 bed
Dbertlanges, swifhen dem Hauptton £ ded F-Oberflanges und dem
Hauptton g bed G-Dbertlanges: V

f—--—-g

Der Terzton e, bie 3 bed C-Oberflanges, ift vom Terston a,
ber 3 bed F-Dberflanges, und dem Terston h, der 3 bed G-Dber-

flanges, umgeben:
a — — h
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. Den Quintton g, bie 5 des C-Dbertlanges, umidliefen ber Dnint-
- tont e, bie 5 beg F-Dberflanges, und der Quintton d, die 5 bed G-

“Dberflanges: :
' c — @ — d

Cbenfo in der reinen C-Molltonart. Die I ded G-Unterflanged
wirtd von der I bed C-lUnterflanged und ber I bed D-lnterflanges

- umijchloffen: ~
c — @ — d

Die III bed G-lnterflanged liegt zwifchen ber IIT bed C-Unter-
flanged und der III bed D-lUnterflanges:

as—'—b

Die V bed G-Unterflanges ftitgen die V bed C-Unterflanges wie

bie V bed D-linterflanges:
f — — g

Nur die drei Tone des Mitteltlanges seigen {id) bemerfendiwerter-
weife in allen Cigenjchaften, elche ein Ton Haben fann, d. §. al3
Hauptton, Terzton und Quintton JIn der rveinen C-Durtonart gilt
ber Ton c junddft ald Hauptton der Tonifa des C-Oberflanges.
a ce refhnet in C-Dur wohl mufifalij) ald Sdyeinfonjonany, al3
Tonifapavallelflang, fonjoniert doch aber afuftijc) vollfommen in fid,
fo baf Bier ¢ al3 Terzton empfunden werden fann, wie in der Sub-
bominante £ a ¢ ald Quinte. Der Terton e bed C-Dberflanged er-
fcpeint in der afuftijhen RKonfonanz a c e ald Hauptton, in bder
afujtijjen Konjonany e g h al3 Quintton. Dem Quinfton g deg
C-Dbertlanges fomnen nod) bdie Cigenjchaften al3 Terzton in e g h

- alg .S"gaupttbn in g h d zufommen.

Jm  reinen C-Moll ift g der Hauptton der Wolltonifa, bed
G-Unterflanges, aud) Terston im afuftijhen Bujommentlang es g b,
Quintton im D-Unterflang. Der Ton es gilt junddit als Terzton
in c es g, bann al3 Hauptton in der afuftijden Ronjonanz es g b,
pem Molltonifaparallelflang, und al3 Cuintton in as c es, dem Moll-
tonifaleittonflang. ¢ ift Hauptton in £ as ¢, Terston in as c es,
Quintton in c es g. llber die Scheinfonjonangen wird dag Niifere
eite 105ff mitgeteilt. Dort wird audh erfldrt, weldhe Tone in ihnen
mufjitalij) al8 bie Haupttdne zu gelten Hhaben.
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Die oben Dbefprodjene Cigentiimlichleit macht fih nur bei den
Tinen des Mittelflanges, der Tonifa, ber rveinen Tonatrt bemertbar.
©o erflirt jidh aud) die Sonderbedeutung ded Hauptaffordes gegen-
fiber feiner Umgebung, den Seitenfldngen.

Sm Dreiflang wird der Terston ald Mittelpuntt dann allein
verjtandlid), wenn Hauptton und Quintton ald GSrentine erfaft wordben
find. Gang dhnlid) ergibt {ich in der Tonart dur) bdie Folge der
Geitentldnge, in C-Dur alfo von f a ¢ und g h d, eine BVorbereitung
ber ®renztone bed Hauptaffordes. Die Tonifa, in C-Dur c e g, er-
|cheint bann ie bie notwendige Lbjung und Crfldrung. Folgen von
folcjeriveife zujammengeftellten Afforben fpielen in der IMufil eine
gang gewaltige folle. Man nennt {ie KLadbengen.

Die Angabe der Stellung, weldje bdie Afforbe in einer Tonart
al8 Tonifa, Dominante ufi. einnehmen, nennt man Funftionsbeseid)-
nung. A3 Funftionszeidhen gelten die Anfangsbudjjtaben von Funftions-
worten: T, D ujw.

Der Hauptflang einer Durtonart ift ftetd ein Obertlang, ein
Durafford. €r heift Tonifa, wofiiv abgeliirst T gejcdrieben ivird.
Dag Oberflangsseichen (+) fann bei BVerwendung von Funftiondzeidhen
ausbleiben. Wenn Klangbudhjtaben an Stelle von Funitionszeichen treten,
it e3 {tet3 3u5ufegen Dem RKlangbuchjtaben ber Tonifa wird ba§
Kreus itberjdyrieben. © seigt bemnac) nicht nur den C-Dberflang,
fonbern im Bujammenhang aud) die Tonifa von C-Duran.

Die beiden Ceitentlinge begeihnet man ald Dominanten (do-
minare = ferrjchen). Der eine Quinte tiefer al3 bie Tonifa liegenbe
Ufford Beift Subbominante (Unterdominante), der eine Quinte Hiher
ald die Tonifa liegenbe Oberdominante oder fury Dominante. A3
Funttiondzeiden fiir bie Subdbominante fommt S, fiir die Oberdomi-
nante D in Betvadht. Treten Klangbuchitaben an Stelle der Funitions-
seidhen, dann darf bag Dberflangdzeichen nidgt fehlen. Beim Sub-
bominantflang fiigt man e3 [inf3, beim Dominantflang ved)td an. Jn
C-Dur ift fac ju {Greiben 1) mit Funftiondzeidhen: S, 2) mit
RKlangbudjitaben: *f; g h d ift su {dyreiben: 1) mit Junitionsdzeiden: D,
2) mit Klangbudhjtaben: g™

Cine Bujammenitellung dber Hauptafiorde der C-Durtonart unter
Anfiihrung der Begeihnungen ergibt:
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Subbominante Dominante
N —— —— N p———
f a ¢ g h d
c e g
\—V‘—d
Tonifa

Dafitr fdyreibt - man bdie Wbfiivzungen in Funftiondzeihen und
Klangbuchjtaben:
S T D
g pA o
Die reine PMolltonart umfafst drei Mollafforde, drei Unterlinge.
Die Tenbenz ber Funftiondbeseihnung it hHier diejelbe wie in Dur,
nur Hanbelt e8 fid) um eine PMolltonifa, eine Molljubbominante und
eine Mollbominante. Ale Funftionszeiden wie KRlangbudhitaben er-
Balten eine Null, bag Abseichen des lnterflanges, die dann je nach
ber Bedeutung ded Affords in der Tonart iiber den Budhjtaben oder
rechtd ober [inf8 neben denjelben zu jtehen Fommt.
Die dret Hauptafforde ber C-Molltonart ergeben fich mit ihren
Benennungen iie folgt:

PMolljubdbominante IMolbominante
Nm— —
f as ¢ g b d
c es g
| —
Moltonita

Die Abkiirgungen dafitr in Funftiondzeichen und Klangbuchftaben

lauten:
0

S T Do
oG lg_j 4°

Die Null, welde zur Crfennung ded Unterflanges notwendig ift,
fann, wie wir jehen verben, dann in Wegfall fommen, wenn Jujak-
sablen bei ben Diffonangen die Art des Atforbesd unjiveifelhaft fejt=
ftellen. Wie filr die reinen Syfteme gelten gleidjeriveife aud) fiir
bie iveiterhin zu erdrterndben Parmonifden, melodijdhen und itber-
greifenden Syfteme alle Bejtimmungen iiber Funftiondzeichen und
Klangbuchitaben.

Sm rveinen Durfpjtem {hliegen fich drei Oberflinge, im reinen
Molljyjtem drei Unterflinge su einer Cinbeit sujammen. So verftarit
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fih dagd RLujtgefithl des Dberflanged, dad Unlujtgefiihl bes Unter-

floanges. Aber nicht nur da3. Bon Widtigleit ift, daf fich in einer

folchen Klangsufammenitellung eine gange Gefithlabeivegung twiedersu-
fpiegeln vermag. Wie eine Stimmung wohl eine einbeitliche Tendenz
aufroeift, aber bod) gleid) einer janften LWellenbewegung, bald BHierhin,
_bald bdorthin ausbuchtend, bdabingieht, fo bringen bie verjchiedenen
Utforde ber Tonart die Abbilder der eingelnen Teile diefer Bewegung.
Bon einer Gleichwertigleit der drei Hauptafforde im Ausdrud fann
dann freilih nicht bie NRede fein. Nur die Tonifa, der Mittelpuntt
bed Tonfyjtems, wirft abfolut einbeitlich und beftimmend. Gr allein
[ft bie Grunditimmung wirflih aus, von ihm Hingen die Stimmungs-
abweidjungen ab, zu ihm dringen alle Seitenbevegungen hin. So
febr bie Dominanten aud) ber Stimmung nad)helfen, die Tonifa,
weldhe .dben Grundton ber Stimmung verfdrpert, hebt fic) jtetd fiegreich

bon ihnen ab. Die Dominanten find nur ftimmungdverftdriend, nie-

‘mal3 bad Symbol der Grunditimmung felbjt. Infofern Haben fie
feine Beredhtigung am Sdhlup einer Stimmungsdjilberung, folange
diefelbe einbeitlich fein foll, zu fiehen. Biollige Abgerundetheit wie
Berechtigung zum Stimmungdansdgleich befist nur die Tonifa.

Wenn bdie Dominanten in Dur wie in Moll auch fonjonierende

Dreifliinge {ind, der Tonifa gegeniiber erfdheinen fie dod) al3 Difjo-
nangen. Hier madyt fic), twie bei den Jntervallen, der linterjdhied
von afujtijger und mufifalijher Konjonang geltend. Cingeln ge-
nommen fonfoniert ein jeber Ober- wie Unterflang der Tonart. Jm
Bujammenhang bildet nur bie Tonifa eine mufifalijhe wie afuftijche
Konfonany,

Bur lbung find die drei Daupttlinge aller veinen Dur- und
Molltonarten anzufagen, anzujchlagen und aufzujhreiben. Damn ftelle
man bon jedem Unter- wie Tberflang feft, in welde Tonart er ald
Zonifa, al3 Subbominante odber Dominante gehort. Die BVoritbungen
diefer Art evweifen fih nicht nur fiir die Lehre von den tonalen
Sunitionen, fondern aud) fiir bie Mobdulation ald8 auferordentlich
gwectbienlic). ' :

Lo
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Dritted Kapitel.

Die Grunditellung der Ober= und Unterflinge bier-
f{timmig davgeftelt.

Snnerhalb der Harmonielehre gelangen die Atforde, fonjonierende
wie biffonierende, im vierftimmigen Sage jur Darftellung. Derfelbe
ift feiner genauen Durdfiihrung wegen ein ftrenger Sap. [Jn ihm
beanfprucdhen zablieihe Borjdriften iiber . die Fortjdreitungen ber
Gtimmen, welde der freie Sap nicht fennt, Beadhtung. Die Fah!
ber Stimmen wed)felt im freien Sap Dbeliebig; daher braudyt hiufig
an ein forveftes Weiterfilhren ber Stimmen nidht- gebacht zu werden.
Selbjt tenn in ber Harmonielehre ein drei- oder fiinfitimmiger Sap
ben vierftimmigen abloft, bleiben bdie Grundjdge einer georbneten
Stimmfiihrung nicht anfer adt.

€3 ift iibli), bie eingelnen Stimmen be3 vierftimmigen Sahed
al83 Sopran, Alt, Tenor und Baf zu bejeihnen, ofhne dap dabei
Singftimmen in Frage fommen. Reguldr fegt man fiir ein Taften-
inftrument, fiiv Klavier, aud) Harmonium oder Orgel. Der Umfang
der eingelnen Ctimmen f{pielt zunddhjt gar feine Holle. Die Auf-
metffamfeit ridhtet fich Ddafiiv auf bie Cntfernung der Stimmen von-
einanber. ‘

Bei den [lbungen werden entweder Sopran und Al im Biolin-
{liifjel, Tenor und Baf im Bakichliiffel ober bdie bdrei oberen
Stimmen zufammen im BViolinjchlitffel, der Bah allein im Vafchlitfel
notiert. Je nacdhdem zwijdhen den eingelnen Stimmen AUffordidne aus-
gelaffen find oder nicht, unterfeidet man zwifhen iveiter und enger
Qage. JIn bden einfachen erften Arbeiten geniigt e3, ber Hohe nad) c?,
der Tiefe nad) C nicht zu {iberjchreiten, o daf fich die vier Stimmen
innerhalb der folgenden Grenztdne bewegen:
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Die drei obeven Stimmen, d. §. Sopran und AL, Alt und Tenor,
biirfen gegenfeitiq boneinander nicht mebhr al8 eine Dftave abitehen.
Dftavabftand Dder mittleven Stimmen wirft in den meiften Fdllen
fjhon Bart. Der Bah dagegen Tann jederseit mebhr ald eine Oftave
vom Tenor entfernt fein.

gﬁpmn} Dttavabitand ald Grenge,
ggmr }thababftanb al8 ®renge,

Tenor } Abjtand aud) iiber eine Oftave

Bap hinaus geftattet.

Die Darftellung von Afforden mit drei ber Venennung nadh
verjchiedenen Tonen, von Dreifldngen, im vierftimmigen Sage erfordert
die Berdoppelung eined Toned. Fu bdiefem Jwed eignen fic) Hervor-
ragend die 1 und die 5 ded Oberflanges, die I und bdie V des Unter=
flanges, d. . bie Tone aud der Quintreihe, in C-Dur wie C-Woll
bie Tome £, ¢, g, d. Seltener gelangen bdie Tdne ber Terzenreibe,
in C-Dur die Tone a, e, h, in C-Woll bie Tidne as, es, b Fur
BVerdopplung. Terstine zeichnen die Afforde darafteriftifc) aus. Da-
purd) treten f{ie befonderd Bervor umd vertragen iweniger eime Ber=
ftarfung. Wohl wird weiterhin zu beobachten fein, daf fidh im Bu-
fammenhang bdiejenigen Terztone, denen feine Leittonfortjdhreitung eigen
ift, und ferner foldje, welde der Baf vortrdgt, nidht als {o empfindlid)
gegen ein jweifacjed Ausdfepen erweifen. Die Wufmerfjambeit wendet
fich banm aber doch mefhr der Stimmfiihrung zu und beachtet nicht,
wie e3 anfangd Pflidht ijt, den Klang an fid.

Der unterfte Ton ber in enger Lage mit Tery und Quinte
gebilbeten Dreiflangdanordnung Yeift der Grundton. Dod) fann nur
bann von einem Grundton die Rede jein, wenn e3 fid) im Dreiflang
um ein reined Quintintervall handelt. Unbebingt faljdh) ift e3, ben
unterften Ton eined verminderten Dreiflangd ald3 Grundton zu be-
jeidynen.

Wabhrend die Lagerung eined Klangesd, die Anordnung der Tone
itber bem Baf fiir die Auffaffung des Afforbes feine Jolle fpielt,
beeinflufit fie auf bad jtartjte die Wirfung Dbedjelben. Mag die Ober-
ftimme den Grunbdton, den Terston oder LCuintton bringen, mbgen
die Stimmen bdicht nebeneinander fiegen oder fich im grioferen gegen-
feitigen Abftand voneinander befinden, folange nur die Tine c, e, g
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erflingen und der Baf den Ton c innefat, Hanbelt e3 fidh) wie in
Nr. 5, 6, 7 um Wiedergabe bes C-Dberflangesd in der Grunditellung.

Der verjchiedenartige Cindrud der Lagerungen einesd Dreiflanges
hangt in erfter Linte von bem Ton ab, welden die Dberftimme in-
toniert. Crgibt fich dod, je nachdem ber Sopran den Hauptton, den
Terzton, ben Quintton inne hat, eine gany andere Wirkung. Ferner
fpielen bie Cntfermung ber eingelnen Stimmen voneinanbder wie die
abjoluten Tonbhdhen eine nicht unbetradtliche Rolle fitr den Ausddrud.

Die gropte Entd)loffendeit, Beftimmtheit, Energie und Abrundung
oriidt i) in ber Grundjtellung desd Oberflanged bei Verdopplung des
®runbdtones durc) die Oberftimme aus.
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Bon den vorftehend wiebergegebenen Anordnungen erjdjeinen all-
gemein genommen bdiejenigen unter a) al8 die normaljten, natiirlichiten,
weil bei ihnen bie Tome um ben Mittelpunft unjers Tonfyjtems
gruppiert {tnd. Man beadhte in 5b) wie leihi tiefe Terztdne eine
Dumpfheit im RKlang bedbingen, ihn gedrungener, ja {dhwerfilliger ge-

ftalten, jo daf er an Bartheit, Weichheit, Lieblichleit einbiigt und fich

wahrideinlich mehr fiix getragene Stimmungen eignet. Weldh) Unter-
jhied Dann aber bei ben Stellungen in 5a) zwijden den engen umd
weiten Lagerungen! Und ferner weldjer groper Unterjdjied wijchen
den verjciedenen engen Lagerungen, jo wifchen der pweiten Stellung
in 5a) und den pweiten Stellungen in 5b) und c)! Cnge Lagen
bringen faft jtetd unglei) mehr Spannung mit fi) al8 weite Lagen.
Die Spannung fteigert fi), und zwar nidt unbetrddhtlic), in den
hoheren Dftavlagen. Allen lebhafteren Schwingungen wobhnt eben an=
treibende Kraft inne. Bei groperer Cntfernung dbed Bajjed vom Tenor
[aft die Spannung merflid) nad), die antreibende Kraft wird aug-
geglichen.

Die Tery tn der Oberftimme verleiht bem RKlang gropere Weid)-
heit. Cin freundliched Entgegenfommen, eine Beveitwilligleit gibt fid
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fund.  Der Entidlofjenbeit, weldhe der Grundton in der Oberftimme
{ymbolifiert, jtebt nun eine gewiffe Unentjcjiedenheit gegeniiber.
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Die Hohenunterjdyiede, wie fie fid) swilden 6a) und b) zeigen,
miiffen felbjtredend ftarf in Betvadht gejogen werden. Gleich bden
engen Ragerungen bon Nr. 5 befunben diejenigen von Nr. 6 eine
groBere ©pannung. Bartheit, Weidhheit fymbolifiert wohl am voll-
fommenften ber erfte Rlang in 6a). Eine itbermdhige Entfernung des
Baffes vom Tenor erfcheint bei der Terzlage in der Oberftimme wie
bei ber tweiterhin zu erbrternden Quintlage ungiinftiger al3 bei ber
Grundtonslage.

Dag Bufjammentreffen ziveier Stimmen auf derfelben Tonhihe,
in Nr. 6 bad Verdoppeln ded Grundtones in ein und bderfelben Lage,
[t Den Afford nur dreiftimmig wiedergegeben erjcheinen. Die Klang-
fiille nimmt bdadurd) ab. Jmmerhin muf, wenn aud) nur voriiber-
gehend, eine Derartige Sepweife aud) im vierftimmigen Sage Pla

greifen.
‘ Wenn die Oberftimme den Quintton erhdlt, darf der Grunbdton
wie ber Quintton im Dreiflang zur Verbopplung gelangen.
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Die Quintlage bedbingt, namentlich) bei ziweifac) gefeptem Quint-
ton, Unruhe, Vorwdrtsjireben, gleich der Terzlage aber aud) Weidhheit,
gragejtellung, Vertrdumtheit. Hier madjen fid) bdie abjoluten Ton-
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~
hoben vielleiht bejonders bemerfbar. Jn der Hobe fteigert ficdh das
®efithl bed Antriebs. Jn der 3. und 5. Lage von Nr. 7Db) fpiegelt
fih, mdchte man fagen, etwad Gereiztheit wider.

€3 empfiehlt fich im allgemeinen bei tiefer Lage ded Baffes bie.
anderen Stimmen nicht ju nabe an ben Baf Heranjuriicfen. Aus
ber Obertonreihe, bie dod) eben eine Klangbarjtellung bebeutet, ergibt
fi dad Pringip, erft nad) oben zu bie Stimmen ndher aneinanber
zu fhlieken.

Al3 Grengintervall fitr die Entfernung ber oberen Stimmen von-
etnanber wurbe bie Oftave angegeben. Bwijdjen Sopran und Alt
wirft fie faft nie ungiinjtig. Die Tone verjhmelzen anjcheinend zu
einer boppelten Oberftimme. Hart flingt dagegen leicht Oftavent
fernung zwijdjen At und Tenor.
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Oftaventfernung zwijcdhen Alt und Tenor erzielt aber bann feine
{hlechte Wirfung, wenn fid) bdie duferen Stimmen in enger Lage
ueinander befinden.
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Weitere CEingelheiten Bieriiber werden bei BVejpredjung der Ums-
ftellungen der Dreiflinge mitgeteilt. Bei den Diffonanzaufldfungen
gelangt aud) die Moglichleit der Terjverdopplung, twie fie die britte
Lage in Nr. 9 zeigt, ur Crorvterung. Im den erften Ubungen jebe
man von joldhen RKlangbaritellungen volljtindig ab.

Beifpiel Nr. 10 fiihrt nod) einige Lagerungen ded C-Obertlanges
~bor, weldje jedenfall3 fitr die exften usarbeitungen unverwenddbar find.
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©3 Handelt fich da um zu grofe Cntfernung zwijchen den ein=
selnen Stimmen, in der fehjten Stellung um zwedlofe Terzverdopp-
lung, in der fiebenten Stellung gar um Terzverdopplung bei Aus-
lafjung bes Quinttones. Devartige Stellungen Fonnen fehr wohl im
freien ©af, bei Wiebergabe von Uffeften oder wenn bie Wiujif
Sdilberungen bdient, ihre Bevehtigung Haben. Fiir die {ymbolijd)
tubigen Darftellungen bes {trengen Sakes, bon denen aud man dad
weite ®ebiet ber KRompofition fennenlernen foll, find fie fiir unge-
eignet zu erfldven und durdjaus zu vermeiden.

Die Darftellung der Unterflinge in der Grunbditelling bedarf
feiner Dejonberen Bejtimmungen. Die Verdopplung der I wie der V
ift das iibliche. Freilich liegen Bier die BVerhdltnifje injofern anbers,
al3 bie I nicht den Grunbdton bedeutet. Enge und weite Lagen, Hobe
wie tiefe Lagerungen {ind iwie bei den Oberflangen zu Dbeurteilen.
Auch bdadjenige, was iiber tiefe Terztome, su grohe CEntfernung bde3
Baffes vom Tenor gefagt wurde, behilt hier feine Giiltigleit.

© Q. 11 zeigt einige bierftimmige Darjtellungen des E-lUnter-
flanged mit Verdopplung der V, dbed Grunbdtones.
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Durd) die Berbopplung ded Grundtoned in der Oberftimme ver-
ftactt fih bad ®efithl des Crnfted, der Trvauer, der Herbheit, welde
der Unterflang fymbolifiert. Die Unlujt beftimmt fidh nod) ent-
{chiedener, erreicht grifere Abgejchloffenheit. Die enge Lage, in Dder
fich ftetd Spannung offenbart, verleiht dem Unterflang eine gewiffe
$irte, die weite Lage dagegen Weidhheit.
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Jm Gegenfa gum Oberflang vermindert fid) beim Unterflang
ba3 ®efilhl ber Weichheit, wenn bdie Tery in der Lberftimme Itegt
Bejonderd die engen Lagen befiten Herbheit.
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Bet Vergleichung ber Lagerung des Unterflanged mit ber I und
derjenigen ded Oberflanged mit ber 5 in ber Oberftimme ergibt fich
eine merfliche Abweihung in dber Wirfung. Wabhrend in Dur von
einer Unrube, dem Cmpfinden bded Sidjaugdehnens bdie NRebe ivar,
- bemerft man bier eine Komgentrierung, ein Jnfidhverjenten. Dexr
®rund ift darin zu juden, daf jest der Hauptton, weldjen die Tine
2e3 Dreiflangd gemeinjam Haben, tn dem fie fich nac) oben ju treffen,
in der Oberftimme legt. Dedhalb wirfen aud) alle Stellungen am
abgefchloffeniten, bei benen die I zur Verdopplung gelangt.
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Die beiden lepten Klangdarftellungen in Nr. 13 flingen fo dumpf,
ja grollend, weil fid) in ihnen der Terzton in tiefer Lage befinbdet
und weil er nahe an dben Bafpton herangeriidt ift.

Auch beim Unterflang entftehen durch zu veite Stimmentfernung
pber unnitige Terzverdopplung ungiinftige Wirtungen.
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€8 fei nodmal3 betont, Daf eine genaue Feftftellung iiber bie
glinftige ober die ungiinftige Wirfung der eingelnen Lagerungen nur
febr unter Borbehalt gegeben werben fann. Jn der Mufif {pielt, dasd
mufp immer und immer vieder betont mwerben, der Bujammenhang
eine zu gewaltige Folle. Beigen un3d dod) unendlich viele Beifpiele
aud der RLiteratur, dag Klanganordnungen, die an jich nicht ohne
teitered zu empfehlen {jind, dburc) ben Bufammenhang ihre NRedht-
fertigung erbalten und daf wiederum gute Eingelflinge bei der Ber-
bindung mit anbeven Klangfombinationen gar nicht die befondere Wir-
fung BHaben, die man vbon ihnen erwartet. Jmmerhin verjuche man
nach) Mbglichleit bie Cingelflinge in bezug auf ihre Cigenart zu
witrbigen.

Bablreiche Ober- wie Unterflinge find zur lbung vierftimmig in
der Grunbdftellung darzujtellen. Sute wie {hlechte Lagerungen mitjjen
aufgejdrieben und begeichnet werben. Auferdem mige der Lehrer dem
Sdhiiler vierftimmig gefepte Dreiflinge anjchlagen und von ihm an-
geben laffen, ob bdie Stellungen an fid) giinjtig ober ungiinitig wirfen.
Bu beachten bleibt ftetd, bak die Aufgabe der Harmonielehre aud)
darin zu beftehen Hat, ben Schiiler zum mufifalijhen Denfen und
Hiren anguleiten. Der Klavier|pieler, welder den Ton auf feinem
Snftrument nidht elbft bilbet, fann nidt genug Bebadht barauf nehmen,
feinen ®Gehbriinn audzubilden.

Bierted Kapitel.

Die Verbindung der Tonifa mit den Dominanten dex
veinen Shiteme in der Grunditellung.

Jn ben ndchften RKapiteln, die Aufidhluf iiber die BVerbindung
der Tonifa mit den Dominanten wie der Dominanten unter fid), und
awar in ber Grunditellung, bringen, follen (dngere Betradhtungen itber
die Wirfung nicht angeftellt werben. Mufifalijche Sage benugen fajt
tmmer auer den Grunditellungen aud) die Umfitellungen der Afforde.
Ohne die (egteren laffen fich vollfommene Kadengen iberhaupt nidt
gur Augfiihrung bringen. Urteile fiber bie jymbolifde Wirtung von
Dur- und Molljdgen vermag man nur dann zu fillen, wenn bdie
Umitellungen der Dreifldnge zu Hilfe genommen worden find.
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Die Ubungen in ben ndchjten Rapiteln dienen lediglich dazu, den
tecynifchen Apparat beherrjchen zu lernen. Anfinglich Hanbdelt e3 fidh
bier um nichtd anbered al8 um Borftudien. Der Ausdrud, wie er
fih in einer Dur- oder PMollfabens dufert, darf erft dann erdrtert
~ mwerden, wenn alle Mittel der Kadenzbildung befanntgegeben {ind.

Bet der Forderung, die drei Hauptatforde einer reinen Dur- ober
teinen Molltonart miteinander in Berbindung zu fegen, geniigt 3
nicht, bafs jeder Klang eingeln forreft in fich dafteht; auch die Ulber-
giinge der RKldnge zueinander mitffen {icd) durchaus logijch vollziehen.
Dafitr laffen fih im grofen gangen beftimmte BVorjdriften aufjtellen.

Anfangsd tveten fjdmtliche Afforde in bder Grumdjtellung auf.
Demnac) erhilt der Bap die Grundtine, die 1 ded Obertlanges, die
V bed Unterflanges. Fiir ihn fpielen beim Klangwedhjel nur Quarten-
oder Quintenfpriinge eine Rolle. In jeber der anbdeven Stimmen ift
entiveder ein Berweilen auf bderfelben Tonhbhe, wenn bdie zu ber-
binbenben Aftforbe einen gemeinjamen Ton aufiweifen, oder ein |dritt-
wie fprungmweifed Weiterbewegen moglich. Jedbenfalld muf iiberall da3
Bejtreben erfenntlich fein, ben llbergang zum newen RKlang auf bdie
natiiclichfte Art zu volziehen.

Al am einfachften in der Ausfithrung ermweift fid) die Bewegung
von ber Tonifa Fu den Dominanten refp. von den Dominanten ur
Tonifa. Wenn nur auf die Harmonijdhe Ausfillung LWert gelegt
witd, fehrt der gemeinfame Ton in berfelben Stimme ivieder. Die
anderen Stimmen, iwelge zum Fortfdritt gezwungen find, geben,
gleihgiiltis ob aufiodrtd oder abwdrtd, auf bem nddjten Weg su
einem Ton ded neuen Klanged iiber, d. h. unter Vermeidung groferer
©priinge.

RNr. 15 zeigt, in welder Weife die BVerbindbung T D, in C-Dur
° gt, vonftatten geht.  Fiir den erften Afford {ind verjchiedene
giinftige Qagerungen gewdpt.
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Dent dent beiben Afforden gemeinfamen Ton g bringt ftetd die-
jenige ©timme, bie ifn in ber Tonifa innegehabt Hat, aud) in der
Dominante wieder. Nur in der legten Berbindung, bei weldjer s
fich im C-Dbertlang um Berdopplung bes Quinttoned Handelt, muf
eine Gtimme diefen Ton verloffen. Die fortidyreitenden Stimmen
fiihren, vom Bap abgefehen, Gang- oder Halbtonjdyritte aus. Leptere,
bie jogenannten Qeittonfdjritte, verdienen bejonbere Beadhtung. Shr
gefliffentliches Bermeiden bedingt minbeftend in Dder Oberftimme
und in bem Hauptiadenzen, den Schlupfillen zur Tonifa, eine un-
natiitlidhe, ja gewaltjame Bewegung. Man vergleiche den Wirfungs-

0

unterfjicd, twenn der Sopran bet der Folge D T und °S T nidht
fie in M. 16 a) weiterfchreitet, jondern wie in b) ober gar wie int c)
und d) fpringt.
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‘ Der Ubergang D T beanfprucht vein Harmonifd) feine anderen
Beftimmungen ald derjenige T D.  Nur fei bemerft, dag auf dad
Beibehalten des gemeinfamen Toned in derfelben Stimme dann ver=
sichtet werben muf, wenn in der Dominante Vuintverdopplung bejteht.

Auch wenn der T bdie S folgt odber wenn e fich um die BVer-
bindung von S umd T BHanbdelt, erfihrt dag Bild der Stimmiiihrung
feine Sinderung. Die Abftinde der Atforde find eben bier wie dort
diefelben.
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Bet ben Unterflangen find bdie Verwandtjhajtdgrabe und mithin
bie Tonabftdnde durchausd diefelben wie bei den Oberflingen. [n
alfen bigherigen Beifpielen fonnte man einfach) bdie BVorzeihnung von
C-Moll fepen. Bergegemwdrtigen wir und ald Mujter nod) einige der

Solgen T 98, T DO ufo. in A-Moll.
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Aljo auch Bier im Baf Quarten= ober Quintenjprung, in den
anberen Stimmen Sefundbanjhlufp odber Vermweilen auf dem gemein-
famen Ton.

Diefer erften Art ber Atforbverbindung, ber man bdie Begeidhnung
nharmonifh” gegeben Hat, ftellt fich bie zweite Art, die ,melodifche”,
gegeniiber, 9. h. die Manier, bei weldher alle Stimmen im ilbergang
gum neuen Klang vorwdrtsftreben. Spriinge find dabei eine direfte
MNotwenbdigleit. Mm nicht unnitig in Schiwierigleiten ju gevaten, empfiehlt
fi fiir die AnfangBitbungen der Sprung zum nddjtliegenden Tom.

Beijpiel 19 fithrt einige melodifhe BVerbindungen vor.
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Neben Sefundenfduitten pielen nun Terzenjpriinge die Hauptrolle.
Alle Stimmen befinden fich in Bewegung. Gang natiirlich jymbolifiert
fi) Bier eine gridpere Aftivitdt. Die Wahl der harmonijdhen ober der
melobifhen Berbindung hangt mit dem gewollten Augdbrud zujammen.

Um mehrere Kdnge miteinander in Begiehung zu bringen, eine
ganze Funftiondreihe vierftimmig ausdzufithren, bedarf ed nicht nur der
Aufmerfjamteit auf die Klangzujammenftellungen, fondern Hauptiddlich
aud) auf den Verlauf der duferen Stimmen, bed Soprand ivie Ded
Baffes. Diefe mitfjen melodifch) gebalten jein.

Unter Melodie verfteht man eine geordnete Folge von Tinen.
Und swar beyieht fih die Ordbnung 1. auf dad melodijde Element,
b. §. den Wed)fel ber Tonhhen, 2. auf dbad metrifhe Clement, b. .
ben Wedhfel von betonten und unbetonten IFibhlseiten, 3. auf das
thythmijche Clement, d. §. den Wedhfel von furzen und langen Noten-
werten innerhalb dber Zdhlzeiten.

Die im §-Taft geordnete Funftionsfolge
D|TS|TD|T|

foll vierftimmig audgefest werden. Mbgen vegulir im Bap aud
anbers geartete Melodbiefdritte ald in der Dberftimme iblich fein,
jebed unubtige Hevausfpringen aud einer Oftavlage muf unten
_wie oben unbedingt vermieden werden. Bilbungen ivie die folgenden
{ind 3u verwerfen. ’
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Sm freten Sap, unter beftimmten Borausfesungen, jind plogliche
[bergiinge in entfernte Oftavlagen mitunter ju rechtfertigen und von
eindringlicher Wirkung. Hier, wo e8 fid) um furge Sdge mit ein-
beitlicher Stimmung Handelt, fommen Crivdgungen, welde man im
freten Jnjtrumentalfap gelten laffen Tann, gar nidt in Frage. Melobifdhe
Wendungen find nun freili) nod) lange nicdht darum gut, weil jie fid
innerhalb ber Oftaven abfpielen. An den Oberftimmen in Nr. 21
bleibt nid)t weniges ausdzufegen.
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Bu haufig fehrt ein und bderfelbe Ton in den Sden wieder.
Sn 21 c) ftoct ber Sprung ber fibermdfigen Quarte zum Leitton ivie
bag Abfpringen von lepterem. Wud) in d ift dad Abfpringen vom
®rundton der S wie die gange Schlufbewegung unnatiirlic.

Nadhftehend folgen einige melodijhe Wendungen, welde frei von
{olchen Mdngeln find, eine vollfommenere Linienfithrung erfennen lafjen.
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Sede Melodie foll ein gang beftimmties Biel in der Bewegung
haben. Die Wellenlinien diirfen i) nidht bald Hier bald dort iiber-
fhlagen; {ie miiffen fich planmipig bollziehen. Jn ber INufif be-
obacdjten twir wie in allen anderen Kinften eine Gefepmdfpigleit in
ber Ronftruftion.

Die aud{dhliehlihe Berwendung der Grundtdne legt ber Bap-
bewegung junddjt grofere Feffeln auf. Jmmerhin [dft fich eine
beffere Anordnung, ald e3 Nr. 20 jeigte, gewinnen.

Fiiv die Melodien bder duperen Stimmen bie Crginzung zum
vierftimmigen Saf vorzunehmen, bereitet feine Scwierigfeiten. Har-
monijje ober melodijche Fithrung tritt in Kraft. Nr. 24 fiihrt zivei
Bearbeitungen vor. Die erfte benupt ieite, bdie zweite enge Lage.

Bei ber weiten Lage, wenn je wei Stimmen auf ein Shjtem
su ftehen fommen, ftielt man bie obere Stimme nac) oben, die untere
nach unten. Fiiv die enge Lage ift dad Jujammenjhreiben und
Bujammenitielen der drei oberen Stimmen im Biolinjhlitfel itblid).
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it vorftehende Darftellungen der Funttionsfolge wurdbe C-Dur
gewdhlt. Cin Trandponieren in andere Tomartenm ift jeberzeit zu
empfehlen.
lir eime Sagbilbung im veinen Moll biene nadftehende
Junftionzfolge.
0 0 0 0
F TIDOT°S|T*S|T]

Dafiir fommen in der Tomart A-IMoll etiwa bdie folgenbden
Audarbeitungen in Betradt.
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Alle Forljdjreitungen find bei ben Unterflingen durchaus bie-
felben twie bei den Oberflingen. Ilber den Unterjchied in der Wirtung
von Dure und Mollfabenzen wird fpdater zu jpredjen feim. Fiir
Aufgaben, in benen nur Funftiondzeichen gegeben find, laffen fich
beftimmte Tone in ber Ober= wie in der Unterftimme durch [lber-
wie Unterjdreiben der Funftiondbud)jtaben mit den ben Intervallen
entfpredjenden Bahlen fordern. Die avabijhen Jahlen 1, 3, 5 weifen
auf Hauptton, Terzton, Quintton ded Oberflanged, bdie rbmijden
Bahlen V, IIL, I auf Quintton, Terzton, Hauptton ded Unterflanged hin.

Berjdhiedentlich wird in den Aufgaben ein und berfelbe Klang
sweimal nacjeinanbder gefordert. Die Stimmen braudjen dabei feines-
twegd ifhre Hohen zu bewahren. Jm Gegenteil ift in folden Fdllen
203 Wedhjeln ber Lage itblich und wirflam. Falide Fortjdhreitungen
entftefen niemals, wenn ein Klang von einer Lage in eine anbere
verfet wirh. Nadjjtehende Fithrungen {ind daher gutzubeipen.
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Puntte bJinter dem Funftionszeichen oder Hinter den RKlang-
buchftaben Deuten an, bap der Wlford zur Wiederholung gelangt.
Bur Ubung der bidher bejprocdhenen einfachften BVerbinbungen
mbgen die Funitionsfolgen der NAufgaben 1—6 al8 GSrundlage fiir
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vierftimmige Bearbeitung bienen. Sie find mit den Grundbtdinen im
Baf aber mit verfdjiedenften Lagerungen in Den oberen Stimmen
und vor allem in verjdjiedenften Tonarten auszufithren. Wenn ein
Taft im Dreizdhligen Metrum nur zwei Funftiondzeihen aufieift,
fann die Ginteilung im Sinne von J J ober J J gefchehen. Auch
binfichtlich der LWahl des Werted der Auftafte befteht volftdnbdige
reibeit.
Aufgaben: 1—6.

1. 3 TIDT|ST|D..|T|
2.3 Tog b oo, jesphoo|dos|ty
3.3 TS|T..[ST|D[TD|T | |
43 Toojtost,, ooty hpodyes ., Ty
5 3 D|TS|T..|DT|S|T..|D..|T

(1] (1] (1] 0 0 (1]
6. 3 Tos|PDetog|h ., |Dodjos|t

Drei  Bewegungarten treten in den bisher erlduterten Ver-
binbungen utage: 1. gerabe Bewegung, 2. Seitenbewegung,
3. ®egenbewegung. Gevadbe Bewegung liegt vor, wenn Stimmen in
ein und derfelben Richtung weiterfdhreiten ober weiterjpringen.
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Bei der Seitenbewegung Halt eine Stimme an ihrer Tonhohe
- feft, wdhrend {ich eine anbeve Stimme ober mehreve anbere Stimmen
bazu vorwdrtd bewegen.
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. Un der Gadje dnbert fich nichts, mag bdie Otimme, iwelde den
Plag nicht verldft, ihren Ton wieder angeben ober eine Bindung
bertenben. €3 Hanbdelt fich lediglich um eine Anjchlagseigentiimlichfeit.
Die Wirfung ift milder bei gebunbdenen, jdirfer bei angejdylagenen Tonen.

Segenbewegung entfteht, wenn ficy zwei Otimmen, fei e3 {dritt-
odet fprungtveife, boneinander entfermen ober einanber ndbern.
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Sm mehritimmigen Sagpe bereinigen {ic) meiftens mehreve Be-
ijt gerabe Bewegung und ©eitenbewegung
vermifdht, 80Db) seigt die Gemeinfambeit aller brei Bewegungsarten,

wegungsarten. Jn Nr. 30a)

Bei dem Springen der Stimmen in geraber Bewegung gebietet
fih grofte Vorfidht. Lift doch der ftrenge Sa Fortidhreitungen wie
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bie folgenden nicht zu.
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Cine ausfiirlihe Befprechyng der Parallelbewegungen bringt
bag 5. Rapitel. Hier fei nur feftgeftellt, bap im felbftindigen Sas,
b. b. im fjtrengen Sa ein Nebeneinanderfegen von Stimmen, wie es
Beifpiel 32 bringt, verboten ift, wenn 3 fidy um Klangwedfel Banbelt.
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Berbindungen in der Grunbitellung vor.
evidfnten Abfpriinge von den Terztonen.

©priinge in eingelnen Oberftimmen fommen aud) jdon bei den

Dag {ind bdie Seite 34
Die iibrigen Stimmen

miiffen fich) dann aber o einordnen, daf feine faljchen Parallelen

entftehen.

33.
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Mit den einfachen jept zu  Gebote ftehenden Mitteln follen nun
gegebene Stimmen, Melodien im Sopran oder Baf, vierftimmig aus-
gefest werben. Die Beftimmung iiber die Wahl der iveiten Lage
(0. &) ober ber engen Qage (e. L) bleibt da, wo nic)td vorgejdjrieben
ift, bem Sdjiiler iiberlajfen. Aud) muf er die Anfangslage in ber
Oberftimme, wenn fie bei gegebenem Baf nicht verzeidhmet ift, feftiehen.
Liegt die Oberftimme al8 cantus firmus (abgefitrst c. £.) = gegebene
Stimme vor, fo ift, da wir e3 ja unddhft nur mit den Grund-
ftellungen zu tun Haben, die Folge der Baftine unjdjiver zu be-
ftimmen. Mehr Uberlegung erfordert dag Formen der Dberftimme.
gt alle Fille fei empfohlen, bevor der volljtindige Sap ausdgefithrt
with, erft die duferen Stimmen niederzujdjreiben.

Aufgaben: 7—17,
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Fiinfted RKapitel.

Die Verbindung der Dominanten in der Grundjtellung
unteveinander.

Bigher ift nur die Tonifa mit ben Dominanten, jind leptere mit
der Tonifa verbunden worden. Neue Beftimmungen mitjfen getroffen
werden, wenn fid) bie Seitenfldnge diveft einander anjdhliegen. Drei-
flangen, deren Grunbdtdne um zwet Quinten voneinanber entfernt find,
fehlen verbindenbde, gemeinjame Tdone. Die harmonijhe Fithrung funn
mithin gar nidht in Betracdht gejogen verden; lediglich dad melodifdhe
Berbindbungsdpringip findet Beadhtung. Aber audh diefes lift fich nicht
fhlechthin al3 giiltig erfldren; e3 bedarf gewiffer Einjchrantungen.
Wiirden CSeitenflinge in nad)jtehender Weife nebeneinanbder gefest,
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o mwdren bamit Fortjchreitungen gefhrieben, weldje im Sage jelb-
ftindiger Stimmen, d. 5. im {trengen Sape durdhaus zu verbieten
find. JIm freien Sape find diefelben Fithrungen zur BVerdopplung,
Fitllung und Charafterifierung nicht nur u geftatten, fie vermbgen
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jogar an geeigneter Stelle treffliche Wirfungen zu erzielen. Jn ber
Harmonielehre fpielt nur ber jtrenge Sap eine Holle.

Qn ben Verbindbungen aus Nr. 34 find folgende Fortjdhreitungen
su beanftanben.
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Bwei Stimmen bewegen {id), bei Wedhfel der Harmonie, in reinen
RQuinten und reinen Oftaven. Duobdejimen redynen wie Quinten,
Doppeloftaven und Primen wie Oftaven. Oftavparallelen und Quinten-
parallelen verbietet ber ftrenge Sas.

Das BVerbot der Paralleloftaven erflirt fidh dadurd), dap bie
gleihmdgige Fortjchreitungdmanier die Selbftdndigleit der Stimmen
auffebt. Oftavparallelen flingen, wenn bdie Stimmen vorer eigene
Wege gegangen find, ftetd unangenehm.
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Bon diefen, fiir den ftrengen Sap zu verwerfenden Oftavparallelen
unterfcheiden fich pringipiell die BVerftarfungdoftaven desd freien Sapes.

Ditrfen itberhaupt zwet Stimmen in denfelben IJntervallen weiter=
fchreiten?
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Gewdhnlic) begeichnet man Tergen- und Sextenpavallelen al3 zu-
laffig. Mur unter beftimmten Vorausfepungen fann von einer guten
Wirfung derfelben die Rebe fein. Nacdhjtehende Folge flingt ficherlich
nicht angenehm. ‘

B u-" l\l‘l'\
e e

—~—

]

37,

Da bier jtet3 grope Intervalle einander folgen, betwegt {ich die obere
Rethe in E-Dur, die untere in C-Dur. BWir {ind nidyt imftande, zivei ver-
{chiebene Tomarten al3 gleichberechtigt auf einmal zu empfinden. Obige
Sutervallzufammenitellung bleibt unverftandlic) und flingt dbeghalb jchlecht.
Die eingige Meoglichleit, foldh gleihartige JIntervalle zu verwenden,
bietet die Gangtonleiter, weil fie die LVorftellung einer gefdhloffenen
Tonart nidht auffommen ldpt. Freilich {teht bdabin, ob ihr Total=
eindbrud gilinjtig ift. Der Ausbrud der Ganztonleiter bleibt ftetd be-
grenzt (fiepe Allgemeine Mufiflehre ©. 120). Nur ausnahmsiveife
lat fie {ih anbringen.

Fortjreitungen in Terzen und Serten find nur dbann benupbar,
twenn die Grdpenverhiltniffe der Jntervalle umivedhjeln.
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Allerdingd verjhmelzen diefe Tidne aud) bid ju einem gewiffen
®rade. ©ie ordnen fid) aber, da fie in der reinen Stimmung bald
ber Tersreihe, bald ber Quintreihe angehdren, eben nur in ber Ton-
art einanber unter, um fid) dod) wieder voneinander abzuheben. Weder
eine gleimdpige KRlangverftirfung, nod) ein Nebeneinanbergehen in
wirtligen Parallelen liegt vor, Die Terzenreihe Nr. 38 flingt durd)-
aud gut.

Warum find Quintenparallelen verboten?

¢

38.
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Grftens bebeuten bie Quinten gleih den Dftaven auferorbentlid
ftarfe Werjhmelzungdintervalle. Mitgehende Luinten verftdrfen im
Sinne pon Obertinen den KRlang. Bweitend rufen mitgehende Quinten
linger durdjgefiihrt eine Bewegung in wei ber{dhiedenen Tonarten
hervor.
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Die untere melodijche Reife in Nr. 39 Bilt an dber Tonifa ce g,
die obere an ber Tonifa ghd feft. Aljo Hier ivie bei ben Terz-
intervallen in Nr. 37 zwei tonifhe Dreifldnge zu gleidher Jeit!

Bwei Griinde {predjen bdafitr, Quintenparallelen im ftrengen Saf
durdjaud zu vermeiben.

Mobgen fie aud) in eingelnen Fdallen, wenn 3. B. eine Gegen-
betvegung in anberen Stimmen ihre Wirfung abjdhwidyt, weniger
bervortreten.

Nidht gany einfach ift die Frage nach der Juldffigleit bon Quarten-
folgen zu beantworten. Fiir die Harmonielehre bedeutet die Duarte
nichtd andered al3 eine Umjtellung der Quinte, eine Crgingung bder
Quinte jur Oftave. Anbaltende Fortjdreitungen in Quarten Elingen
glei) folchen in Quinten jhlecht. Biwei Stimmen gehen eben in Fwet
Tonarten nebeneinander her. Jn geringer Jahl fdnnen Quarten-
intervalle dann al3 zuliffig erjheinen, wenn fie ald Crginzungen in
den Umftellungen der Dreiflinge, den Sextafforden und Luartjert-
atforden, exfapbar find. Die JIntervallfolgen in Nr.40b) laffen fid) im
Sinne ber Atfordfolgen 40 a) verftehen und rufen bdabher feinen itblen
Cindrud bervor.
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Bei diefer Art bed Nebeneinanbderftellend twechieln, wie bet ben
Terzen, die Bedbentungen der Tdne um. Terz= und Luinttone ver-

mifden fih in der Tonart.

Difjonanzreifen, Folgen von Sefunden und Septimen ditrfen im

allgemeinen nicht gejchricben werden.
Wie vermeidet man bet den BVerbindungen bder Seitenflinge bdie
faljchen Stimmfithrungen, bdie Parallelbewegungen in Oftaven und

Quinten?

Bei den Grundftellungen der Dreiflange, hauptjdchlich duvc) Gegen-
bewegung der oberen Stimmen zum Baf, weldher von Grundton zu
®rundton jdreitet!
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Nicht immer freilich laffen {ich die melodifhen Fithrungen mit

berfelben Ungezmwungeneit, tie in dem vorftehenden Beifpiel, bewert-
ftelligen. Anbdere Qagerungen ded erften Dreiflangd verlangen anbdere
melodijche Betegungen, machen zum Teil grofeve Spriinge notwendig.
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Auch wenn in einer gegebenen Oberftimme Terston auf Terjton
folgt, befteht die Motwendigleit, bie mittleven Stimmen freier ju fiifhren.
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Berjdhiebentlich) werben in den weiteren Beifpielen und Aufgaben
bie melobifdjen Qinien durd) Paufen unterbrodjen. Mbgen bdiefelben
im Berlaufe oder am Schluf von Phrajen, von Motiven ftehen, niemald
heben fie die Regeln der Stimmfithrung auf.

=T

“ ] I I I
’ 4 4t o 4
—%—7 ===

™ |

Nady wirtlichen Abjchliiflen achtet man vielleid)t weniger auf bie
Logif in der Stimmfortjdhreitung. Der {trenge Sap verlangt aber
aud fiir {oldhe Stellen bas Fefthalten an ben Srundidpen einer forreften
Gtimmfithrung. A3 Aufgaben find einige Funftionsdfolgen in ver-
fchiebenen Tonarten audzujepen. Ded iweiteren folgen Bearbeitungen
gegebener Ober= und Unterftimmen.

Nufgaben: 18—29.
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Rrehl, Theorie der Tontunjt II. 4
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Sedjjted Kapitel.

Die Umitellungen der Dreifldinge.

Jeber Mufil aftet etwad Hngefdhidtes und SHhwerfilliges an,
wenn im Bap {tetd nur die Grundtine ber Afforde auftreten. JIn
ben bisherigen Ilbungen war bas der Fall. Selbft in den einfachften
liebartigen Sdgen fdllt ab und zu ber unterften Stimme ein anberer
Zon alg ber Grundton zu. Dadurd) erhdlt namentlich die Kadenzierung,
bie Sdhlupbildbung, darafterijtijhes Geprige und Leben.

Liegt vom Oberflang nicht bie 1, {ondern die 3 ober 5, vom
Unterflang nicht bie V, fondern bie III oder I in der tiefjten Stimme,
fo fpridht man von den Umftellungen ded Dreiffangs. Wir benupen
bie Begeichmung ,Umftellung” fjtatt der fonft iblicgen ,Umlehrung®,
weil leptere irrefithrend ift. Wird dod) unter Umfehrung die An-
wendung gleicher Berbdltniffe in ber entgegengefepten Ridjtung ver-

N

ftanden. Bon ¢cTe g ift eigentlih £ as™c die Umfehrung.

e g c bebeutet dagegen eine Umfitellung von ce g, ebenjo gce.
Jn ber ®eneralbafbejeichnung Hat man bdie Umjtellungen ber Drei-
flinge mit Bezeichnungen verfehen, weldhe den {id) in enger Lage von
unten nac) oben ergebenden Jutervallen entfprechen. Die erjte Um-
ftellung bed Dur- wie bed Mollbreiflangd bringt vom unterften Ton
aud eine Tery unbd eine Segte.

L)

45. %L

D,
Dafitr ift Terzfextatford ober fury Sertafford gejagt worben. Die
pweite Umitellung tweift eine Quarte unbd eine @egte auf.
4*

%
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Diefe Stellung erhielt die Benenmung Qumartfertafford.

Die erfte Umftellung, bei weldher der Terzton in bder unterften
Stimme liegt, erfdeint in Dur und Moll unter anndhernd gleichen
Bedingungen. Da in jeder Umftellung die Tdne ebenfo wie in bder
Grundftellung erfaft und behanbdelt werben, recdhnet in e g ¢ nady wie
vor ¢ al3 ®rundton, e al8 Terzton, g ald Quintton ded C-Ober-
flanges. Die BVerdopplung von e, welde fhon in der Grunbditellung
al3 ungeeignet bezeichnet wurbe, unterbleibt auch) in der Umijtellung.

A3 giinftige Darftellungen bded C-Oberflanges in der erften Um-
ftellung find anzufithren:
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Die Luftbetonung geht dem Oberflang audy in der Umitellung
nidt verloren. Dod) dufert fih in ihr mehr Unruhe und Spannung.
Diefelbe begriindet fi) unddhjt wohl dadurdh, daf bder unterfte Ton
in dben Bwiejpalt jwijhen Bafton und Grundton gevdt. A3 lepterer
fptelt er fih {heinbar auf; er ift e3 aber niht. Wollte man im
vierftimmigen Sage den Ton e ivie einen Grundton verdoppeln, fo
wiitbe dag Gleihgewicht ded Dreiflangs erfchiittert. IMit dem Bafton
e erflinge dann der Oberton h zu ftarf und der C-Klang begdnne
in einen E-Rlang itbevzugehen,

Welchen Lagerungen aud Beijpiel Nr. 47 der Vorzug gebiihrt,
lagt fich jchwer jagen. Cine jebe hat ihren eigenen Reiz, fymbolijtert
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in threr Art und Wetfe. Jm allgemeinen Lt fid) feftitellen, daf die
Anordnungen unter Nr. 47b) rubiger wirfen al8 diejenigen unter 47a).
Cin Quintinterball wijdjen den oberen Stimmen bdriicft meiftens
grogere Rubhe und Gejchloffenheit ald ein Quartintervall aus.

Nr. 48 bringt Umjtellungen des E-lnterflanges.
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Unluft, Crnjt, Trauer dofumentieren fid) in den Umjtellungen
pe3 Unterflanged wie in feiner Hauptitelung.

A3 ungiinjtig erweifen fich) in Durund Moll diejenigen Lagerungen,
bei denen {ich) die oberen Stimmen u et boneinander entfernen ober
Zone wedlos ausbleiben.
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Da jede Umftellung wie die Hauptjtellung beurteilt wird, dndert
fid) fiir fie weber Funftionszeihen nod) Klangbudjjtabe. NRur fann
die fpezielle Qage durd) Unterjchreiben des Funitionsdzeichens vefp. Rlang-
buchitabend mit berjenigen Jntervallzafhl, weldhe dem augenblictlichen
Bagton in ber urfpriinglihen Dreiflangsitellung zufommt, ivieder-
gegeben wetben. e g ¢ lapt fid) in C-Dur mit '5, c e a in A-Ioll

0 .
mit T notieren.
III
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BWie geftalten fich die Verbindungen bder Terzlage eined Drei-
Hanged mit anberen Afforben?
Alles, was betreffé de3 llberganges von der Grunditellung bder
Fonifa zur Grunbdftellung der Dominante wie ber Subbominante zu

jagen war, gilt aud) fitr die Umftellungen. Wendungen von '{.‘ suD

pber D in C-Dur lanten:
8
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Selbitredend Handelt e3 fich wie bei der Angabe der Stellungen
nur um einen Teil moglicher KRlangfolgen. BVerjhiedentlich itbernimmt
jet die Oberftimme diejenigen Spriinge, welche bei den Grunbditellungs-
verbindbungen dem Bap zufielen. Jeweild eine BVerbindbung bringt

jogar einen Seyten- twie einen Oftavenjprung.

Beim lbergang von der T zur S find ebenfalls Grunditellung
ie erfte Umftellung ded gveiten Afford3 zu beriidfichtigen.
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Die Oberftimme fithrt aud) Hier mannigfach grofere Spriinge
aus. 1lbergénge von bden Geitentlingen zur Tonifa vollziehen fich
unter den gleijen Harmonijden und melodijhen Bebingungen iie
biejenigen von ber Tonifa ju den Seitenflingen. Dagegen zeigen fich
jum Teil neue Bewegungen bei den Folgen S D und D S, wenn die
Terzlage eined der Klinge ober gar beider RKldnge
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in Jrage jteht.
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Der Grundjah, Gegenbewegung der obeven Stimmen gegen den
Bafp, verliert nun feine Giiltigleit. Dasd Augenmerf richtet fich allein
bavauf, falihe Fortidreitungen, Parallelen von Quinten und Oftaven

31t permeiben.

Die allein zu gebrandjende melodijdhe Berbindung
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fchliefit Spriinge feinedwegd ausd. Do) fei naddriidlichft vor einem
Sprung gewarnt, demjenigen bder iibermdfigen Quarte, in C-Dur anf-
wdrtd £ zu h, abwirtd h su £ Man fdyreibe, wie bad im Beifpiel 52
gejdhehen ift, fiiv bag fibermdpige Jntervall dbad verminderte, die Um-
ftellung e erfteren. Auc) bei dem Ubergang SD fommt diefe Fort-
johreitung in Frage. :

Bur Darftellung der Berbindbungen der Terzlagen der Unter-
fléinge wihlen wir die Hauptafforde der A-olltonart. Die Uber-
gdnge T oS umd g‘[ ‘;ISI aeigt MNr. 53.
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Terzberbopplung wurde in den bisherigen Darftellungen der
Terglagen vermieden. Jm Jufammenhang aber wingt nicht jelten
die Stimmfithrung zum bdoppelten Schreiben von Tonen, welche an
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fich tweniger geeignet dazu erfheinen. Terstine vertragen sweifel3ohne
bann am eheften eine BVerdbopplung, wenn fie ju Feinem Ton bdes
nidyftfolgenden Affordes im Qeittonverhltnid ftehen. Dad ift im
reinent Dur bei dbem Terzton ber S, im veinen Moll bei bem Terston
ber D? ber Fall. Jn C-Dur umgeben den Ton a, in A-TMoll den
Ton g nur Gangtone. Mithin beftehen Hier feine Leittonbesiehungen.
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Aber auch) wenn in Dur von T zur D, in Mol von i\ sur °S
gegangen ivird, jtort, ba fein Leittonfortidhritt in Frage fommt, eine
Terzverbopplung im erften Klang faum.
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LWeiterhin madht fih Terzverdopplung in all ben Fillen weniger
bemertbar, in denen der Umitellung mit der Verdopplung bdie Grunbd-
ftellung bes Afforde3 vorangeht. Alerdingd fpielt in biefem Falle
der Anjdhlupatford eine nicI)t geringe Folle.
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Bon ben BVerbindungen in Nr. 58 verbient die erfte ben BVorzug
oot ber gweiten. Der Ubergang sur D wirtt befer al3 devjenige sur
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S. Der Qeittonfdhritt beider Stimmen von e nad £ ijt audgeidhloffen.
Daber die Notwendigleit de3 Abfpringens von e in einer Stimme und
bie damit verbunbdene abjonberliche Wirtung, die fich muv in eingelnen
Symbolen giinftig zu dupern vermag.

Sn Sr. 59 folgen Ferslagerungen bed C-Dberflanges oie
E-Unterflanges mit Bafverdopplung zur Bemupung in eingelnen
Fallen.
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S M. 59a) wie b) befriedigen die beiden leten Sagen am aller=
wenigften. Nur wenn der Baff vom Tenor ober Sopran Berftirfung
erhilt, flingt die Qagerung an fid) nicht unangenehm.

Bu beadhten bleibt aufer der Darftellung und Weiterfithrung
nun aber aud) nod) die Cinfiihrung der Terslage bei Bapverdopplung,
benn die gerabe Bewegung zweier Stimmen zum Terzton, mag fie
fohritt- ober fprungweife gejchehen, ift jchlecht.
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Man Bat diefer Bewegung, da fie in einem Dftavintervall enbet,
bie DBegeichnung ,verdecte Offavbewegung” gegeben. Das Mangel=
Bafte an der Verbindung find aber feinediwegsd die verbecten Oftaven,
fonbern bie zu energifchen Bewegungen zum Terztom. Hebt ev fich
poc) mun im Rlang wie ein Grundion ober Hauptton ab. Sowie
burd) Mobdulation eine andere Deutung desd siveitent Atforded bedingt
wird, erjcheint dbie Berdopplung durchaus forreft.
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S Nr. 61a) vollzieht fich eine Modulation von C-Dur nad
A-Doll, in b) eine jolche von A-Weoll nach C-Dur. Daburch recht-
fertigt fich bie BVerdopplung ded Baftones, da bdiefer nunmehr feinen
Terzton, jondern einen Hauptton darftellt, vollfommen.

Die BVerwendung der Terzlagen, die Geftaltung der IWelodie bet
ihren it mun an einem feinen Sah gezeigt. Bur Harmonijdhen
®rundlage wihlen wir die Funftionsfolge T | S,, | D., | T. Fiir
den abjdhliegenden tonijhen Dreiflang ift bdie Terzlage gewif nicht
perboten. Bei den [lbungen nehme man aber bon bdiefer Umftellung
Abftand und ende mit dem Grunmdton im Bak, deffen uftreten an
leter Stelle ein Defriedigendeves Abjhlupgefithl erwedt. Fitr alle
anderen Atforde dagegen ift Terzlage ftatthaft. Die Stellung twedfelt
immer gern, wenn zweimal diefelbe Funftion in Frage fommt. Fiir
ben Baf ftehen hier nur Srundtdne ober Terztone zur Verfiigung,
wdihrend der Sopran jeben Ton ded Dreiflangd zu bringen bermag.
Wir betonen nodymals, daf es fiir feine melodifde Linie giinftig ift,
wenn fie zidzad verlduft, zu denfelben Hiohepunften oHfters anfteigt
bon ifnen {tetd ivieder uriidfinft, Hohepuntien willkiclich ufpringt
Oftavlagen jhroff wedfelt ufiv. '

Die Melodiefithrungen ded Bajfes in Nr. 62, weldhe auf Grund
ber in Frage ftehenden Funftionen gejdyrieben find, fonnen ald durc)-
aud verwendbar angefehen twerden.
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Diefelben Delodiefithrungen laffen fid), eine Oftave ober eine
Doppeloftave Hhoher gemommen, aud) fiix den Sopran gebraudhen.
Bielleicht jchlieht man, der weicheren Linie wegen, in o), h) und i) befjer
mit dem Terzton ab.

o
0 . , ) e o, P =
+— o T3
63. - ———t——— - —
} 7 =) |
o/ -6
0o o d)
7 4 —_ 1 1 -~ )
e || 1 £ 1 O F7) | — 1
I H [7) = =) 1 [7) i =.
= [/ b 1 [ - !
D T ©
Y s 2 3
(o) - n . R
e o ——H =
:@ T S — T ; ) —
1 )| (7] - 1] P [7]
o T = ©
g b) ol o D NN ~
T 1T 1 =1 H [\ | 1 =21 1 LN ) 0
1 | | i ) | =Y [ 1 7 1 1 -~ I 1]
= Ml | T ! 1= T | I [#) ° | I T 11
i -1 It ! l! | | IF il
J - ©

Gleidymdfige Bewegungen wie bdie beiben Sertenfpriinge im
lepten ©a find ftetd von guter Wifung. Dervartiger Sequenzen
bebarf die Mufif direft. Jn ihnen werben felbft unginjtige Schritte,
wenn fie durd) BVerjepung eined Motivd auf andere Tonfjtufen ent-
fteben, mit in Kauf genommen.
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Die itbermdpige Quarte, weldhe Hier zwijchen den beiden reinen
ftebt, darf ofhne Bebenten gejchrieben twerden.

Fiir die Dberftimme laffen fich, da ja von ihr die Quinttdne
beriifrt werden fomnen, noc) jahlreihe andere Wenbungen auf Grund
unferer Funftiondreihe Herftellen.
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Tonwieberholungen wurben in den bidherigen Beifpielen ver-
mieden. Ordnen fie fih in nidht jtorender Weife, einer jonft ver-
nitnftigen melodijhen Geftaltung ein, o ift nidtd gegen fie ein-
Futvendern.

a) . b)o-.,
o g 3 o Lp TP P s
&—2——H ;
no
Tt —F+oH
=

Wenn nitn darangegangen wird, eine ber Bapbewegungen dier-
ftimmig augzufegen, fo miiffen fi) jtet3 zahlreiche TWendungen ber
oberen Stimmen ergeben. Jn Nv. 67 bildet die 3. Bapfithrung aus
Nr. 62 ben cantus firmus.
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Alle vorjtehenden Lesarten find branchbar. Nicht leicht ift zu
fagen, ob bie eine oder Die anbere Ledart den Vorzug verdient. Jn
ber Shmbolif weidgen bdie eingelnen Sde nicht unbetrddytlic) vonein-
andber ab.  Aufgabe ber Saplehre ift e3, die Bebeutung melodijcher
Bewegungen im eingelnen flarguftellen. Auch im Kapitel: ,Die
Wirfung der RKadenmgen” finden fidh einige Angaben. Nachitehende
Sunftionen und Melodien find ald [lbungsbeifpiecle auszuarbeiten.

Aujgaben: 30—41.
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Die jweite Umftellung de3 Dreiflangd tritt unter anbeven Be-
bingungen af8 bie erjte auf. Wdhrend {i) die Terzlage gany un-
geaumgen zwifhen die Grumdlagen einfiigt, erfcheint die zweite Um=
ftellung nicht Haufig und nur unter beftimmten Borausfepungen.
®ewif, nur wenige linger audgefiihrte mujifalijhe IJbeen, mufifalijche
Shge verzihten vollftindig auf ihre Verwendung. Der Grundlage
ivie ber Terzlage gegeniiber bleibt fie aber bod) eine feltenere Cridjeinung.




64 Gedyites Rapitel.

Auch bei ber jweiten Umftellung, dem Quartertatford, behalten bie
Tome die Bebeutung der Grundjtellung bei. In g ¢ e ift g Quint-
ton, ¢ Hauptton, e Terzton bed C-Dberflanged und in g c es bleibt
g Hauptton, ¢ Grundton, es Terzton ded G-lnterflanged. Die zweite
Umftellung bed Oberflanges unterjdeidet fih) von ber jweiten Um-
ftellung be3 Unterflanged baburd), dap in ihr ber Quintton in der
Unterjtimme liegt; bei der anderen ber Hauptton. Demgemdh bdriict
fid) in Der zweiten Umitellung deg Unterflanged grofere Abgejchloffen-
beit, gropere Rube aus.

Die verjdhiedenartigen Wiedergaben bder zweiten Umftellung des
C-Dberflanges in Beifpiel 68 laffen erfennen, daf fic) die Quitbetonung,
bie eigentiimlihe Wirfung des DVberflanges, aud) Hier nicht verleugnet.
Nur fommt ein Crregungdmoment hingu. Diefed mag fich) allerdings
im bejonberen aud der Berwendungiveife diefer Umitellung Perleiten.
Unmwillfiiclich empfindet ber Mufifer, wenn er den Quartjertatford Hort,
bag Hindrdngen zu einem Schluf. RKabengen pflegen mit der zweiten
Umftellung zu beginnen. Aber auch) eingeln genommen erwedt der
Quartertafford des Oberflanged Spannung, die wohl dbann am ftdrtjten
ift, wenn die Oberftimme den Bafton verdoppelt 68 c).
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Beim Unterflang dagegen bringt die BVerdopplung des Baptones
gropere Ronzentvierung und Cinbeitlihleit. Hier ift die Spanmung
am fithlbarften, wenn der Grundton in der Oberftimume liegt, wihrend
ber Hauptton in ihr die Spannung Bt '
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Die zweite Umftellung des SDreifI&ng@ tritt erftend im Nadyjchlag
auf, und zwar vorwiegend auf leichter Bahlzeit, wenn ihr Grunbdlage
ober Terzlage voraudgeben.
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Drittend dient — bas ijt dbas Widjtigite — die zweite Umftellung
innerhalb der RKadbenj, ber Schlufwendung, zur Borbeveitung bder
@eitenflangbewegung zur Tonifa. Jn Dur fiihrt ber natinlichjte
Sdlup von ber Dominante jur Tonifa, in Moll von der Peolljub-
bominante zur Molltonifa. Die Dominantharmonie bereitet der
Quartfertafford der Tonifa vor. Qepterer erfdheint deshalb wie ein
Wedpjeltlang von der Dominantbildung.
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Hier ijt in allen Fillen der erfte Taft mit dbem Quartfertatford
ber leifjte Taft. Wdhrend in Dur bvormiegend ber Bafiton besd
Quartfertaffordes, aljo die 5 der Tonifa, weldje jhon 1 der Domi-
nante ift, jur Berdopplung gelangt, verlangt die Mollfadbens nach
ber Berdopplung der V in der Molltonifa, bdie fich jhon al8 I Der
Molljubdominante geltend macht. Die Durwendung Hat den Anlap
gegeben, den Quartjertafford im Sinne der nachfolgenden Dominante
it notieven, d. h. in den Funftionsseichen zu jchreiben: DE§. Bon
foldger Bejifferung bed Quartfertafforded fannm aber nur dann die
FRebe fein, wenn fid) an ihn wictlid) die Dominante anjchliest. Gewif

begegnet man den Schlitfjen TS| T und T De |’f.‘ {eltener; man muf
fie aber dod) in Betvadht ziehen.
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Woh! bleibt die Wechjelflangwirfung de3 Quartjertatiordesd bejtehen.
Cine Begeidmung im obenerwdbhnten Sinne {dlieht fid) aber von
felbft aus.

€3 ift ungiinjtig, in der Kadeny dem Luartjertafford der Tonifa
denjenigen ©eitenflang vorausgehen zu lafjen, zu weldjem die Um-
ftellung BHinleitet.
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Biel wirfjomer beginnt in folden Fillen dag Motiv mit dem
anderen Seitenflang.
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Bom fabengievenden Quartertafford ausd werben die Tone, welde
im nddyjten Rlang nicht vorfommen, am Dbeften jdjrittiveife verlajfen.
Cin ©pringen der Stimmen ijt aber feinedwegd ausdgejchloffen, nament-
lip bann nidht, wenn der Dominantflang die Terzlage etnnimmt.

Nadyftehende Fithrungen fonnen ald durchans forreft gelten.
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$iufig begegnet man beim [bergang vom Quartjetafford zur
Dominantbildbung einem Oftavjprung im Bafk, der nidhtd anberes als
einen Lageniwed)jel darjtellt.
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Wie bdie zweite Umijtellung des Dreiflangsd innerhalb der Kabeny

al3 Wedyjelflang vor der Dominantbilbung vorfommt, jo ift jhliel-
lich nod) dag Auftreten diefer Stellung im {hweven Taft zu beobachten,
fei e3 dap dbamit nur da3 Cnbde ded Motivd oder aber aud) das
Cnbe deg ganzen Sabed hergejtellt wird.
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A3 Glementaritbungen {ind verfdjiedenartige Ausarbeitungen
einer Rabenzbildbung vorgunehmen. Beifpieldweife ldft fich die Funt-
tionsfolge S| T D | T ||, wie e8 Nr. 80 zeigt, mit mannigfaltigen
Dber= und Unterftimmenwendungen aufjcdhreiben.

80,

42,
43.
44.

45,

[ ., |J|
-3 1% el Tt a‘aa&n
2t e——retSHEte s B i s
Cl I "446"4"
dld 2|3 4d| o
ﬁf«? o o . -~
N E— Y " o— S T 8 B (o —
I
'&_4 é | [\ - - !
T o et e ™
R A
- %é o |
':I [ ; =ﬂ (74 [
(7 T 1 = O
' T

Dann jind nadfolgende Funttionsfolgen, bei denen fid) die Stel-
[ungen verseichnet finden, in mehreren Tonarten ausdzujegen.

Aufgaben: 42—45.
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Die Umitellungen ber Dreitlinge. 69
Weiter folgen gegebene Unterftimmen, bei demen nur fiix die
sweite Umitellung Angaben gemadt {ind. '
Aufgaben: 46—51.
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Pen Befchluf der Aufgaben bilden gegeberne Ober- und Unter-
ftimmen ofne jedben Bermerf fiir den zu wdhlenden RKlang wie fiir
bie su wdhlendbe Stellung.

Aufgaben: 52—58,
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iebentes Kapitel.

Die Hauptafforde der gemijdhten Shjteme.

1. Die harmonifden Syjteme.

Unter gemijchten Tongefdlechtern werden joldhe verftanden, bei
bertent die Seitentlinge eine Umivandlung erfahren. Eine Durtonart
nimmt einen lnterflang (Unterflinge), eine Molltonart einen Ober-
flang (Dberflinge) al8 Dominante (Dominanten) auf. Die iiblichite
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Form ber Umbilbung ift die Cinfithrung der °S in Dur und der D
in MWoll.  Jn fritherer Jeit wurde nur in Moll ein gemifchtes
Syftem beriicfichtigt. Die Tonleiter, weldje ald Grunbdlage dabei in
Srage fam, fiihrte die Begeihnung harmonijd) (jiehe Allgemeine Mufit-
lehre ©.111). Rdngft hat die Praxid auch in Dur bdie entfprechende
Berdnderung eingefithrt, jo daf hier wie in Moll von einer Har-
monifdjen Tonleiter bie Rebe fein mufp.

Bei ber Umbilbung de3 reinen zum harmonijhen Syftem tritt
in Dur an Stelle de3 im Schlup [hwdaderen Durfubbominanttlanges
ein Molljubdbominanttlang, in Moll an Stelle ded im SHhluf fdhd-
cheren Mollbominanttlanged ein Durbominantflang. Demnad) ge-
ftalten {ich da3 C-Durfyjtem wie dad C-Molljyjtem in folgender
Weife:

fase ghd fase ghd
ceg cesg

Die Durtonart Hhat eine ftarfe Schvenfung nacy Moll Hiniiber,
die Molltonart eine joldhe nach Dur binitber audgefithrt. Damit ver-
dndert i) vor allem die Wirfung. Wobhl bleibt die Durtonart das3
Symbol der Luftbetonung, bdie Moltonart dad Symbol der Un-
luftbetonung. Durd) die °S fillt aber ein Shatten auf die Hellig-
feit be3 Dur, wihrend Moll durd) die D eine Hellere Fdrbung er-
hilt. Cin Stimmung3ausdglei) madyt i) bemerfbar, der nicht felten
giinjtig benutt werden fann, der aber aud) leicht bie Grenzlinien der
Symbole verwifd)t; denn in einem Dur= wie in einem Wolfyjtem
derfelben Stufe behauptet fid) eben nur nod) die Tonifa ald daraf-
terijtijher Klang.

Der eigentitmlihe iibermdpige Sdritt der bharmonijdhen Ton-
leiter, der Ulbergang von der 6. jur 7.Stufe ift jtetd ohne Harmontie-
wechjel ald Melodiejhritt brauchbar.
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Rlangwedhfel beim {lbergang von as nad) h ober von h nadh
as bebingt eine unangenehme Wirung.
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Fiir die einfacjen Melodiebilbungen der erften Aufgaben joll ber
libermdpige Sdritt gar nidht in Frage fommen.

Durd) die Ubereinftimmung der Dominanten viiden Dur und
Moll derfelben Tonftufe nahe aneinander. An fid) tonnte man meinen,
baB nac) der Begeihnung C-Dur und C-IMoll aud) die BVertvanbdt-
ihaft der Dreiflinge eine nahe fein miifte. Die unmittelbare Folge
biefer Aftorde iwirft aber, minbeftend wenn bie Stimmen {pringen,
fehr unangenehm.
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Den iiblen Cindruc bder ab- und zufpringenden Terstdne Hat
man a8 Querftand beseidnet. Der Grund fiir eine jchlechte Klang-
wichung liegt ftetd in der Sdwerverjtandlichleit einer Verbindung.
Mit dem tonijhen Dreiflang wedhfelt da3 Tonfyftem um; der Haupt-
ton wird im Dreiflang ploslich von unten nad) oben ober von oben
nad) unten verlegt. Bubem geriit der zweite Terzton in die Mig=
lichleit Der enparmonifhen Berwed)jlung mit feinem Nebenton. o
entjteht eine Unflarheit in der Herleitung, eine Unveinbeit.

Querftinde bei Dominantfolgen erfcheinen viel weniger jtdrend,
ba e fid) nidht um einen Syftemwedyfel Hanbelt.
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Der Bufap eined diffonierenden Tomed zum weiten Klang ldft
fogar bie Querjtandswirfung faft volljtindig verfdywinden.
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Handelt e3 fidh gar um Stellvertretungen, um entfernteve Ber-
wandtihaften, jo fann vom Duerftand iiberhaupt feine Rebe mehr
fein. Um alle Unebenfeiten zu vermeiden, {hreibe man anfangd bie
Terztine in ein und derjelben Stimme.
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Die Darftellung und Verbindung der Afforde gejdhicht in Dden
gemijchten Spftemen nicht anderd ald in den reinen. Jn Dur be-
figt mun die IIT der °S, in Moll die s der D Sefunbdenanfdhlup,
eignet i) bemnad) wenig zur Berbopplung. Wdbhrend iibermdfige
Sdyritte, wenigftens beim RKRlangwedhfel, aufer Betracdht bleiben, find
verminderte Jntervalle ftetd verwenbdbar.
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Sn Dur fann die °S iiberall bie S, in Mol die D die D er-
fepen. Mamentlid) in den Kabengen fithrt die zweite Umftellung der
ZTonifa u den verdnderten Seitenflingen.
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erner treten bdie eitenflinge bdiveft miteinanber in Beziehung.
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Die Melobiebetvegungen zeigen fein mneued Geficht. Hidhitens
fdnnen, wenn bdie ©yjtembilbungen miteinander verfhmolzen werbden,
dromatifhe Halbtone in Frage fommen.

Aufgaben: 59—69,
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Die Dauptafforde der gemifdhten Syjteme.
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2. Die melodijden Syfteme.

Der den harmoniiden Shjtemen eigentiimliche iibermapige Schritt
fann nur unter gewiffen BVorausdfegungen in Anwendung fommen.
Um in Dur abwdrts einen giinjtigen 1bergang sur Mollfubdominante,
in Moll aufwirtd zur Durbominante zu gewinnen, tritt eine BVer-
dnberung aud) bed anberen Seitentlanged ein. A3 Hauptatforde bes
melodifhen Syftemd — fo Bheipt dbie Bilbung bet Verdnderung
beider Seitentlinge — ergeben fidh fiix C-Dur und C-Moll:

fase ghbd fac ghd
ceg cesg

Die wei Unterflange verfdleiern basd Helle Bild der Durtonart
nid)t unbetrdchtlic). Meift werden fie, um dad [ujtbetonte Shmbol
nidht zu ftart zu beeintrddjtigen, nur bei eingelnen Kabengbildbungen
herangejogen. Jm Moll finden fich bie vevdnderten Seitenfldnge,
weldje den Crnft milbern, wohl haufiger. Doch ijt aud) von ihnen,
um dem Charafter der Molltonart nid)t zu fehr entgegenzuarbeiten,
ein fparfamer Gebraucdy geboten.

Beim Tonleiterfpiel werben bdie verdnderten Tevztone reguldr in
Dur abwdrtd, it Mol aufwdrtd gefpielt (fiehe Algemeine Mufit-
lehre ©. 111). Qn der Praxis erfolgt die Fortjchreitung der melo-
dijhen Tonleiter aber audh) in anderer Rihtung. Der Auddrud des
mufifalijhen Saped vermag dafiir allein beftimmend u feim.
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Die geringe Verwandtihaft der Afforbe in den Folgen T DO

ud T S bedingt bie abjonderlihe Wirfung., Die Tonalitdt erjdjeint
augenblictlich erjchiittert, wenn einer der Seitenflinge zur Tonifa nidht
mehr in Quintbejiehung fteht. [Jn C-Dur Hanbelt e3 fich bei der
Folge ¢ d®, in A-IRoll bei der Folge e d* mm ein Sefunbdoerhilt-
nis. Somit fehlt die bivefte Begiehung. In den ndchjten Aufgaben
gelangen nur bie Folgen D® °S T und S D i sur Berwendung.

G2 bejteht Teine Jotwenbdigleit, die Terstbme bder bverdnDerten
©eitentlinge derfelben Stimme zu iibertragen.
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Mandymal fommt der fernerliegende Seitenflang mit der Tonifa -
gar nicht in Berithrung, jondern jtellt lediglich den Wechfeltlang zur
anberen Dominantbilbung bdar.
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Difjonangen, LParallelflange, Leittonflinge fonnen, wie wir fpdter
feben twerden, bie Wendungen diefed gemijchten Syjtems nod) ungleid
reiher gefjtalten.

Aufgaben: 70—79.
7. T|D°S|T ..|°S|D°°S|T]|

1. SD|T..|D|SD|Tes|T
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Achtes Kapitel.

Der Unterjdied in dev Wirfung bon Kadengen der
reinen und gemifjchten Syiteme.

Bei Bejprechung der Ober- und Unterflinge wurbe darauf hin=
gewiefen, twofiir bie Dreiflinge ald Symbole benupt werben fdnnen.
Sdjon bei ben Clementariibungen in ber Kompofition — ald jolde
{ind bie Harmonieftudien angufehen — muf der Mufifer ftetd bem
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Ausdruct der Mufit feine Aufmertjamteit jchenfen. Cin medanijdhes”
Nebeneinanbderjtellen von Harmonien, ein geiftreiched Spielen mit Kldngen
bebeutet nod) lange fein Komponieren. Sicherlich weichen die Anfichten
verjchicdener Menjchen iiber Cinelheiten im Ausdruc voneinander ab.
®leich den Menjchen tommen ganze Generationen u anderdartigen Be-
urteifungen im etngelnen. Grundidsliche Auffaffungen verbleiben da-
pon aber unberithrt. Symbole der Luft wie der Unlujt erfennen wir
in unferer Mufif ebenfo iwie in berjenigen de3 18. Jahrhunbderts.
Dasd Wedyjelnde, das Vergangliche find lediglich) die Firbungen, weldye
purd) befondere Rlangmifchungen veranlaft werden. Diefelben ver
leifen im Augenblid einer Stimmung {deinbar mehr Nachdrud. Wie
johnell aber verblaffen fafjt jtetd biefe Farben!

Xm Jufommenhang wird nun nod) einmal geseigt, wie fidh) die
Rabengen je nach) der Jufammenitellung der Ober- und Untertlinge
im Ausdbrud verfindern. Gewif fommt erft durd) die Subilfenahme
ber Diffonanzen die Crregung und Spannung, die Lihmung und
Hemmung voll zur Geltung. Wendungen mit den einfacdgen Drei-
flingen tweifen aber fchon allein bie Merfmale ber Hauptjdchlichjten
Gefithlabeivegungen auf.

Melobie und Harmonie bilden eine Cinbeit. Jebe melodifche
Wenbung befit eine Harmonijde Grundlage und bei jeder Harmo-
nijchen Folge ergeben fich melodifche Fortjdritte. Freilich laffen {id
aud) einer Melodie verfdhiedene Harmonien unterlegen und eine Funt-
tiongfolge fann in melobijher Hinficht abwedhjlungsreid) geftaltet fein.
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Bei Annahme der Tomifa c e g fpiegelt fich im vorjtehenden
Motiv ein muntered Vorwiridgehen wider. Die Lujtbetonung dufert
fig nur dann volfommen, wenn die erginzenden Harmonien im
gleihen Sinne wirfen, d. §., wenn fie der Symboltendeny nicht ent-
gegenarbeiten. Nicht die Afforde allein, aud) ihre Stellungen fpielen
eine Pervorragende Rolle. Jur Crzielung der Luftbetonung geniigt
ed nicht, fiir bag Motiv 3 Oberflinge u wihlen, die Bagbewegung
verlangt forgfdltigite Beachtung.

N
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Bon den Harmonifierungen mit der Funftionsfolge T [ D S | T ||
ftiigen die Bearbeitungen a bi3 d bie Tendens des Motivg am nach-
briiflichften. Untrieb, Deiterfeit und Energie dufern fich im Baf
wie im Gopran. Nidht gang leicht fillt die Enticheidung, weldhe der
Gagpweifen der Luftbetonung am meiften gerecht wirh. Wohl zeigt
94 a) in ben Quintenjpriingen des Bajjes Tatfraft. Doc) befunbdet
audy d in den Ulbergingen von Terzlage su Grundlage UAntried und
Beweglichfeit. Demgegeniiber wirft die Gegenbemegung ded Baffes
in e big g befdhwidhtigend, jo daf der Antrieb nicht sur Geltung ge-
langt. Jn e offenbaren bdie Quartfertatforde Gefpreiztheit, welche
ber Affeltiertheit nicht entbehrt und weldhe die Ungezungenheit des
Sopransg {tort.

Woh!{ rufen bdie in Nr.94 verwendeten Oberflinge nicht alle
ein und denfelben Eindrud Hervor, fie unterftiigen das Motiv nicht
immer im gleihen ©inne. Alle aber Huldigen der Luftbetonung!

Unterfldnge mit der Tonifa verbunben bedingen fofort eine
Sdwenfung in bder Gefiihlsbemegung. Je nad) der Besiehung bed
©eitenflanged gum Haupttlang erjdeint bdiejelbe geringer ober jtdrfer.

Jm nddyjten Beifpiel behdlt dag Motiv Nr. 93 eine dhnliche Be-
wegungdart ber Stimmen wie in Nr. 94. Die Seitentlinge treten,
verfchieden angeordnet, al3 Untertlinge auf.

frehl, Theorle ber Tontunit II. 6
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Gletd) in den beiden erften Motivbarjtellungen zeigt fid) ein
Unterjdhied gegenitber den Bildbungen in Nr. 94. Auf dem melodifchen
Hohepuntt erjcheint ein Unterflang. Jn ihm befundet fid) ein Bug
per Wehmut, durd) den die Heiterfeit ded Motivd nidht ungeftdrt zur
®eltung fommen fann. Wie bad augenblidflide Cingreifen einer
jhmerzlichen Crinnerung bei froher Grunditimmung mifht fich der
Mollflang in die Durreihe. Bei Verivendung beider Seitentlinge al3
Molafforde verfticft fih die Unluft nidht unbetvactlich. Am iiber-
rajdenditen twirft der Mollbominantflang in den Beifpielen £, g, h
Durd) feine geringe Verwandtihaft zur Tonifa erfdeint die Stimmung
gewaltfam geivendet. Wenn die Terztone der Seitenflinge im Bap
liegen, entjteht ber Cindrucd von Unruhe und Jerfahrenheit.

Auch in Moll rufen die Klinge ded harmonijchen und melo-
dijden Syftems eine nidht geringe BVerdnberung ded Ausdruds hervor.

Bur Bearbeitung in Moll benupen wir nachftehendes Motiv
ernfter Tenbeny.
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Sﬁanmgfad)e %aﬁbemegungen laffen fic) bei Sugrundelegung bder
Funttionsfolge T o Do | i\ || anbringen.
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In all biefen Sapweifen fpiegelt fich eine getragene, ernfte, yveh-
miitige und herbe Stimmung wider. Die Stellungen der Dreiflinge
in a b3 c, bad Abwdrtdfchreiten de3 Baffesd im Einvernehmen mit
ber Oberftimme betonen am gleihmépigiten die Unlufjttendens Die
Umftellungen in den Beifpielen c, d, e bedingen grofere Spannung.
Die Differengierungen bleiben immerhin gering. Die Refignation,
welhe Moll charakterifiert, offenbart fich bejonders durch) den lber-
gang D° . Diefe fiir die Unluftbetonung jo begeichnende Lendbung
verliert nichtd an Wert, wenn °S durd) S erfest wird.
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Der eingefdjobene Oberflang aber erjdjeint jeiner geringen Be-
iehung zur Umgebung twegen iie ein augenblicliches Abirvren von
6*
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ber Tenbeny des Symbold. Durd) den grell Hlingenden Durafford er- .
leidet Die ernfte Grundjtimmung eine gewaltjame Unterbrechung.

Die Cinfithrung der Durdominante beriihrt dad Motiv in biel
geringerem Grabde.
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Bon einem Bidzad in ber Harmonijhen Bewegung fann nicht
bie Rebe fein. Gewif geht aud) jept eine BVerdnderung in ber Un-
[uftbetonung vor {id. Dod) veranlaht die D nichtd anbderes al3 eine
Milderung der tritben Stimmung. Der Crnft, weldher der Verbindung
Do b eigen ift, madht einem freundlichen Einlenfen Plab.

Durd) zwei Durfeitentldnge vermindert fich bdie Unluftbetomung
bebeutend mehr. Cine mufifalijhe Sprade greift Plap, weldhe o3
permeibet, zu nachdritdlich vom Leid, vom Harm zu erzdhlen.
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Die Helligleit der Oberflange leuchtet dann am meiften Hervor, wenn
die Terstone beider Seitenflinge in der unterften Stimme liegen und
wenn bdie PMelodie de3 Baffed nad) oben ftrebt.

Bei direftem Anjdhluf eined jeben Seitenflangesd in gegenjaplicher
Bilbung an bdie Tonifa [dpwanft die Symbolbewegung unentjchloffen
hin und Ber.
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Die Art der Harmonifierung in 101d wie h gerftovt vollftindig
bie Ginbeit der Stimmung, Nur die Tonifa wahrt die Srunbdtendeny
bes Symbols; die Seitentliinge ftreben ifhr entgegen. Ein gewaltiger
Unterjchied in ber Wirfung befteht zwijdhen 101 a und d wie zwijdhen
e und h. Plogliche Uberginge von Dber zu Unterflingen, von
Unter- zu Oberfldngen jpiegeln ftarfe Unebenfeiten der Empfindbungs-
furpe iwider.

Bur {lbung befchrinfen wiv und auf die Beobachtung der Wir-
fung vor mannigiacdjer Harmonifierung nachjtehender Motive.
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Aufgaben: 80—86.
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Jeunted Kapitel.

Die Generalbajjbeseidhnung der Dreifldnge.
Genervalbafjitbungen.

Die Ende de3 16. Jahrhunderts entjtanbene Generalbafbezeichnung
erfafgt alle Afforde in enger Sage vom Bafton aus gerecdhnet und gibt
fie durd) Babhlen iiber dem Baf an. Bis Enbe des 18. Jahrhunbderts
hat Diefe Bafbesifferung eine auferordentliche NRolle bei allen Be-
gleitungen gefpielt. Die finngemdhe Ausfithrung itberlief man dem
Opieler. Das Generalbapipielen erforberte nidht geringe Fertigleit
tm rafdjen Crfenmen und Darftellen der Harmonien. Geniigte e dod
meiftend nidyt, die Konjonangen und DVifjonangen {o niichtern, wie e3
bie einfache ®eneralbahichrift verlangt, angujchlagen. Bur Belebung
madjten fid) allerhand figurative Ausdjierungen nitig. Der Spieler
mufte nicht nur Phantafie befiben, jondern auch in der Variterungs-
funft bewanbdert jein, um ficdh) al8 Meifter des Generalbafipiels zeigen
zu Eomnen.

bungen im Generalbafifpiel tinnen aud jest nod) einen grofen
Yugen haben. Jn unferer mufifalijhen Craiehung fehlt die Gelegen-
beit, fih im Smprovifieren zu iiben. Da3d freie Generalbafipiel
jvingt im hochften Grabe dazu, melodijhe Bewequngen ju jhaffen,
igurationen Berzujtellen.
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Die Crlduterungen diejed RKapiteld gelten ivie fitr die Hauptdrei-
Hange jo fiiv alle Dreiflangdanordbnungen. Die Audarbeitungen ge-
hehen gunddhft im vierjtimmigen Sah obhne Figuration, jo daf e3
fig nur um bdie Bewegung Note gegen tote Handelt. Man Halte
die Drei oberen Stimmen in enger Lage, gebe fie alfo beim Auf-
jhreiben im Biolinjchlitffel wieder.

Sm Generalbaf 3ahlt jeber Afford ivie in engfter Lage iiber
dem Baf, und jwar ohne BVerdopplung jujammengeriict. Alle Dar-
ftellungen pe3 C-Dberflanged ober G-lnterflanges, iweldhe Beifpiel
102 a bringt, werden nad) der Stellung unter b beredhnet.
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Wedber BVerdopplungen der Tone nod) Auslafjungen beeinfluffen
die Begeihnung eined Afforbes. Fiir alle Dreiflangsftellungen von
Nr. 102 fommen im Seneralbaf bdie Bahlen 3 und 5 in Frage.
Berabredungdgemdp fallen diefe Bahlen aber aus, jo daf iiber einen
Bapton ohne Bahl jederzeit ein Dreiflang aud Tery und Quinte ent-
ftehend zu fegen ift. Die Grogenverhiltniffe der Jntervalle richten
i nach bder Vorzeihnung bdes Mufifjtiictes. Chromatijche Ber-
dnberungen bediirfen der Angabe. Ein glatted BVorfepungszeichen gilt
ftetd der Terz. Cine Verdnberung der Quinte wird durch Anfiigen
ved Berjepungsdzeidhend an bdie 5 gefordert. Fiiv die Erhdhung finbdet
man audy einen Strid) durd) die Zahl.
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Bei vorftehender Genevalbafnotierung find etiwa folgende Klangs
darftellungen zu rdhlen.
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Fir bie Lage der Dberftimme gibt im BVerlauf eined Mufit-
ftiides der Generalbaf feine Andeutungen. Nur die Jahl iiber dem
erften Bafton bejieht fich auf bie Oberftimme. 8 (felten 1) verlangt
fitr ben Sopran bden Grundton, 3 die Terz, 5 die Tiuinte.

Die Umftellungen der Dreifldnge weifen in enger Lage die Jn-
tervallanordbnungen Tery und Segte oder Quarte und Septe auf. A3
Bablen iiber dbem Bafp ftehen einerfeitd &), andererjeits .

6 6 8 6
(3) 4 (3) 4
0 [N
5. =)= <
105. o

Jeguldr bleibt die 3 bei der erften Umftellung aud. Nur fiir
pen Fall cdhromatijcher Vevdnderung findet fih an ihrer Stelle das
erforberlidhe Berfepungsdseichen.

Celbjtverftindlich muf der Generalbafpieler wiffen, weldhe Tone
bei ben Umftellungen ber Afforde fitr die BVerdopplung fid) eignen,
wie i) im Cingelfall die Lagerungen am beften ergeben. Fiir die
beiben Umftellungen bed Dreiflangd bieten {ich alle im 6. Kapitel
gegeigten Moglichfeiten Der Anorbnung.

Die Grundiige der Stimmfithrung, von denen bisher die Rede
war, gelten natiirlid) audy hier. Wenn eine Unterjtimme mit Besiffe-
rung wie folgt lautet:
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Beiden dromatijcher Verdnderung fpielen namentlich in Dol
cine grofie Rolle. Nr. 108 bringt einen besifferten BVap in E-Moll.
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Die Ausdarbeitung Nr. 109 ldfgt im 4. Tafte bei ber Folge Desd
H-Nnterflangd und H-DOberflangd bdie Stimmen {drittiveife gehen.
Zrof der Vorjdyrift ¢ 3 bitfen fie Jid) auch) anberd bewvegen (fiehe
Beifpiel 78). Man fpiele nun nach den bejifferten Bdffen (87 big 93)
vierftimmige ©de auf dem RKlavier. Der Verfud), nad) der engen
Lage auch bdie weite Lage zu iiben, fann natiirhih nur von Nugen
fein. ‘Trandponieren der Sdpe in anderen Tomnarten fdrdert bas Ein-
leben in Die verjchiebenen Tonjyfteme. Daber fei aud) diefes Ilebhaft
empfobhlen. Spdter nad) Bejprecdung der Wedhfeltine, Durdygangs-
tone, Borhalte ujw. mbgen bdie einfachen Wufgaben nodymald vor-
genommen und mit difjonievenden Jujabténen verfehen werden.

Aufgaben : 87—93.
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I1. Teil.

Die Difjonanzen der reinén, havmonijcden
und melodijden Syjteme.

Bebnted RKapitel.

PDie Crilarung, Darjtellung, Begeidmuing und Wirfung
der Difjonangen.

Diffonangen find die Darftellungdmittel dex Ervegung und Span-
nung. Im Ausdrud fonnen fie gleich) den Konjonangen, aud denen fie
fidg sujammenfegen, (uftbetont wie unluftbetont, Heiter wie ernjt jein.
Waihrend aber bdie Dreiflinge Seelenjuftinde gern in ebenmdfiger
Bewegung fymbolifieren, aljo fontinuierliden Stimmungen gleichfommen,
entfpredjen nidht wenige Diffonangen den Affeften, den fhnell wedfeln=
ben Bewegungen, bei weldhen zwijden anvegenben, riiftigen und Hem-
menbert, [dhmenden unterjdhieden iwird. Jm ihrer milbeften Form
(havatteriftijhe Diffonanzen!) bebeuten bdie Difjonamzen nur zarte
Anfchwellungen einer Gefiihlabewegung, Ausbudjtungen einer Wellen=
linie, nach deren BVerjdyivinden die Wiederherjtellung des Gleihgewidyts
ftets angenehme Empfindungen ausloit.

Diffonangen gehen aud dem Jufammenflang von Oberflangen,
von Unterflingen oder von Ober- und Unterflangen Hervor. Jeber
Dreiflang fann durd) drei Tone, durd) zwet Tone, ja nur durd) einen
Ton vertreten fein. JIn jeber Tomart ftellen die Hauptafforde, bdie
Tonifa und die Seitenflinge dad Material bar, ausd denen die wefjent-
ligen Diffonangen entftehen.

Bet Annahme der Tonart C-Dur fehen wir in h £ e dad
Bujammenfajfen der Dominante g h d, vertreten burc) bdie Terz h,
pie Subdominante £ a c, vertreten durd) den Hauptton f, und der
Tonifa ¢ e g, vertreten durc) die Tery e. Drei fonjonierende Klinge
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perbinben {ich), wenn aud) nur audzugdiveife, in einem Diffonierenden
Dreiflang. Am BHiufigften erflingen zwei Dreifldnge derart jujammen,
baf der eine vollftindig vorhanden ift, wibhrend fi) der anbere nur
in einem Ton zeigt. Nad) dem vorherrjhenden RKlang, demjenigen,
weldjer am ftdrijten vertreten ift, erhdlt die Diffonany ihre Benennung
und Begeihnung. Sein Funftiondzeichen geht aud) auf die Diffonans
itber. Diffonierende Bufaptone 3dhlt man vom Hauptton der Funition,
beim Obertlang nad) oben, beim Unterflang nac) unten zu, ab. Ndheres
itber bie Art der Intervallbegeihnung ift in der Allgemeinen IMufit-
lehre Seite 64 nadyzulefen.

Sn C-Dur faft ghd | £ die Dominante gh d und bdie Sub-
bominante f a ¢ jujammen. LBon erfterem Afford erflingen alle Tine,
pon legterem (iegt nur der Hauptton £ vor. Nad) dem Dreiflang
g h d, welder durd) feine drei Tone bie Oberhand befitt, erfolgt die
Benennung ded Atforded; vom Hauptton g aud findet die BVezeidynnug
ftatt. Alles, wad al3 Diffonany su g h d hingufommt, rechnet im
Sinne ded Dberflanged von g aud nad) oben zu, wird in enger Lage
bon g aud abgesdhlt und mit avabifhen Babhlen notiert. £ bildet von
g aud die Sept. Dem Klangbuchitaben ober Funttionsdseichen fiigt man
eine 7 bei. Jn g h d | £ hanbelt e3 fich um eine Dominantdifjonans,
einen Dominantjeptatford, einen G-Oberflang mit Sept. A3 Schreid-
weife ergibt fid): D, ober g*,.

Aud) in d | fa c erflingen — dbie C-Durtonart angenommen —
bie Dominante g h d und die Subdominante f a ¢ gemeinjam. Jn
piefer Diffonany beanfprudit aber f a ¢ dad Beftimmung3red)t; der
Ton d al3 alleiniger Vertreter von g h d 3dhit al3 difjonierender
Bujaston. Die Verednung und Bezeihnung muf vom Ton f aus
erfolgen. A3 Hauptjtellung der Difjonang hat die Anordnung fac|d
u gelten. Mithin Haben wir hier einen Subbominanttlang mit Sext
vor und, einen Subdominantfertatford, einen F -Dberflang mit Sext.
Der Attord ift zu jchreiben: S, ober +f.

Sn der Tonart C-Moll fept fih die Diffonang d | £ as ¢ aud
per Mollpominante g b d und bder Molljubbominante f as ¢ 3u-
fammen, f as ¢ al3 vollftindiger und deshalb hervortretender Afford
fommt allein fiiv bie Berechnung und Benemnung in Betvadyt. Der Ton=
hihe nac) handelt 3 fich um einen C-Unterflang, der Funftion nad) um
einen Mollfubdominantatford, dem vom Hauptton ¢ aus eine Sept nad
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unten zu angejchlofen ift. A8 Funttionszeichen dafiir fteht: vuS,
al3 Klangbudyjtabe: vi°c.

Die Diffonang g b d | £, welde in C-Woll ebenfalls Bejtand-
teile von g b d und £ as ¢ zujammenfafit, erfihrt dagegen ihre Be-
urteifung von der Hauptitellung £ | g b d aud. Dem D-Untertlang,
per Mollbominante, fitgt i) eine Unterfext an. A3 Funftionsdzeichen
ergibt {ich: viD, al8 Rlangbuchjtabe: v d°

icht jelten fehlt ber Hauptton im Afforde. Trogdbem ivird er
notiert, aber jum Beidjen ded Nidytmiterflingensd dburdhitrichen. So ift
hdfin C-Dur wie in A-IMoll eine darafteriftifhe Difjonany mit
audgelaffenem Hauptton. In C-Dur handelt e3 fich um den Afford
ghd|f, bem ber Hauptton g fehlt, in A-Toll um den Atford
h|dfa, bem der Hauptton a fehlt. Die Bezeidhnungen dafiir find:
~in C-Dur P, oder g*,, in A-Woll yuS oder yo'a.

Jtad) vorjtehenden Grundidgen gejdhieht die Crflirung, Benennung
und Begeihnung aller Diffonangen. Die in erfter Linie zu befprechenden
Diffonanzafforde weifen vier verjdhiedene Tione auf. Bei der Dar-
ftellung erBhilt jebe Stimme ded vierjftimmigen Sated einen bon diefen.
Auslaffungen und Verdopplungen von Tonen find nur, wenn bejondere
®riinde dazu Anlaf geben, vorjunehmen. Die Lagerungen, welde iwie
bei den Dreifldngen verjdjiedenartig wirfen, werben dem gewollten
Auddrud gemdp gewdhlt.

Beftimmungen iiber Borbereitung und Aufldjung der Difjonangen,
welde allgemeine Giiltigleit Haben, eyriftieren nicht und fonnen nidht
exiftieren. Dariiber entjcheidet Ilediglich der JInbhalt der mufifalijdhen
Gpracge. Sdge, ja Mufifjtide, welde mit einer Diffonanz enben,
wollen in ihrem Ausgang zu feiner Kldrung gelangen, die harmonijde
Cntwidlung foll feine endgiiltige Lbjung finden, vielmehr unvermittelt
fhlicen, wie eine Erzdbhlung, ein Bericht ploglich fertig jein fann,
ohne bad eigentliche Ende erveicht zu Haben.

Am einfachjten gejchieht die Aufldjung einer Dijjonanz nac
demjenigen Dreiffang der Tonart, welder an der Difjonanzbilbung
nidht beteiligt war. Sept fi) gh d | £ in C-Dur aus g h d umd
f a ¢ gujammen, {o bildet ce g die Aufldfung. Ebenjo fithrt d|fasc,
der Bujammentlang von g b d und f as ¢ in C-Woll, zur Woll-
tonifa c es g. :

Nadhit diefer natiivlichen und wirklich flavenden Aufldjung, d. b.
der Fiihrung nad) dem bdritten Dreiflang -der Tomart, beftehen nod
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3ablreiche Moglichteiten ded lbergehens zu anderen RKingen, ferner
Wed)feltonbilbungen, Boraudnahmen ujw.

Je nad) der Aufldjung ift e3 miglich, die Diffonangen in wefent-
fige und unejentliche einguteilen. Befteht einer der Afforde, aus
benen fi) die Diffonanz zujammeniest, ald Aufldfungstlang weiter
(Borhalte, Vorausnahmen, Wedjjeltdne), jo hanbdelt e3 fih um eine
unejentlidge Diffonanz, folgt dagegen ein neuer Dreiflang, jo liegt
eine wefentliche Diffonany vor. Unter den lepteren gliedern fid) ab:
daratterijtijhe Diffonangen und Nebendiffonangen. Charalteriftijch
find biejenigen Difjonangen, weldhe natiirlid) die Aufldjung sur Tonita,
Ytebendiffonanzen biejenigen, weldhe natiirlich) die Aufldjung zu einem
©eitentlang verlangen. g hd|f, in C-Dur aud D und S jujammen-
gefet, (0t fich nach der T auf und wird daher ald haratteriftijche

Diffonang bezeihnet. £ a c|e, in C-Dur der Fujammentlang von *

S und T, fithrt zur D iiber. Cine berartige Bildbung ftellt eine
Nebenbdiffonang bar.

Wenn hier von Aufldjung der Difjonangen gejproden wird, han-
delt e8 fich nur um jolhe Afforde, welde ald Jujammentlinge von
Konfonangen erfafpt werden mitfjen, welde in einer Mufif vorfommen,
dbie nach) den feit Jahrhunderten geltenden Grumbdjigen zu verftehen ijt,
in der bie Tome nur al3 BVertreter von RKldngen eine Rolle fpielen.
Dient doc) in Kompofitionen aud neuefter Jeit die Diffonanz nidt
mehr al8 Symbol feelifder Bewegungen, jondern nur ald Fdarbung
einer duferlidhen Malevei in Tonen. Da hat bdie Klangvertretung bder
Tine ihren Sinn und mithin ihre Bevedhtigung verloven. Db eine
Difjonangverwendung bdiefer Art iiberhaupt Jwed Hat und rein mufi-
falijh miglich ift, daritber joll Hier nicht entfdjieden twerden.

Clftes Kapitel.

Charafterijtijdhe Difjonangen.

Charafteriftijche Diffonangen bilden fid) aus den beiden Seiten-
flangen. Sie finben thre Grfldrung, ihre Qbjung im Ubergang zur
Tonita, wenn nidht Trugjdliifje in Frage ftehen. Bei ihnen entftehen
Sntervalle, welche nur in diefer einen Tonart miglich) {ind. Das {pesi-

filhe Ddiffonierende Jntervall geht aus gleihartigen Tdnen Hervor.

7
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Wir notieven zur villigen Klarftellung diefer Difjonanzen die Tonart
mit thren Afforben einmal in veiner Stimmung (fiehe ,Allgemeine
Mujiflehre” Seite 80):

fa h d

o o

_gh
eg

Der tonifdhe Dreiflang ift im Tonfyjtem volljtindig von Diffonany
umgeben:

a

h d
c

aQ =

e

h f ijt ebenfowenig twie d a eine veine Quinte, d f feine fleine
Tery. Cine regulire fleine Terz, dad Crgdnzungdintervall der grofen
Tery zur reinen Quinte, bildet {ich ausd einem Tergton und einem

Quintton. Die vorftehend ertvdhnten JIntervalle treten nur in C-Dur
auf. Sdjon die Paralleltonart A-Dioll bedingt anbeve Tone, denn

in ihr wird, wenn fih a ¢ e nad) ber Stimmung von c e g ridtet,
bie Diffonany h d £ a vorfommen, in welder d a eine reine Quinte,
d f eine fleine Terz darftellt.

Cine perminderte Quinte und die unveine fleine Terz findet fich
in C-Dur in jeber der djarafteriftijhen Diffonanzen vor. Die praf-
tijge Mufit Hat von jeher bdie drei Jufammenjtellungen bevorzugt:

ghdf
hdfa
dfac

In bem Atford g h d £ ergeben bie Tone : g und f bas bedeut-
fame Diffonangintervall. f ijt Grunbdton von £ a ¢, g Grundton bon
ghd Auperdem diffoniert der Ton £ mit Dund mitd. Inhdfa
flingt h a ald martanteftes Jntervall hervor. Ferner difjonieren ht
dfund d a. Die Quintténe d von g h d und c von fa c bilden
bas hauptiachliche Diffonangintervall in d f a c.

‘©tellt man diefen Hauptdiffonangen einen Afford wie a c e g
gegeniiber, fo zeigt fidh, daf Diev die Diffonans swijdjen einem Terzton
a und einem Quintton g liegt und dah a c e wie ¢ e g in fid) voll-
ftindig fonfonieren. Jubem erjcheint a c e'g aud) in der Tonart
F-Dur in genau derjelben Stimmung. Diefer Klang bildet demnad
fein djarafterijtifhes Merkmal der Tonart C-Dur.
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Die drei Hauptafforde ded C-Molljyjtems bedingen in reiner
Stimmung folgende Notierung:

fase gbd
Tcesg

Die dharafteriftijhen Diffonangen jesen fid) aud den beiven Moll-

feitentlingen zufammen:
dfasec
bdfas
gbdf

b d f as, der Afford, weldher mit feinen Tonen die Molltonifa
umgibt, evweift fih ald bdie ftarfjte Diffonanz. Jn ihm ift weder
b f,das nod) d f eine Ronjonang. Die Grenztone vorftehender
Diffonanzen: d ¢, b as, g f, befigen in den Dominantafforden ein
und diefelbe Bedeutiung, d. §. ald Haupttine, Terztone oder Quinttire.
Sn d f as c diffoniert d, in g b d f biffoniert £ ju allen Tonen
bes Rlanges. B

Bei einer Jujammenftellung der dharafterijtijchen Diffonangen
mitffen die brei Bilbungen jedbed Tonfyjtems ald rein, Harmonijd)
und melodifd) Beriidfichtigung finden. Die Stimmungunterjdyiede
bleiben babei unbeadtet.

S C-Dur hanbelt e3 fich um folgende Afforde, deren Screib-
weife mit Funftiondzeihen und Klangbudhitaben jugleid) mit an-
gefithrt toird.

Difjonany Funftionsdgeichen Klangbudyjtabe

rein: ghdf D, g4

hdfa b, £5

df ac S, i
harmonifdy: h d f as b g5

dfasc VHS VHOO
melodifg: b d f as esl x%

g bdf VID VIdo

Jn der neueren JInftrumentalmufif fommt der Nonenatford jehr
haufig finfitimmig bor. Dann beifen die drei Anordnungen dedjelben:
ghdfa D, g,
ghdfas D5 g5

bdfasc xS x’c
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Sm vierftimmigen Sap fann aufer dem Hauptton audy der
Quintton in BWegfall fommen:

ghfa Dy g
)4 -4
ghfas D3 g%
-4 4
bdasc xS 1x°C
¥ ¥

Das Auslaffen der Tery wie der Sept ift ftatthaft, jeboch
weniger iiblich.
Die daratterijtifhen Difjonanzen von C-Moll Heifgen:

Difjonany Funttiondzeichen RKlangbuchitabe
rein: dfasc S vr’c
bdf as & x%
g bdf V[D Vldo
paxmonifg: h d f as =8 X%
ghdf D, g5
melodijg: hd f a b, £
dfac Se *f,
Die fitnfjtimmigen Nonenafforde:
bdfasc xS 1x’c
hdfasc xS Xl
ghdf a D, gt
Die Verliirzungen davon:
bdasec xS 1x’c
¥ ¥
hdasc X x'c
¥ ¥
ghta D, gh
& )4

Bilbungen in Dur und Moll derjelben Tonftufe fonnen bdiejelben
jein. Bunddit davafterifieren Dbertlangszujammenitellungen Dur,
Unterflangdsujommenftellungen Moll. Vet den harmonifchen und
melodiffent Geftaltungen tritt jedod) eine villige Berjhmelzung der
©yiteme ein. Gin Klang wie h d f as ldft fic) dann ebenjogut von
der D iie von der °S aud ertldren. Diefed Jneinanderiibergehen der
Fonarten burd) die Dominantdiffonangen gewinnt gropie Bebeutung

frephl, Theorte der Tontunit IL 7
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bei ber Modulation. Die oben angefithrten Diffonanattorde der C-
©yfteme werben in Nr. 110, um ein Bild von der Art und Weife
per Darfjtellung der Diffonanzen zu geben, je in einer Lagerung gezeigt.

0110'
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s [\ Y- [\ (A - [\ [ T L
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— o —— | |lhe Q. lbo lba
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D, D, S, Py yi® 1x8 D Dg D= g{S

Tone, die der Vaf intoniert und die gany bejonderd fiir bie Be-
seinung der Lagerung von Cinfluf find, laffen fidh durch Unter-
jchreiben de3 Funftionszeihend oder Klangbuchjtabend mit bder be-
treffenden Intervallzahl feuntlich machen. Fitr die Afforde in MNr. 110
wdre zu notieren: 11)7, ?9, §6, 133;, v%%, ng ujw. Die Jahlen

fonnen auc) fiir die Oberftimme in Anwendung fommen. Sie werben
dann dbem Funftiondzeiden oder Klangbudjtaben iiberjdhrieben.

gitr die harafteriftifden Diffonanzen fommt, da fie jehr mild
in der Wirfung {inb, eine Vorbereitung nur felten in Frage. Unter
Borbereitung der Difjonans verfteht man ihr Cinfithren, naddem
einer ifrer Bejtandteile vorausgegangen ift.
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ghdf jept fih in C-Dur aud g h d und £ a ¢ jujammen;
f a c bereitet vor. Jn C-Moll bejteht b d f as aud g b d und
fasc; gbd dient jur Borbereitung.

‘ Q&le[ wichtiger {ind die Veftimmungen iiber bie %qu[oiungen der
Difjonangen. Das gleichzeitige Erilingen zweier fonfonierender Aftorde,
mbgen Ddiefelben aud) nur in eingelnen Bejtandteilen auftveten, mufp
etwad Unverftindliches fein. Daf ber Hirer eine foldhe Diffonany
trogdem aufzufaffen vermag, ja an ihrem Crflingen Freude Hhaben
fann, liegt nicht davan, daf er fih durdh hiufiged Hoven an bdie Art
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pe3 Rlanges gewdhnt hat, jondern daf er bie Beziehung, weldhe zur
Crlduterung zwijdjen den Tomen Herzujtellen ift, fofort einleitet.
©djwerer verjtindliche bdiffonierende Jntervalle werben jtetd auf die
leidhter verftandlichen fonjomievenden Jutervalle, die reine Quinte und
bie grofe Terz, zuviictgefiihrt. Dad Itebeneinanbderftellen bder bdrei
Hauptafforde einer Tonart zeigt, wie die eingelnen Teile derfelben in
Begiehung zueinander treten. ’

fEc_ f a ¢
ceg c 3_ g
ghd g L d

Bwifden £ al3 Grundton ber S und g ald Grundton der D
vermittelt ¢ ald Grundton der T. h, die Tery der D, jteht im
Wiberftreit sur Terz a der S, mit weldher fie durd) e, die Tery der
T, verbunden wird. d, al3 Quinte der D, biffoniert jur Quinte ¢
per S; g, bie Quinte der T, dient al3 Bwijdhenglied. Eine Diffonan,
welde die Seitenflinge ober Teile von ihuen in fich vereint, drdngt
eine Crfldrung, eine Lofung jucdhend zur Tonifa hin. Bejteht in bem
biffonierenden Afford bie Diffonanz jivijdhen den Tonen g und f ald
Grundtinen der Seitenflinge, fo muf bet der Aufldjung der Ton e,
weldjer vermittelt, auc) wirflih ald Grundton erflingen. Am ein-
fachften Lakt fich die Diffonanzvermittelung zwijdjen g und f folgenbder-

mapen darjtellen: R
==

Ter Ton ¢ fann fidh nur bann Geltung ald Grundton verjdaffen,
wenn f verjwindet und g feine Bebeutung al8 Grundton aufgibt,
sur Quinte wird. Cine RKlarftellung ift lediglich daburdy bdentbar,
baB von f zu e gejdhritten wird.

0
113. Hy—29
s T
5 =

Durd) einen Sprung von f nad) ¢ erjdeint feiner der Tome,
toeber ¢ nod) g, in feiner Bedbeutung beftitigt. Die Aufldjung bleibt
unflar.
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Die Grundjdge fiir die Fiihrung der Stimmen bet Aufldjungen
darafterijtijher Difjonangen lajjen {ich folgendermagen fafjen:
1. Difjonierende Tone werben jdhrittweife weitergefithrt. )

2. Bon einer Sefunde aud entfernen fid) die Tone voneinanbder,
von einer Septime aud gehen fie einander entgegen.

Die Time g und £ der Diffonany g h d £ in C-Dur betvegen
fich wie folgt zur Tonifa.

o0
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Derjenige Ton, welder im aufldjenden Attord fonjoniert, fann
feinen Plas behalten. Cin Wegfpringen von ihm aus ijt ebenjogut
suldffig. Uberginge in eine andeve Oftavlage techmen wie Fort-
fhreitungen innerhalb der Dftavlage. Fiir die andern Timne bder
biffonierenden Atforde gelten der Hauptjache nach beim libergang zum
neuen Rlang bdie Stimmfiihrungsdregeln der Dreiflangdverbindungen.

Jn Woll gejhehen bdie Stimmenfortjdhreitungen nad)y bdenfjelben
®rundjigen wie in Dur. Aud) Hier findet von Selunden aus eine
Entfernung, von Septimen aud eine Anndherung der Stimmen {tatt.

liberginge bder brei djavafteviftijchen Diffonanzen bded reinen
C-Durjyftems wie ded veinen C-Moljyjtems sum tonijden Dreiflang:
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Bwolftes Kapitel.

Pebendifjonangen.

uperlich erjcheinen Nebendiffonangen alsd Abbilber daratteriftifdyer
Diffonanzen. Wie diefe fesen fie ficdh aus Dreifliingen gujammen. A3
biffonierende Sufaptone fommen audy bei ihnen, und war vom Haupt-
ton bed vorferrjchenden Affordes aus, Septimen und Sexten in Frage.
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Riemald aber bilbet fid) das diffonierende Jntervall swifchen gleidh-
attigen Tonen. e | g hd Dbefteht in der Tonart C-Dur aus der
Tonifa und ber Dominante. Demnad) treten nidht 3wei unverbundene,
fonbern awei durd) einen gemeinfjamen Ton angejchloflene Dreiflinge
sur Diffonang zujammen. Die Diffonang e d bildet fich zwifchen
einem Ton der Terzreihe und einem Ton ber Quintreihe. e diffoniert
mir su d; e3 fonfoniert mit g wie h. Demnad) fann der Atford
aud) fofort al3 e g h | d gehort mwerden. Nicht anders liegen Ddie
Lerhiltniffe etwa beim Afford as| ces g in C-Moll, dem Ju-
jammentlang der °S und i\ as, bie Tery ber °S, bdiffontert zu g,
pem Hauptton bder "i‘, fonjoniert aber mit ¢ ie mit es.

Die Nebendiffonangen erweifen fidh) in feiner Weife fiir bdie
Tonart bedeutfam. Wenn ein Afford ce g h ohne aud) nur in
einer Toubhdhe zu jdhwanten ebenjogut in C-Dur wie in G-Dur,
in A-Moll wie in E-Moll vorfommt, fenngeidhnet er feine diefer
Zonarten.  Infolge Ddiefer Unbeftimmtheit in der Bugehorigfeit zu
einem Tonfyjtem fymbolifieven fid) gleihmdfige, eindeutige Stimmungen
weniger giinjtig in ebendiffonangen. Jhnen liegen die Affefte ndher.

Obne den Unteridhied der Terz= und Quinttone zu beadhten,
folgt Bicr eine Uberficht itber die Nebendiffonanzen der reinen, Har-
monijchen und melodbijhen Syfteme von Dur und MWoll. JIn C-Dur
banbelt e3 fih um nadjjtehende Jujammentldnge, Funttiondzeiden
und RKlangbuchitaben.

Difjonanny Funftionsdzeichen RKlangbudhitabe

rein: cegh Ts os

cega T, Cq

face Ss s

ghde D, g4
barmonifd: ¢ e g as T .é‘z

efasc i Ti%
melodif): ce g b T, ¢,

eg bd VIID vnod

Die beiden lepten RKlinge find nur unter beftimmten Boraus-
feungen verftandlich. T, wirtt faft ftetd wie (D,) sur S, e gb d
toie (VIIS) 3u Sp.
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918 entjprechende Difjonangen von C-Moll find angufiihren:

Diffonany Funftionsdzeichen RKlangbuchitabe

tein: as c es g viT ig

b ces g viT vig

es g b d D vid”

es f as ¢ S vie
harmonij): h ¢ es g il Vg

g h des Dz g
melodijd): a c es g vl Vg

f ac es S, *1,

Yuc) in Mol verfteht man bdie beiben lepten Afforde nur in
Gingelféillen in ber vorftehend angegebenen Bebeutung. vuT wird
meift al8 (vuS) su DO, S, al3 (D;) su D% erfaft.

Pei den Nebendiffonangen liegen die BVerhiltniffe nicht derart,
paf die Atforde von Dur und Moll einer Tonfjtufe diejelben Tine
aufioeifen. Alle obigen Diffonangen von C-Dur enthalten den Lery
ton der Tomifa e, alle Diffonanzen von C-Moll den Terzton der
Molltonifa es. Dadurd) glicdern fich Dur-Nebendiffonangen fjtreng
von Poll-Nebendifjonanzen.

Die Darftellung der Kldnge vollzieht fich in gewohnter Weife.
O
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Bei gegebenen Sunftiondseichen wie Rlangbuchitaben ldpt fich
purd) [lber- oder Unterjhreiben der VBerlauf der Dber- oder lnter=
ftimme forbern.

Der BVorbereitung bediirfen aud) bie Nebendifjonanzen weniger
als der Aufldjung. Fiir die Vorbereitung muf jederseit der Inhalt
ber Mufit ausicdhlaggebend fein. Eine Diffonang von groger Scdrfe
wird fidherlich nur dann frei eintreten biirfen, wenn der Stimmungs-
verlauf einen fcharfen Afzent wimjchensiwert mad)t. Sowie Weichbeit
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ber harmonijdjen Seihnung in Frage fommt, verlangen Difjonangen
eine forgfdltige Behandlung.

Widptiger ift ftetd die Aufldjung. Wdbhrend darakterijtije
Difjonangen eine Hauptaufldjung befigen, fomnen Nebendifjonangen
bald Bierhin, bald dorthin fithren. Ausd bdiejem Grunbde {ymbolifieren
fte eit eher Gefithlsvandlungen als gleidhmifige Stimmungen.
Ciner Diffonang ¢ e g h fonnen beifpieldweife in C-Dur fofort nad)-
{tchenbe Aufldjungen zuteil werden.
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Reiner bon Ddiefen Wendungen gebithrt unbedingt der Vorzug
vor der anbern, alle Defrichigen gleihmipig. Der [lbergang zur
Zonifa mag yohl am meiften zur Shlupftimmung verhelfen. Der
Bwiefpalt der Diffonany dringt jedocd) ebenfo zum Ubergang nad) der
S ober bem Sp. ce gh findet fi) auBerdem in den Tonarten
G-Dur, A-Doll und E-Moll und geht dort ju anderen Dreifldngen
iiber.  Cnbgiiltige Entjdjeidbungen iiber bdie wahre Bebeutung und
Lijung diefer Diffonangen laffen fih auperhald der Sise iiberhaupt
nicht treffen.

Wie ausd den Fithrungen in Nr. 118 exrfichtlich, befteht ein grofer
Unterjchied Binfichtlich ber Bewegung ded bdiffonierenden Tones bet
ber mannigfachen Uufldjungen einer Diffonany wie c e g h.  Fiir
die darafterijtijchen Diffonangen fonnte ald8 Grundja erwdhnt werden:
pon Sefunden aud bewegen fid) die Stimmen auseinander, von Sep-
timen aud jueinander. Bei den Nebendiffonanzen, iiberhaupt bei den
unwefentlihen Diffonangen fann eine foldhe Fithrung nod) zu Recht
bejteben, Grunbdbedingung ift fie nidht mehr. Somwie diffonierende
Tone ald Wedhfeltone oder Vorausnahmen verflanden werben miifjen,
dndern f{id) bdie Bewegungdtendengen. Der Anjdhlup an andere
Harmonien {dhafft dann allein Klarbeit iiber bdie Fortjdhreitungs-
notwendigfeit.
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Dreizehntes RKapitel.

BVerfitrgte Difjonangen, Sdeinfonjonangen: Parallel-
flange und Leittonflange, verminderte und iibermaifsige
Dreiflange.

Sm Berlaufe der Befpredhung der harafterijtijhen Diffonangen
wurde auf bdie Moglichteit aufmerfjam gemadht, in Atforben eingelne
Tone audzulajfen. A3 befonders geeignet bafiir erwied fi) — man
benfe an ben Nonenafford — bder Hauptton ober deffen Quintton.
Die Prayxid verivendet eine gange Neibe von Diffonangen, die fich
durd) Auslaffen ded Quinttoned ober Haupttoned fdheinbar zu neuen
Konfonangen der Tonart umwandeln. Man Hat bdiefe Bildungen daher
mit vollem NRecht al8 Scheinfonjonangen begeichnet. €3 Handelt fich um
diejenigen Dreiflange, Moll- vder Durafforde, weldje bei bem ftufen-
weifen Abzihlen bdie Begeidhnung ,Nebendreiflange” erhielten. Be-
merfendivert an bdiefen Dreifldngen ift vor allem, daf fie afuftifd
fonjonieren, mufifalijh aber biffonieren. Jhre Behandlung im mu-
fifalifen Sats vollzieht jicd) dedhald unter gany andern Borausdjegungen
al8 biejenige der Hauptdreiflinge. Die Scheintersen in ihnen fHnnen
nich)t nur verboppelt werden, jondern bevorgugen bdireft eine doppelte
Ausfepung, weil fie aud der Reibe der Haupt- und Quinttone jtammen.

Cine einfache Rabeny bdiene zur Erliuterung, wie Sdeinfonfo-
nangen entjtehen. Cine beliebte Schlufpwendung ftellt die Funftions-
folge T| S, D, | T bar. Dierftimmig gefest erhilt diefed Miotiv
etioa folgende Gejtalt:

i
N
N
v)e

D

119,

Ik

L
I

=18

T 8; D,

Durd) Fernbleiben ded Duinttoned im S, entfteht an Fweiter
Stelle ein Dreiflang, deffen Wirfung faum von der Subdominant=
diffonang abiveidt.
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R

o

Tie Funftiondbegeidhnung de3 zweiten RKlanged miipte eigentlid)
Sg lauten, d. §. in dem Subdominantflang mit Segte ift der Quint-
ton in Wegfall gefommen. Aus der Verkitrzung ber Diffonany ve-
fultiert aber ein Afford, welder {dheinbar einer Konjonang, d. §. bem
Parallelflang der Subdominante, bem D-Diollatford gleiht. Schein-
bar! Jn der reinen Stimmung Heifen die Tone ded A-Unterflanges
f'a d, wabhrend der verfiirste Subdominantiestatford die Tone f a d
bringt. Wohl Hat bdie gleidhjchivebende Temperatur diefe Stimmungs=
unterfdjiede audgeglichen. Das Bewuftiein fiir fie it trofdbem nidht
oollftdndig verlovengegangen. Doc flingt jegt im Anjdhlag bder
Dreiflang f a d, man denfe nur an feine BVenupung in der Ter-
quintlage, nicht anderd al8 ber fonfouievende A-lUnterflang. LBon
einer ®leichwertigfeit mit den Hauptaffordben der Tonart fann immer-
bin nicht die Rebe fein. Deshalb bezeichnet man bden Parallelflang,
welcher hier den Hauptflang vertritt, ald Sdeinfonjonans. Cingeln
angeflagen, afuftijh), wickt er wie eine Konjonanz, im Jujammen=
hang, mujifalifd), ftellt er eine Diffonans, den Jujammentlang jieier
Hauptdreiflinge dar.

A¢ Funftiondzeihen fiiv ihn ift zu fdreiben Sp, wag Sub-
dominantpavallelflang bedeutet, und al3 RKlangbudjjtabe *fp.

Jn ber reinen Stimmung entjpredhen Tp und Dp nicht durdjaus
bem Sp, dba fie afuftijhy nicht difjonieren. Tp befteht aber aus fac
und ce g, Dp aud ce g und gh d. Mufifalijd) handelt e3 fid) alfo
ebenfalld um Diffonangen, d. h. um Bujammentlinge von Hauptfonfo-
nangen.  JIn diefer Hinfidht fommen diefe Dreiflinge Sp gleid) und
aud diefem Grunde ftellen aud) fie Sheinfonfonangen dar.

A3 Scheinfonfonangen bilden {ich im reinen Dur:

aug Ty durd) Auslafjen der Quinte Tp,
”n D(}
” SG

Sitr C-Dur bedeutet Tp (Tonifaparallelflang) den Dreiflang ace,

QL
w“o
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Dp (Dominantparalleltlang) den Dreiffang e g h, Sp (Subdominant-
parallelflang) ben Dreiflang d f a.

Oleid) dem veinen Dur verwendet dag reine Moll an Stelle der
Haupttlinge die Paralleltlinge. Hier gehen fie aus den Unterfléngen
mit hingugenommener VI und ausgelaffener V Hervor, Sn A-Iioll
entfteht aus yiD, bem Afford d |e g h mit unterdriicter y, der Drei-
flang d| gh, weldjer genau alg YrID it fhreiben wdre, furzerhand aber

al8 D% begeichnet wird. Diefe Scheinfonfonany entfpricht infofern

bem Atford fa | d in C-Dur, als audy bei ifr in der reinen Stimmung

afuftif) feine Ronfonang vorliegt: vD in A-Moll — d|gh;
¥

?

hy — d | gh. Sie wird den anderen Paralelflingen gleid) in
Aniwendung gebradht.

Al Scheinfonjonangen bilden fich) im reinen Poll:

(1]
aud vi'T burd) Auslafien ber Unterquinte Tp,
” VIS ” ” ” ” OSpr
” VID ” " ” ” D0P°

Siir A-Dioll bedeutet 'Jo.‘p (PeoUtonitaparallelflang) den Dreitlang
c e g, °Sp (Molljubdbominantpavallelflang) den Dreitlang f a ¢, D%
(Mollbominantpavalleltlang) den Dreiflang g h d.  Diefe Dreitlinge
in Moll geftatten ebenfall3 die Verdoppelung aller Tione.

Wie bie reinen gebrauchen harmonijche und melodijche Syfteme
bie Parallelflinge. In Dur fommen °Sp und D, in Moll Dp und Sp
in Betradt, fiir C-Dur demnad) dic Afforde °Sp = as c es, DY
= b d {, fiir A-Moll Dp = cis e gis, Sp — h d fis.

LWeiterhin ftellen die Leittontlinge Scheinfonjonangen dar. Sn
C-Dur erfldrte {ich sundc)ft der Dreiflang e g h aus einer Berfitrzung
bed D, Der Dreiflang e g h fann hier aber ebenfogut aus ce g |h
bervorgehen. Diefe Ableitung mup vor allem dann ftatt Haben, wenn
fi) e gh mehr an die T a8 an bdie D anfdlielt, in verftarttem
Grade alfo auf die Verfiirgung von ¢ e g h Yinweift:
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Die Scheinfonfonany e g h geht hier aus T, durd) Auslajfen
bed $Haupttoned Bervor, jo daf zu jdhreiben wdre Py Dafiic durd)-
ftreicht man veveinfacht das Funftiongzeichen mit dem Beichen der grofen
Sept, weldhe den Leitton zum Hauptton darftellt: L. Der Dreiflang
e g h a8 afuftijge Konjonanz fteht su c e g tm BVerhdltnis eines
Qeittonflanges. it doch b, der Hauptton einer Konfonani e g h, der
Leitton 3u c, dem Hauptton von ce g. Wie e g h in C-Dur den
Tonifaleittonflang ergeben fann, o a c e den Subbominantleittonflang.
e g h ift aufer Dp aud) & a c e auper Tp aud) &

Sn Moll entjtehen die Leittontlinge ausd T und viiD, und zwar
burd) Auslaffen ded Haupttoned. In A-Moll refultiert dann f a ¢
aud der Diffonany £]a c e und niht aus ¢ | d fa. €3 hanbelt
fig um 7P, wofiir vereinfad)t gefchrieben wird F. Dag Mollzeichen
fann in Wegfall fommen. Die Sdeinfonfonang heifst Molltonitaleitton-
flang. Gleicheriveife vermag c¢ e g Mollbominantleittontlang (F)
ju fein.

Seder Haupttlang der reinen, harmonijchen, melodijdhen und iiber-
greifenben Syjteme darf feinen Parallelflang wie auch feinen Leitton=
flang zur Stellvertretung wdbhlen.

Wihrend bdie Parvallelflinge und Leittonflinge al3 verfitrzte
Diffonangen afuftije) fonjonieren, widhtige Scheinfonjonangen bdarftellen,
bleiben verminderte und iibermipige Dreiflinge, objdhon gleichfalld ver-
titrgte Difjonangbildungen aud) in ber BVertitrsung bdiffonant. Demnad
liegen in ibnen afuftijhe und mufifalijhe Difjonangen vor.

Der Dreiflang h d £ evweijt fi) in C-Dur al eine Verkiirzung
pe3 D,. Bon der Dominantdiffonany ift der Hauptton g ausdgeblieben.
h Defist Deshald die Vedeutung eined Terztoned, d bdiejenige eined
Quinttones. Jm vierftimmigen Sage wird d verboppelt, wihrend h
ein Doppelted Auftreten nicht vertrigt. Der Dreiflang h d £ findet
fig ebenfo in A-DMoll. Hier geht er aud der BVerfiivzung des yuS
Dervor. Lon bder Molfubbominantdifjonans fehlt der Hauptton a.
d, der Unterquintton von a, muf der zur Verdoppelung geeignetjte Ton
fein, Mithin [dBt fih jeder verminderte Dreiflang, fo wird Dbieje
Difjonangverfiivyung ber verminberten Quinte vegen genannt, ausd
einem D, ober einem vuS durd) Auslaffen ded Haupttones ertldren.
Harmonijge Spjteme weifen zwei verminderte Dreifldnge auf.

Der itbermdfige Dreiflang Hat feine Begeichnung von der wijdjen
ben Grvenstonen beftehenden iibermdpigen Quinte erhalten. Cr fept
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fig aud einem Ober= und einem Unterflang zufammen, denen ein und
derielbe Hauptton gemeinjam ift.

f as ¢ e gis K
ceg zce

Bon beiden Dreifldngen fehlt der Quintton, die V und 5. A3
gur Berdopplung am geeignetiten bietet fich der mittelfte Ton des iiber-
mifiigen Dreiflanged dar, bei asc e der Ton c, bei c e gis ber
Ton e. Unter anderen Borausjepungen (fiehe 25. Kapitel) fommen
aud) die anderen Tione fiir die Verboppelung in Frage. Bejtimmend
ift, ob der iibermdpige Dreiflang im Hharmonijhen Syjtem auftritt oder
ob er ald ,alterierter Dreiflang” in iibergreifende Syjteme gehirt.

Bierzehnted Kapitel.

Die Darjtellung, Verwendung und Wirfung
der perfiirsten Dijjonanzen.

1. Die Parallelfldnge

Gleich den Nebendifjonangen bereihern die Scheinfonjonangen die
Ausdrudadmittel nachhaltigit. Die Paralelflinge find, weil jie zugleich
mufifalijf) diffonieren und afuftijh fonjonieren, fo jtarf im Ausdrud.
Jm reinen Dur ergeben die Pavallelfldnge afuftijch genommen Meoll-
afforbe, im veinen Moll Durafforde. Sdhjieben fie fid) zwijchen bie
Haupttlinge ein, fo gewinnt die mufifalijhe Sprache anfperordentlich
an Abwed)jlung, die Symboltendens wedjelt jedoch nicht um.
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Durd) ausichliepliche Verwendung von Oberflingen {cheint Der
fleine €af 122a) demjenigen von b) an Luitbetonung iiberlegen. lUnd
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bod) wirft 122b) ber Luftbetonung feinedwegd entgegen. Diefelbe
befommt nur mehr Abwechjlung. Die Eigentiimlichleit der Parallel-
Finge befteht Bier eben nid)t bavin, Unluftbetonung Hervorzurufen,
fonbern bdie Quitbetonung abjutdmen. Nidht anderd verhilt e3 fidh,
wenn fi) unter dhnlichen BVorvausfepungen Parallelflinge in ecinem
Mollfag einftellen.
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Ciderlid) unterjcjeidet fich 123b) nicht unbetrdchtlich von a). An
ber Unlujtbetonung dndern aber aud) hier die Parallelfldnge nichtd
Pringipielled. Hier wie dort eine veihere Wellenlinie, ein mannig=
faltigerer Auddruc!

Gefr 1blich ift dad Erfepen der Hauptflinge durd) die Parallel-
flinge innethalb der Kabenzen.
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Wenn in jolden Fallen der Paralleltlang den Hauptflang vertritt,
fommt er diefem an Wirkung fehr nabe. Durd) die Art feiner Dar-
ftellung Deweift er aud), wie er beftrebt ift, Jich an den, Haupttlang
angujcliegen. Der BVaf ifibernimmt bei foldjer Stellvertretung gern
ben Hauptton ded urfpriinglihen Klanged, eine anbere Stimme ber-
boppelt ihn, jo Dafp die Scjeinters in der Scheinfonjonans jweimal
erflingt.

Weiterhin vermag der Parallelflang den Hauptflang auf jdwerer
Bahlaeit zu erfegen, indem er {ich beftrebt, wie jener felbitdndig zu
wirfen, burd) Cinnahme einer Terzquintftellung eigenartig hervorzutreten.
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Jitr bie Darftellung der Parallelfldnge, fiir die BVerdopplung
eined Toned in ifhnen, fitr die Stimmfiihrung muf von entjdeidender
Bedeutung fein, weldhe Wirfung erjielt werben joll.

Se mehr fid) die Parallelflnge durd) Cintritt auf Scymwerpuntten,
burd) die Art ihrer Lagerung ald eigentlihe Dreifldnge auffpielen,
um jo mehr verfchwinbdet umwilltiiclich die Bebeutung der Haupttidinge;
bie GStimmung gerdt in Schwanfen. Wenn i) mehrere Pavallel-
flinge su einer Phrafe vereinen, fann fich fogar dad Gefiihl Der
Modulation einftellen. Die Stimmungsdidwantung wird sur Stimmungs-
wenbdung.
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Gewif [dht fid) der Schlufp dbed Sabes, wie e3 in den Funftions-

seidgen zunddyft gefcheben ijt, nod) im Sinne der Haupttonart erfldren.
Da basd zweite Diotiv aber volljtdndig nach Moll itbergeht, fann man
die Umbeutung im Sinn einer MWodulation nicht von der Hand weifen.

Die Parallelflinge der gemijdhten Syjteme bereihern die Ton-
arten auf eine andere Weife. °Sp und D% in Dur, Dp und Sp in
Poll erweifen fid) afuftijdy ald Atforde, welde in ihrer Art dem
Hauptflang entfprecdhen. Sie befien demnad in fic) die gleiche Klang-
tendens wie die Tonifa. Do) bebeuten auch fie nichtd anbdered als
Sdjattierungen der Grunditimmungen.

Bielleidht am haufigften find diefe Parallelflinge in Terzquintlage
sur Verwendung gefommen. Jeber Ton bed Klanged darf verdoppelt
werbeit.
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Aud) bie Anorbnungen mit dem im

Baf {ind anzutreffen.

urfpriingliden Hauptton
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Folgt in Dur D auf °Sp refp. °Sp auf D und in Doll °S auf
Dp refp. Dp auf °S, jo darf feine Stimme, da Klangwedjel vorliegt,
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ben libermdfigen Schritt, weldher zwifchen der 6. und 7. Stufe der
barmonifhen Tonleiter befteht, ausfihren. Alle fehlerhaften Fort-
jchritte umgeht man, in ber einen wie in ber anberen Ridjtung, am
bejten durd) Berdopplung ded urfpriinglichen Haupttones im Parallel-

flang.
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Die Parallelflinge der melodijhen Syjteme ftehen in bemfelben
Berhdltnis wie einfache Seitentlinge zueinander. Sie bebiirfen feiner
©onberbeftimmungen fiir ihre Sapweife und Verbindbung.
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Auf dag {tdrfjte beeinflujfen die Pavalleltlinge der melodifchen
Gyfteme die Wirfung der Phrajen. Da3 augenblictliche fdheinbare
Berlaffen der gejhlojfenen Tonart, dad Hinausdringen, das Sid)-
audmeiten ift bag Symbol jehnenden Weiterjtrebens, {hmerslihen BVer-
langens. Nidht einfache, natiirliche, jondern fomplizierte Stimmungen
fommen fomit jum Ausdruc.

Auc) in der zweiten Umitellung fonnen bdie Parallelfldnge auf-
treten. 3mwar begegnet man bdiefen Stellungen feltener; ihre Wirfung
ift aber feineswegd gering.
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Krehl, Theorie der Tontunjt II, } 8
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Die ,LDuartjertatforde” ber Sceinfonfonangen leiten feine Ka-
bengen ein, auch treten fie niht im Sinne von Wedjelfldngen vor
andern Harmonien auf. Sie vertreten nur die Diffonany, ausd welcher
fte hervorgegangen find. Der Parellelflang eined DOberflanged ftellt
joa in ber fraglien Sagerung gar feinen Quartjertafford, jondern
einen Terzquartjertafford, der Parallelflang eined Unterflangesd einen
Getundquartjertafford nad) der Seneralbafberechnung -dar. Man
Lajfe beijpiel2weife in bem erften Motiv von 131 den Ton ¢, in dem
oritten Motiv ben Ton a weiterflingen, ein Unterjdhied in ber Wir-
fung wird faum zu bemerfen fein.
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A3 Aufgaben folgen einige Funftionsreihen, Motive und Sdte,
in benen namentlich) bdie fabenzierenden Wendungen Beriidjichtigung
finden follen.

Aufgaben: 94—101,

9. 3 SDp D|T ||

95. 2 T D% oS ||

96. 3 TD|%p °S|T || ,
97. 3 %Sp D|Dp Tp Sp|D .. |T |
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98, 2 Ty Dop Ty o8| Ty
99. 3 T D% |%Sp S |D..|T|
100. 3 T|Sp Dp Sp| DS .. T
101, 3 T o8| Dp SIS DT

2. Die Leittonflinge.

Wie die Parallelflinge faffen die Leittonflinge ald Scheinfonio-
nangen bie Berdbopplung jeded Toned zu. Wohl fonnen auc) bei den
Leittonflingen alle Stellungen LVertvendung finden. ~ Am Haufigften
finben i) bet F, 8 P und B einfache Dreiflangdanorbnungen mit
Berbopplung ded BaBtoned. Gern [dhlieft fid) der Leittonflang inner-
balb bes Taftes an die Hauptfunition an, {o daf deren Hauptton ohne
{dwere Sdddigung der Klangwirfung weiter flingen fann.
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Dod) jteht die Leittondbebeutung der Scheinfonjonany audy dann
ungweifelhaft feft, wenn bdie Bilbung dem Haupttlang vorausgeht.
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Qe mehr allerdingd in ber Darftellung ober Lagerung ein Haupt-
ton Bervortritt, um fjo fjtarfer ift die Neigung, die Scheinfonfonan;
al8 von diefem Hauptton abhingig zu Horen.
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Cher noct) unterftiipt die freilich mit Vorficht zu verwendenbde
Leittonsverdopplung die Leittontlangsbedeuting.
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In ber Wirtung ftellen aud) die Leittonflinge nur Eriveiterungen
der Haupttlinge dar. Sie ergeben nidhtd andered al3 Abtdnungen
ver ©ymbole der Hauptafforde, feine Symbolinderung.

Aufgaben: 102—107.

102. 3 TE|SD|T|

103. 3 T®|DY DT

104, 3 SBS|D S| D% S| T |

105, 3 D°B|S Sp|D..|T|

106. 3 T2 S|DSp|SDB|SD|T
107, 3 TRT|SE|D..|T|

3. Der verminberte Dreiffang.

Durd) Auslaffen des Haupttoned im D, wie vuS entfteht bie
Dreiflangsbilbung, weldhe verminderter Dreitlang genannt wird. Die
Zone h d f gehoren, wenn nur die temperierte Stimmung in Be-
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trad)t gejogen wird, ebenfo bder Tonart C-Dur wie der Tonart
- A-Toll an. Jn C-Dur fehlt der Hauptton g, in A-IMoll der
Ton a. Wenn frither vom Ton h al3 dem Grundton ded verminderten
Dreiflangd h d f gejproden tworben ift, jo fann nur ein volljtdn-
biged BVerfennen bder Entjtehung des Affordes bden Anlag dazu ge-
geben Baben. Die Lagerung ded Afforbe3 mit h im Bap gehort
iiberhaupt zu den Seltenbeiten. Vorzugdweife wird der Ton d der
unterften Stimme iibertragen. Der Bahton, aljo d, ift bann aud
derjenige, weldger fid) am bejten zur Berbopplung eignet. AL und
su findet fich die LVerbopplung von f.
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Der unbedingt ftarf mitflingende Oberton a paft zur Crgéngung
ebenjo nad) C-Dur ie nad) A-Moll, denn h d f a bilbet in beiden
Tonarten eine gleid) woblflingende Diffonany.

Cinige feltener verivenbete Lagerungen de3 verminberten Drei-
flang3 mit Berbopplung verichiedener Tone zeigt bad ndcdhjte Beijpiel.
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Der verminderte Dreiflang gleicht ald verfiirzte Difjonang dbem
Parallelflang wie bdem Leittontlang. Er unterfdeidet {id) aber
von bdiefen Bilbungen, weil er nicht nur mufifalijd), jonbern auch
afuftijch Ddiffoniert. Bei ber Milde feiner Difjonany befteht feine
Regel fiir die Diffonangfortidhreitung. Sefundanichliiffe, jdrittweife
Bewegungen bleiben gewif dag Ndchjtliegende. Auf die verminderte
Quinte fann jederseit die rveine Quinte folgen, wenn der untere Jnter-
vallton nicht im Baf liegt.
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Da3 harmonijdje Spjtem, in Dur wie in WMoll, weift swei vers
minberte Dreifldnge auf. Jn C-Dur harmonijd) entjteht aud gh d £
per Dreiflang h d f, aud d f as ¢ der Dreiflang d f as. Ferner
geht in harmonij) A-oll aud h d £ a der verminderte Dreiflang
hdf und aud e gis h d der Dreiflang gis h d Hervor. Diefe
Dreifldnge verbinden fich mit bem tonijdhen Dreiffang, dod) gehen
fie auch zu den Ceitenfldingen iiber und zwar P, zur Subdbominante,
w8 jur Dominante.
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Cinige feltencre Stellungen und Wenbungen bringt 140.

a 140.
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Man egperimentiere aber nicht mit den Kldngen. Dad Haupt-
erfordernid fiiv die Darmonielehre wird ftet3 bleiben, die natiirliche
mujifalijhe Spradje beherrichen zu lernen, flare Symbole fiiv die ver-
fchicdenften Gemiitdbewegungen in Amwendung zu bringen.
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Aufgaben: 108—112.

108. 3 TH. [TS|T|

109. 3 D oS | T D 0S|

110. 2 Tw8|DT|SD:|T |

111, 2 T B TS Sp| %S wmS| T
112, 2 TH S|Tw8D|T |

Die dbret Arten der befprochenen Nebendreiflinge mbgen nun bei
der armonifierung von Melodien benupt werden. Sdon aud vor-
bereitenden lbungen, vierjtimmigen Bearbeitungen furger Tonfolgen,
ergibt fich die auperorbentliche Beeinflufjung desd Ausdbruds. Die Tone
e d ¢ harmoniftere man erjt in C-Dur, dann in A-Woll, und zwar
mit Hauptafforden jowie mit Stellvertretungen. Fiir bie Durtonart
fommen etiwa nacdhftehende Anorbnungen in Frage.
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Die Symboltendeny ded melodijhen Motivd heiht: rubige €nt-
jchloffenbeit in Lujtbetonung! Die DHauptflinge in den erften vier
Bearbeitungen unterftiigen diefe Tendeny gleihmdfpig. Die Stellungen
beeinflujfen bagd Motiv aber dod) fehr verjdhiedenartig. In d) liegt un-
bedingt ein Borwdrtddringen, crescendo vor; in a) fann 8 fich eben-
jogut um decrescendo iwie crescendo Handeln. Der Wedfel der
Stellungen in b) wie in ¢) dimpft die Entjchloffenbeit.

®ang anderd aber liegen die Berhdltnifje beim Vergleid) etiva von
141a) mit p) oder von a) mit n). Allerdbingd bringt p) audy nur
Dberflinge, aber dod) {olche, welche al3 Parallelfldnge zu deuten {ind.
Snfolgedefjen wicfen der zweite und ber bdritte Rlang vielmehr im
Sinne ber Molljeitentlinge, die durch fie vertreten werden. Die Luft-
betonung dupert fich demnac) in p) feineswegd fo eindeutig und ein-
wanbdfrei wie in a). n) verhiillt in nod) weit hiherem Grade die Grund-
ftimmung.

Nr. 142 Dbringt eine grdfere Bahl Harmonifcher Auslegungen
per Tonfolge e d c in A-Moll.
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Je natiirlicher die Atforde gerdhlt find (142a big d), um fo beutlicher
exjdjeint die Unluftbetonung fymbolifiert. Die Pavallelflinge in p),
weldje an {ich woh! wie Nnterflinge wirfen, bedingen einen gang anderen
Cffeft al3 die Unterflinge in a). Die geringere Begiehung der Afforbe
sur Molltonifa veranlafgt ein Shwanfen im Symbol, allerdings ohne
ben Grundyug zu beeintrichtigen. Wenn die Folgen Hier teiliweife
nod) itberrajchender erfdjeinen al8 in Dur, jo hingt dad in erfter

LR
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Qinie mit den Stellungen zujammen. Man vergleiche bazu 142q) ober
m), die jtarfe Mobdififationen der Hauptlinge bringen.

Aphnlicge Harmonifierungditbungen ftelle man mit anderen Ton-
folgen an, etwa mit ben Tdnen e f g, ¢ h a, f e d, h a g ufw.

Yufgaben: 113—121.
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4. Der itbermipige Dreiflang.

Der iibermdfige Dreiflang entfteht nur in den gemijdyten und
iibergreifenden Syftemen. Gleih dem verminderten Dreiflang fept er
fi) aud zwei fonfonierenden Dreifldngen zufammen; mithin ift er
diffonant. Jn ihm liegt ein Bwitterafford vor, aud Luft und Unluft
gepaart. GCin Sehnen, ein Drdngen, ein BVorwdrtsftreben fommt in
pem eigenartig wirfenden Afford zum Ausddrud. Nomentlich wenn
mehrere dibermifige Dreiflinge einanbder folgen, entfteht eine gany
bejonderd fehnende Stimmung. Man benfe an die Cinleitung um
erften ©ap der Faujtfymphonie von Frang Lijzt, an den erften Auf-
zug ded Siegfried von Rihard Wagner!

Cin Klang wie as ¢ e miifste eigentlich vom Ton ¢ ausd beyeichnet
werben. Bundd)jt witd aber, jolange e3 fich um dag Harmonijde
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C-Gyjtem Handelt, entweder f as ¢ ober ¢ e g al3 Hauptilang an-
genommen. A3 Begeichnungen ergeben {ich dann (fiir C-Dur):

e | £ as ¢ = yiS oder vic
¥ ¥

, i
ceglas= Tgober cy

2

Bei der Darftellung wird gern der Ton ¢, d. h. der eigentliche
Hauptton verdoppelt.
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Bei der Auflbjung diefjer Diffonany ift e erftend moglidh), daf
die Bedeutung desd einen C-Klangesd aufhort und nur nod) der anbere
bejtehen bleibt (Wechfeltonbilbung).
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Bweitend fann der Klang der Tonart, weldier an der Difjonans-
bilbung nidyt beteiligt war, bdad JBiel, nad) weldem bdie Difjonany
binftrebt, bilben.
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Die Berbindbungen geftalten fich nod) inniger, wenn jum Lominant-
flang der biffonierende Jufaston genommen wird. Dadburd) ermbdglicht
fic) ein yoeiterer Leittonjchritt, die Bewegung von e zu f.
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Die Wirfung der Difjonany as ¢ e madht fich ohne Byweifel bei
einer Aufldjung, wie fie 144 zeigt, viel weniger bemerfbar ald in 145
pber gar in 146. Beim Ilbergang von as c e 3u ce g oder f as ¢
tritbt fich bdie Bebeutung bes eimen C-Klanged nur voviibergehend.
Tiber die Quiftbetonung sieht ein Schatten, die Unluftbetomung erfdhrt
eine Aufhellung. Schlieft fih dagegen D ober D, an as c e an,
jo offenbart der Difjonangtlang erjt feinen wirfligen Chavatter, die
Spannung, wele in ihm legt, (Eft nidht jofort wieder nad). Sie
bebeutet nicht ein voriibergehendes Sichausddehnen, fonbdern ein ftartes
Borwdrtadringen.

Der iibermafige Dreiflang bringt in den BVerlauf einer mufifalijchen
Phrafe einen gany eigentiimlichen Afzent Hinein.
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Das Motiv 147 a) gibt in feinen Oberflingen eine durdjaus
Beitere Stimmung rwieder, die auch der mild biffonierende Dominant-
feptafford nidht beeintrichtigt. Diefe Heiterfeit lapt voriibergehend nad,
wenn, wie dad in 147b) gefchieht, S durd) °S erfest wird. Dody
bebingt der Unterflang nod) feine grihere Unrube. ©oivie aber in
147¢) an zweiter Stelle der iibermdgige Dreiflang eingefiihrt ird,
erhilt das Motiv einen anbdeven Charafter. Die Lujtbetonung erhdlt
purd) den iibermdigen Dreiflang eine Criditterung, eine nicht un=
bedentliche LWendung, von ber 8 mindejtens fraglich bleiben muf, ob
fie nicht zum volligen Brud, gur Abfehr von Dder Deiterfeit fithren
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witd. Die Spannung ift niht gering. Die Juwitterdiffonang beein-
flupt die Tenbenz de3 Motivd in viel jtarferem Grabe, ald e3 ber
einfache Unterflang suftande bringt.

Sn F-Moll ertlrt fic) der Alford as ¢ e entweber ald DF oder
al3 wT A3 Darjtellungen ded Dreiflangd im merfhmmtgen Sap

find ble unter Nr. 143 verzeichneten eingufehen. Aud) die Aufldsjungen
mit Beibehaltung eined flangbilbenden Bejtandteild der Diffonany find
diefelben wie in C-Dur. Der [bergang zum neuen Afford fithrt Hier
sur %S ober zum yyS.
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b ber iibermifige Dreiflang in der Umgebung von Unterflingen
ebenjo wie in derjenigen von Oberflangen wirft, ift nicht ohne weiteres
su entjcheiden. Sidjer aber erlangt aud) ein Motiv mit WMolltonita
durd) Benupung ded iibermdpigen Dreiflanges merflihe Spannung.

Jn der Pragis finben wir den iibermdgigen Dreiflang hiufiger ald
fogenannten alterierten Afford. Er gehdrt dann zu den iibergreifenden
DBilbungen. Eeine Ableitung erfolgt in anbdever Art, d. h. er fest {id)
aus einem Oberflang und der Dominante des Paralleltlanges oder aus
einem lnterflang und ber Molljubdominante deffen Parallelflangs
sufammen.  Dadurd) fommen fiir die Verdopplung anbere Tine in
Srage. Da die Diffonang niht mehr zwei Hauptlinge veveint, fym-
bolifiert {ie auc) anbers.

BWir fehen bier sunddhit davon ab Aujgaben mit dem iibermdpigen
Dreiflang ausdjuarbeiten.

Giinfsehnted Kapitel.
Die Vertwendung der davafteriftijfen Difjonangen.
1. Der Dominantjeptatiord.
Der Dominantfeptafford D,, der Bufammentlang von Domi-
nante und Grundton der Subdominante finbet fih am haufigjten
innerhalb der Kadeny vor ber Tonifa. Da die Dominantdiffonan;
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auf Grund be3 harmonifhen Syftems in Dur und Moll derfelben
Tonftufe vorfommt, ergeben fid) beiberjeitd gleidhe Wuflofungdarten.
ghdf geht nad) c e g wie nad) ¢ es g iiber.

" a) b) ] d) e) 1)
%—g—' 'WB— _2—‘( pors L O S ) [\ I
Y o pleoble—8 b g 858
149.
O o O o P | o
. O O (4 A L\ B (N ] O
' TN (N (\) (N [\ <)

Lon £ der Sept, d. . bemjenigen Tom, welder zur Dominante
wie jur nddftfolgenden Konjonany difjoniert, muf ftufenweife von g
weg, aljo abwdrtd zu, gegangen werden, und war nad) dem Terzton
e ber Durtonifa oder nad) dbem Terston es der Moltonifa. Bom
Ton g aud ift vollftindige Vewegungsireiheit geftattet. Dag Ge-
wofnte ift innerhalb der Kabeny der Sprung von g nad c im Baf.
Sn allen Berbindungen von 149 erfolgt von d aus Sefundanjdhluf
nach c. LVon h ift der Uebergang zum Srundton c, bder Leitton-
{dritt, da3 Gegebene (149a, c, e). Daraus refultiert freilich eine
unvollftindige Biedergabe der Tonifa, benn ibhr fehlt die 5 refp. I. Bur
Bermeidung bdiefer Verkiirgung [dft man (fiehe 149 b, d) vom Leit-
ton aud einen Terzjprung abwirtd su. Nur in der Oberftimme empfiehl(t
fig dag Weiterjdhreiten zum Grundton. Mindeftens in einer Schlup-
fabeny verdient 149 e) vor f) den Vorzug. Handelt e3 fich) barum,
in etnem der Atforbe einen Ton audzulaffen, jo wird man ihn weniger
in der Diffonang, die ja an fid) vier Tdne aufweift, als im Dreiflang
vermiffen. Der Septafford ldht fidh fehr gut ohne Luinte iwieber-
geben.  Bur Berdopplung gelangt dann, da fid) Tery wie Septime
nidyt dazu eignen, der Hauptton.
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Hin und wieder ift aud) das Auslaffen des Terztones ftatthaft.
Der zu verdoppelnde Ton bleibt der Hauptton.
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Bur Verwendung einer beftimmten Lagerung gibt faft jtetd Der
Bujammenfang, die Stimmfiihrung ben Anlaf. An {ih madht {ich
ber Diffonanjdharafter am meiften geltend, twenn der difjonierende Ton
in ber Oberftimme [iegt.

Aufgabe:

Anidhlagen ded D, in allen Dur- und Molljyftemen. Bier-
ftimmige Darftellung des D, mit dem Hauptton im Bah und Ber-
bindung bedfelben mit der Dur- wie Moltonita.

Gleic) dem Hauptton fann die Terz, die Quinte wie dbie Septime
pe3 D, im Baf liegen. ‘
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Die Generalbaplehre Hat die 2. Stellung ald Quintjertatford,
bie 3. Stellung al8 Terzquartafford, die 4. Stellung ald Sefund-
afford begeichnet. Pringipielle Bebeutung fommt diefen Benennungen
nidgt zu.  Quintfertafford fann ebenfogut eine Hauptitellung iwie
eine Umftellung fermgeichnen.

Die Grundiise fiix Darftellung und Verbinbung mit der Tonifa
bleiben bei ben Umftellungen ded8 D, genau bdiefelben wie bei ber
Hauptitellung.
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Auf den Dominantjeptafford mit der Ters im Baf folgt mit
Borliebe die Grunditellung des Dreiflangs. Wenn, ie e3 immerhin
mbglic) ift, einmal vom Leitton zum FTerzton der Tonifa gefprungen
wird, macht jich), um bie BVerbopplung des Terstonesd in ber Tonila
3 vermeiden, eine berdnderte Fiihrung bded dijjonierenden Tones
erforderlich. '
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Bei etwaigem Abwdrtsfpringen ded Leittones gejhehen die anbderen
Stimmbewegungen in normaler Weife.
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Auch) beim Ilbergang von D, mit der 5 im Baf sur Terzlage
ber Tonifa vermeidet man durd) Anufwdrtsjdreiten oder Abivdrts-
jpringen bom bifjonierenden Ton aud bdie Verdopplung bes Terz:
tone3d der Tonifa.
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A3 zuldffig darf bdie Terzverbopplung eracjtet werben, wenn
bie Stimmen itber den Terzton Hinweg ftufeniveife weiterjdhreiten.
Rreb1, Theorie der Tontunjt IL 9
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Dagegen ift Terzverdopplung, wenn eine Stimme vom ‘Terzton
abfpringt, jchlecht.
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Ctellvertretende Fortjchreitung ded difjonterenden Tones hat aud)
bann ftattzufinden, wenn der Stellung bded D, mit dem Hauptton
im Baf die Terzlage der Tomifa folgt.
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An D, mit der Sept im Bap {dhliefit fih am einfachften T
3
ober ’E‘I an. Bwar fann der Sprung von der Sept zum Grundton
1L
pe3 Dreiflanges vorfommen; durd) ihn wird die Aufldjung der Diffo-
nang aber faft ftetd unbefriedigend wirfen (160 a, b, ¢). Cbhenfo it
pa3 Weiterjchreiten ded biffonicrenden Toned aufwdrtd (160 d, e, f)
nur felten verivendbar.
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®o findet i) nun der Dominantjeptatiord? Vor allem inner-
halb der Kabeny vor der abjchliehenden Tonifa.
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Wenn an vorlegter Stelle D, ftatt D fteht, o vevanlapt bdie
Diffonang nid)t8 andered ald ein {tdrfered Hindrdngen zur Tonifa,
Sn diefem Sinne wirft fie anregend. Da die Difjonany auferordent-
lih gering ift, erfdjeint bad Symbol gegeniiber ber eigentlidjen Drei-
flangdwirfung nicht grundidplich gedndert. Der zwijdjen Unterflingen
eingefdyobene Oberflang mit Sept hellt gewif bdie Stimmung etivas
auf, ofne die Unluftbetonung zu verdringen.

Bu beviidfidytigen ift, in weldjer Stellung der D, auftritt, wie fid)
bie Qage der Lberftimme ergibt. Gnergifder befraftigt der Ilber-
gang von Grundton zu Grundton, wie e3 Nr. 161 seigte, ben Schluf,
al3 wenn D, mit Tery ober Quinte im Baf erflingt. '
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Aber felbjt wenm der Baf von Grundion zu Grundton jpringt,
beeinflufgt die Lage der Oberftimme nod) ftarf die Wirfung bdes
Abjchluffes.
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Srither machte man einen Unterjchied gwifchen vollfommenen und
unvollfommenen Sdliiffen. Fu erfteren rtechnete nur die Wen-
pung 163 a). Daf 163 c) in Moll aud) einen vollfommenen
Slufy darjtellt, wurde meift gany itberfehen. Motiv 163 b), gleid-
giiltig ob mit Dur- oder Polltonifa, eignet jich fiir Stimmungen
weicher Tenden, fiir jolche, die mehr fragend al3 bejahend austlinger.
Auch der Quintjhluf in Dur 163 ¢) ruft diefen Eindrud Herver.

Cbenjogut wie am Cnbe einer mufjifalifhen IJdbee fanm der -

im Berlauf oder am Anfang derfelben auftveten, gleichgiiltiq ob au—.

leidhter ober auf {dhwerer Jhlzeit.
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Der D, bdifjoniert {o feltjam wenig, daf er aud) frei eintretend
niemal8 merflije Unrube ividerjpiegelt. Soll feine BVorbereitung in
Betrad)t gezogen werben, wird entweber der Hauptton ober die Sept
Bejtandteil de3 vorhergehenden Atfordes fein. Fiir den lehteren Fall
fommen S, Sp, °8, vu¥ in Frage.

W,
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Bei ber Vorbereitung durd) die D ift bdiefe felbft wie ihr
PBarallelflang vertvendungsfibig.
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Die Septime jehlieft fich nicht nur fhrittweife an den Grundton an,
fie fann aud) fprungweife auftveten.
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S vorftehenden Beifpielen ift die Sept wie ein vorausgenommener
LWedfelton angufehen. Die Phrafierung zwingt dad £ u e (oder zu
es), nicht aber zu g, h oder d ju jiehen.

Die erften Aufgaben dienen der Veriwendbung ded D, bei feiner
Berbinbung mit der Dur- ober der Molltonifa. €3 gilt vor allem
3u beobachten, tie {ich nun bdie Symbole von denjenigen, welde nur
mit Dreifldngen operieren, abheben.

Aufgaben: 122—132.
122, 298 T D, |T Do|°s D, | T
123, 2 T ,,|°S D, |T2|SS,|TD,|T]|
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Der Dominantflang mit Sept verbindet {icd) nicht nur mit der
Dur= ober Polltonifa, jonbern nod) mit einer Reife von anderen
RKlangen. Die Gefepe der Stimmfiihrung bleiben bei jeder anbderen
Berbindbung diefelben wie bei derjenigen ur Tonifa. Bei den Difjo-
nangen gelten aber ivie bei ben RKonjonangen bie Grundfige bder
Stimmfithrung dann nidht mehr, wenn ein Klang ausd einer Lage in
eine andere verfegt wirb, Jur bie lepte Stellung jdhliept i) dem
ndchitfolgenden Afford in gewohnter LWeije an.
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Bon der Difjonany g £ aud, b.§. dem Bufammentlang von zwei
Tomen, welde dburd) c¢ in Bejiehung treten, {ind folgende Weiter-
bilbungen zur Konjonany moglich:
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Ler vermittelnde Ton ¢ fann zum Hauptton, Terzton ober
Quintton eined Ober- wie lnterflanges werben. Die Jujammenitellung
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per RKlangbudjjtaben von bden Dreifldngen, welde einem Difjonany-
afford mit den wefentlich difjonievenden Tonen g und £ folgen fonnen,
gibt nachjtehendes Bild: .

.I-
fasc|ceg

Jeder Budyitabe 3ihlt al3 BVertreter eined Dreiflanges. £, as und
c redynen al8 die Haupttone von Dberflingen; ¢, e und g rednen
al die Haupttdne von Unterflangen. Mithin fann D, in der Ton-
art C-Dur aufgeldft werden nad):

T7 TP) SJ OS’ OSP7
und D, in ber Tonart C-Dioll nadh:
T, o, o8y, S, &

Jn C-Dur fehlt von den Dreifldngen, weldhe den Ton c ent-
Balten, dber G-Unterflang, in C-Woll der C-Dberflang. Bei Be-
fprechung ber Bwijchenfadengen wird jid) zeigen, daf c es g in C-Dur
al3 Dg (Dominantgegentlang), ebenjo ¢ e g in C-Moll al8 °Sg (Moll-
jubbominantgegenflang) verwendbar ift.

Cine wirfliche LWwjung der Dominantdiffonany bringt nur der
tonijche Dreiffang. Alle anderen aufldfenden Atforde taujdhen eine Schluf-
wendung vor. Man hat fie bedhalb als Trugtabengen begeichnet. Ploplich
fhwantt die Stimmung. Namentlid) wenn der Trugidhluf auf eine
fdwere Bdbhlzeit fallt, tritt eine unerwartete Wendung im Symbol
ein, bie, wenn auc) bvoviibergehend, fo dod) nicht unbetrdchtlich von
der ®Grundlinie bed Symbold ablenft. Durc) Metharmofe ded ab-
fhlieBenden Affordes laft {ich fofort die Verfettung mit einem neuen
Symbol Berftellen.

Bie bei den einfachen Kadenzierungen ded D, zur T, fpielt aud)
bei ben Trugfdhlitffen nidht nur der Klang an fid), fonbern feine
©tellung eine bedeutfame Rolle. In bezug auf die Stimmfithrung ijt
nid)td Jeued zu jagen. Die Diffonangen bewegen i) in gewohnter
Weife, Leittonjdjritte verdienen jtetd bejonbere Beadhtung, der Grund-
ton bes eigentlid) erwarteten Hauptatfordes wirth gern verdoppelt.
Den gropten Cindrucd ruft ein Trugjdhlup fiderlich dann Hervor,
wenn der {tellvertretende Sdhlufstlang auf einer jdhweren Jahlzeit im
Sap, auf dbem 4. pder 8. Taft erflingt. Jn den nadhitehenden Bei-
fpielen denfe man {id) den jweiten Talt al3 einen fapjdliefenden
Sdluptaft. Der Tp lift unter der Vovaudfepung, daf vorfer eine
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[ujtbetonte Stimmung jymbolifert wurde, ben Ausdrud eine Wendung
sur Unluft nehmen, voriibergehend unbeftimmt twerdben.
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170 h), i), k) eridjeinen am auffallenditen, weil Hier nicht ber
evivartete Hauptton ¢ in der Oberftimme erflingt. Durd) dag Wnf-
treten bon a wie e gewinnt der Dreiffang a c e an Selbftinbigleit,
verjucht er fic) von ber Parallelbedeutung freizumacdjen. Aber aud
an folden Stellen erhdlt fid) grundjaglid) die Trugjdhlufwirfung, die
pa8 Symbol wehmiitig ausdflingen lapt.

Bei der Wendung nach) der Subdominantieite fommt eine Ver-
wunderung jum Ausdrud, ein WMoment desd Bdgernd, ded fragenden
Verteilensd unterbricht den Stimmungsdverlauf. Dabei wahrt die Dur-
jubdbominante den Charafter der Luftbetonung.
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Die Septime bleibt fhier liegen, vom Hauptton bded Diffonany-
afforded aus wird jur Tery ded neuen Affordes gejdjritten. Bereinzelt
findet {ih aud) die Fortihreitung 171e).
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Gin Bbgern, ein Fragen fpiegelt die Verbindung mit bder °S

ebenfalld tiber.

umjchlag vorzubereiten.

Nur bedingt der Unterflang eine Berfdjiebung im
Symbol; durd) den unluftbetonten Dreiflang jcheint fich ein Stimmungs-
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Der llbergang zum °Sp [ift dag Deoment der iberrajchung

nicht minder {tarf Bervortreten.

wartet in einen anderen [ujtbetonten Kreid itber.

©don der Stimmjithrung wegen, zur Bermeidung ded iiber-
“mipigen Sdritted, macht fich meift im °Sp bie BVerdopplung bed
urjpritnglichen Haupttoned erforberlid.

Hier fpringt die Stimmung uner:

Stellungen wie diejenigen in 173 d) und
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e) fommen toh! vor,

dod) find {ie der eigentiimlichen Wirtung wegen vorjichtig u handhaben.
Aufgaben: 133—140.
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Bet der Folge D, °S ftodft auch in Moll die VBemwegung. Statt
einer entjcheidenen LWjung madht {ich eine unentjchlofjene Audweichung
bemerfbar, deren Cindrud dann von Bejonbderheit ift, wenn der Sopran

nac) oben viict.
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%Sp verjdhafft in IMoll ber unluftbetonten Stimmung nur eine
geringe Aufhellung.
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Aufregend dagegen, einem grellen Lichtichein vergleidhbar, wirkt
S bei der Trugfadeny in Moll. Der RKlang der dorijdhen Sexte, das
iit S in Moll, gibt einem Symbol ein gany befondered Geprige.
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Bet der Aufldjung des D, nad) & erfdeint der Stimmuuings-
verlauf nodh in erhdhtem Mage geftirt. Die Art der Harmonifden
Folge gemahnt durdhaud an den Trugjchlup nad) °Sp in Dur. Hier
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wie Dort der Fortfdritt su einem Dreiflang, der in fidh) das gleiche Klang-
gejchlecht tie Der urfpriingliche tonijche Dreiflang aufiweift. Hier wie
dort dag BVerleugnen ber tonifdhen Terz. Cin Sprung in der Stim-
mung ift bei diefem Trugihlufp auch) in Moll su beobachten. Jeht
nur ber Sprung in einen anbeven unluftbetonten Kreis!
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Das Auftreten ded erwarteten Grundioned ¢ im Sopran, 177 a)
big d), weift noc) die grihte Afhnlichleit mit der urfpriinglichen Ka-
pemgbilbung auf. Sowie aber der Ton a ober gar e oben ju liegen
fommt, verfhdrft fih dad ®efithl der llberrajchung in der Harmo-
nijden Wendbung und mithin in der Symbolbewegung.

Aufgaben: 141—149.
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2. Der Molljubdominantieptafford.

Sm Polljubdominantfeptatford, viS, erflingen im reinen Moll
°S und DO, im BHarmonijden Syjtem °S und DF zujammen. Dag
harmonijdje Syftem in Dur bringt diefelben Seitenflinge wie in Deoll;
voS findet {ich) mithin in Moll wie in Dur bderfelben Tonftufe vor.
Die Stimmfithrungen bei den Ubergingen der Diffonany zu Kon-
jonanzen gefchehen fHier wie dort unter denfelben Bebingungen.

A3 in der Pragis bevorjugte Lage, ald Hauptitellung ift bie
Qagerung mit dem Grundton der °S im Baf anzufehen. Von dem
biffonierenden Tom, der Unterfept aud erfolgt der Fortjdhritt zur
Tery der aufliendben Dur- oder Molltonifa. Bei einer Verbinbung
pon d | f as ¢ mit ¢ es g refp. ¢ e g fpringt Der Bag reguldr von
f nad) ¢, von d aud muf es oder e erveicht werben, ber gemeinjame
Fon c bleibt in berfelben Stimme, von as aud erfolgt der Leitton-

jhritt nad) g.

178. a) b) ¢) d) e) )
© o
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vi.S i\
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Sonfonany wie Diffonany bringen alle Tone; Auslajjungen machen
jich nicht notwendig.

Aufgabe:

Anfchlagen de3 vpS in allen Moll- und Durfyftemen.  Bier-
jtimmige Darftellung bdez ypS mit dem Grundton der °S im Bap
und Berbindbung der Diffonanz mit der Moll- und Durtonifa.

Auch bei diefem Diffonanzafford fann jeber Ton im Bag liegen.
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BWir fehen Bier diefelben Arten ber Stellungen, welche in RNr. 152
fiir ben D, angefithrt wurden. JIn Fer. 180 werben BVerbindbungen
[1]

gezeigt von yS gur T ober T, wenn von der Diffonang der Bah
die III bringt.

180, a) b) c) d) e) 1)
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- Jolgt der Difjonang die Grunditelling ded tonifchen Dreiflanges,
fo muf von ber IIL aud nad) dem Grundton gejprungen werden
(180 a, b, d). Sefundjdyritt macht i) bei dem Anjdhluf der weiten
Umijtellung der Tonifa an bdie Diffonans notwendig (180 ¢, o, 1)
Unregelmdfpige Filihrungen find dabei, namentlicd) in der JInjtrumental-
mufif, nidhtd Ungewohnted (180 e, f). BVei Cintritt ded tonijden
Dreiflanged mit der Tery tm Baf muf dem difjonierenden Ton jur
Bermeidbung von Terzverdopplung eine freieve Bewegung geftattet fein.
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Auf die Stellung ded yuS mit der VIL im Baf folgt meift die
Terzlage der Tonifa.
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Der {lbergang zur Grunditellung bes tonifdjen Dreiflanges mit
ber Bewegung von der VII zur V ober 1 entbehrt, je(bft wenn bie
golge verminderte und veine Quinte vermieden wird (183 a, b) nicht
per ®ewaltjamfeit und flingt nicht gut.
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Jnnerhalb ber Kabeny ift der Sprung der VII zur I ober 5
iiblih). Dafitr (Gft eine der oberen Stimmen bdie Tery der Tonifa

erflingen.
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Der Difjonanztlang mit der I im Bah twird, wenn die Tonifa
mit dem Grundton im Baf folgt, fajt jtetd al3 Wedfelflang wirfen.
Da ber Bap nidht fortjdyreitet — Oftavverfegung rechnet nicht als
Fortidhreitung —, fommt diefe LVerbindung am wahrideinlichiten

innerhalb eined3 Tafted vor.
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An die Stellung ded vuS mit der V im Bap jdhliegen fid) aud

bie Umijtellungen de3 tonijhen Dreiffanges an.

Die Verbindung mit

der zweiten Umitellung bder Tonifa, weldje minbejtend inmerhalb der
RKadeny gern ben Vagton zur BVerdopplung bringt, bereitet feine

Sdwierigfeiten.
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Bei der Terzlage ded tonijchen Dreiflanged vermeidet man durd
einen Sdyritt abwirtd oder einen Sprung aufwirtd vom bdiffonicrenden
Ton aud bie Verdopplung ded Terstones im Dreiflang.
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Die Folge: verminderte, veine Duinte ift ftetd zwifhen mittleren
und oberen Stimmen zuldjfig.

Terzverdopplung wird dann, wenn die Stimmen {drittweife in
Gegenbetwegung tweiterriicen, gutzubeifien fein.
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188.

Man vergegemvdrtige fid) auch hier die ungiinftigen Wirfungen
ber Terzverdbopplung, twenn von einem Terzton oder ivenn von beiden
Terstonen abgefprungen iwird.
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Oleich dem D, findet fich ber vyS inmerhalb der Kadeny vor
ber abfchlicgenben Tonifa. Vovaudgehen fann der Diffonang die
Tonifa felbft ober ber Dominantflang.
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Am  beften fiigt fich bdie MWeollbifjonany bder Kabenzierung

sur Molltonifa ein. Durc) fie erleidet der BVerlauf der ernften
Gtimmung feine Unterbrechung. Bon ben BVerbindungen Nr. 190
wafhrt ba3 Beifpiel ¢) am vollfommenften bdie Unluftbetonung, weil
bier die DO bem viS boraudgeht und jomit die drei fiir die reine Ton-
art darafteriftifhen Terzen nadjeinander erflingen. IJnmerhalb der
Sabens jur Durtonifa veranlafit die Moljubdbominantdifjonans eine
Tritbung, die je nach) der Lagerung bded Difjonanstlanged mehr ober
weniger intenfiv wicft. Wenn tn Nr. 190 b) bie Terz ded yiS der Ober-
ftimme ufdallt, beeinflupt fie da3 Motiv bejonders ftarf. Statt vor
ver abjdliependen Tonifa ldft fih viS im Berlauf der Sdpe auf
leichter ie fhwerer Bahlzeit anbringen.

191, a)' | b) |
) 1 F— b s n n
Lo — 1

L
S T—p—r?:i

.

< d

] . L) 1 V) =y N .‘ * P i
. ’*P x T = { o 1 = —
e e e e S

yiS T ., %8 yuS T Do o8 vuS Tyns
94 L ) Ve be N =—
L - —
—H8—— 'i"— [ d - = .
0 | | ? [ | ) -d-v-d— . *
ddld d|d . J]
| e = ra} F ! || P
A f ' i- 2 1IIQ ) L_prl.——&‘f—d-_
x ! ! L |I [®) IV) 1 [ S| T
viS T °S voS T DywpmS T .. ..D,TviS T

Dur) Auftveten auf {hwevem Taftteil erfdjeint die Difjonan
gewicdhtiger.  Immerhin ftellt yuS einen WAfford bdar, weldher ebenfo
wie D, mild in der Diffonany ift, weldher jtetd, ohne gewaltjam ein-

10*
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gugreifen, frei eintreten darf. Fiir eine Vorbereitung fdmmen DO,
D%, D, P, in Jrage fommen.
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Bur Borbereitung dient aud) der °S felbft ober fein Parallel-
flang.
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Das Nad)jchlagen ded biffonierenden Toned vollzieht fich {dhritt-

ober |prungieife.

Bebeutung eined voraudgenommenen Wedjeltones.

Wie beim D, erhdlt ber diffonierende Ton bie
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Aufgaben: 150—160.
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Der vuS geht gleih dem D, nad) den Parallel und Leitton-
flangen iiber; ferner wenbdet er fich ber Dominantjeite ju. Fiir jeine
Trugjdhliiffe gelten bie Stimmfiithrungdgrundijdse bder Hauptfabens.
Die BVerbindung jivijdhen den beiden bdiffonierenden Tonen d und c
in ber Molljubdbominantdifjonany d f as ¢ fjtellt g Her. Am beften
lagt fich bie Weiterbilbung zu Konjonangen folgendermafen ver-
anjcdauticen:
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Der vermittelnde Ton g wird jum Hauptton, Terzton oder Quintton
eined lnter- ober Oberflanged. Die Haupttdne der Dreiflinge, weldhe
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einer Diffonang d £ as ¢ folgen fonnen, laffen i) in nachjtehender
Weife orbnen: ,
+
ces g| ghd

c, es undb g rechnen ald die Haupttone von Oberflingen, g, h
und d al8 die Haupttine von Unterflingen.

yoS fann in C-Moll aufgeldft werden nad:
t, Ty, DY, D, Dy

und event(. nod) °Sg (Molljubdominantgegentlang).
yoS famn in C-Dur aufgeldft werben nad:

T, D, Dp, D°, &
und eventl. nad) Dg (Dominantgegentlang).
{iberginge von vuS nac) Tp in C-Teoll:
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Der aufldfende Oberflang, wenn er aud) Molltonifaparalelflang
- ift, wirft ein freundliched LQicht auf die unluftbetonte Stimmung. Die
Bevdnderung im Symbol wird dann am ienigiten verfpitrt, yernn der
urfpriingliche Hauptton, hier der Ton g, im Bak erfdheint (196 a, b,
¢, i). Durd) Berlegung ded Scjeingrundtoned ded Dreiflanged, des
Toned es, in den Baf (196 d, £, h) madht fi) ber Oberflangddyarafter,
die Quftbetonung ftarfer geltend. Die Stellung mit b in der Unter-
ftimme (e und g) {dheint zu einem wirflichen Abwenden von der Unluijt-
ftimmung Anlag zu geben.

S fehr beftimmter Weife verftarft {icdh der Unluftchavafter beim
{tbergang des viS sum Mollbominantdreitlang.
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Loft i) eine Diffonang nach) der DO auf, fo Hebt fich) die Wehmut,
per Crnjt, bie Trauer im bejondeven Mafe Hervor. Der auflisjende
Dreiflang tritt gern mit dbem Grunbton im Baf auf. Cine fjtellver-
tretende Stimmfithrung vom Ton c aud fann, wenn die Oberftimme
nac) ber IIT {pringt, jeberseit ftatthaben (197 e).

Die D flingt als Aufldjungdatford der Molljubdbominantdiffonany
entjchiedener fervor unbd gibt der Stimmung, namentlid) wenn e jid
um einen Abjchlup auf metrijhem Schwerpuntt hanbelt, eine Wenbung
bem Freundlichen zu. Man vergleihe den Unterjhied swvifchen bden
Sdlitfjen in Nr. 198, Der E-Duratford (Gft die mufifalijhe IJdee ver-
jobnlich ausflingen, der E-Mollafford dagegen vertieft in feiner Herb-
Beit youndervoll die Grunditimmung.
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wie zur DO

Gin dhnliches Moment der Uberrajchung wie bei der Folge T D, °Sp
mad)t fich beim [ibergang von der vuS zum Dp geltend. Die Stimmung
fpringt in einen anberen RKreid, und jwar in einen unlujtbetonten Kreis
Am Garafteriftijhten wirft der neue Klang, wenn er, wie in

iiber.
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Nr. 199 d), in Terzquintlage gefest ift.
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Die Stimmfithrung ijt duferlicy diefelbe beim Ulbergang zur D*
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Trugjchliifje finben fih in Mol
Sapendumgen. Fiir die Aufgaben empfehlen wir, wenigitensd fiir einige

Sige, dringend dad Fefthalten am reinen Moll.
Aufgaben: 161—169.
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Der leidjte Schatten, weldjen bdie Molljubdominantdifjonang auf
bie Durfabeny wirft, macjt fich unverdndert auc in den Trugidlitfjen
geltend. Beim Ubergang zum Dominantflang fdnnen wir auf die
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in Nr. 197 gezeigten BVerbindung3arten yuS DO verweifen. Die Auf-
[Bjung zum Dp bebingt lediglich, wenn nidht der urfpriingliche Grund-
ton im Baf liegt, cinen befonderen Cindrud. IJn ber sweiten Umiftellung
flingt der Dreiflang am eigenartigjten; fein PMolldarafter Hebt fich in
diefer Lage mefhr al3 fonjt Hervor.
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Durd) die Berbindbung ved ynS mit der D {hwantt die Stimmung
in erhohtem Mage. Dad Symbol wendet fich im Augendlid energifcher
bon feiner Grunbtendeny ab.
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RNamentlich beim Bujammentreffen ded Trugjchluffesd mit metrijchem
Scdwerpuntt zeigt {ich auf dbas deutlichjte die Eigenart ber Stimmungs-
{chroantung.
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vyiS bereitet eine Bewegung in dad unluftbetonte Gebiet vor unbd
ber Mollbominanttlang bilbet dann den Abjchluf einer von ber Haupt-
bewegung abzweigenden Seitenbewegung. Der Mollbominantleitton-
fang liegt von allen angufiihrenden Klingen der Durtonifa am fernften.
Smumerhin wahrt der DOberflangddjarafter ded Dreiflanged bdie Eigen-
art der Grundjtimmung. Nur in Stellungen, wie fie Nr. 203 g) und h)

vorfithren, offenbart fidh) grofere Unrube.

Daber werden bdie 1lber-

gdnge in diefen Fdallen der Stimmungdturve griferen Schioung verleihen.
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?qugaben 170—1717.
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3. Der Subbdbominantiertatiord.

Se ftellt den Fujammenflang von S mit dem RQuintton bder
D bar. Die natiirlicge Aufldjung diefer Diffonany fiihrt jur Tonita.
Die milbiwirfende Diffonany fordert lediglic) die Bewegung zum tonijden
Dreiflang bin; fie unterftiist die Kadengierung. A3 iiblichite Stellung
der Diffonany ift diejenige anzufehen, bei weldjer die 1, d. §. der Grunbd-
ton der S in ber unterjten Stimme liegt. Aud) die anberen Stellungen
finben {id) in der Praxid.

204. Ao —xo—o—©
LN ] L\ ]
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Siir die Stimmfithrungen beim [lbergang zur Tonifa verweifen
wir auf die Aufldjungen ded vuS. Man denfe fih) in den Beifpielen
178, 180, 181 ujw. die Be-Borzeidhnung fort.

©tellt die Folge S, T ein vorbereitended Glied in der Kadens
bax, fo tritt der tonije Dreiflang aud) mit der 5 im Bap auf.
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Bei ber Bewegung bdes

wird, giinftig.

pent biffonierenden Ton.

Baffed zur Tery der Tonifa ift Terz
verbopplung meift nur dbann, wenn in Gegenbetvegung iveitergegangen

Gonft empfiehlt fich eine jtellvertretende Bewegung fiir

206.
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Der Stellung der Diffonang mit der 3 im Bak id)hefgt fich bie
Tonifa mit der 1, 3 ober 5 im Ba an.
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Se mit der 6 in ber Unterftimme fithrt vegulir jur Terjlage
der Tonifa.
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Die Berbindung der leteren Diffonanzanordnung mit der Grund-

ftellung ber ‘Tonifa Hat ftetd etiwad Gezmwungenes.



Die BVerwendung der davafterijtijhen Difjonangen. . 159

A a) b) G)
W (%)
@ [\ ) [\ [\
O—© [\ S— L\ B
e/ o ©
209,
L O - O
y 1 Py S [\ S
7 © O d (8 © (\)

Bejfer folgt, befonders tnnerhalb der Kadens, die giveite Umftellung
per Tonifa auf bdie fraglihe Diffonanglagerung.
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Wedpfeltlangwirfung ftellt fid) bei liegenbem Baf ein.
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In der Kabeny fteht S, entweder vor der abfchliehenden Tonifa
oder S, geht der Kademzierung mit ber D, vovaus.
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Gine Borbereitung der Subbominantdiffonany gefchieht entweder
burd einenr Rlang, welcher thren diffonievenden Ton enthdlt, oder durd)
Nad|hlagen der Seyte.
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Der S, ift in allen Tonarten angujdhlagen, vierftimmig dar-
sujtellen und mit der Tonifa zu verbinden.
Aufgaben: 178—186.
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Bon den Trugfdliiffen ded S, begegnet man in der Literatur allein
benjenigen zur D und zum-Dp bdufiger. Bei der Wendung zur D
Danbdelt es fid) entiweber um eine Bwijdjenfadens, einen Halbjhluf,
ober um bie Criveiterung der abjchliependen Kadens.
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Die Wirfung des Dominanttlangs in Takt 2 ift ungleid) eindringlicher

alg in Taft 3a.

An bder Tendeng ded Shymbold veranlaft er wohl

aud) hier feine Ynbderung. Wabhrend aber an erfter Stelle eine Teil-
bewegung durd) ihn um Abjhluf fommt, bildet ex an zveiter Stelle
nur ein Glied in ber RKette der Klinge, welche gum Mittelpuntt der
barftellenden Harmonien, der Tonifa hindringen. Uberginge von S,

sur D bet verfdjiedenartiger Lagerung der beiden Afforde zeigt Nr. 215
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Gtellpertretende Stimmfiihrungen find in den unteren Stimmen
augnahmsiweife, bedingt durd) irgendwelden Pwang in ber Stimm-
fithrung, erlaubt.

fvehl, Theorie der Tontunjt II, 11
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Der Trugjchluf jum Dp fteht demjenigen zur D (wie audh jur
D¢ 3) dann fehr nabe, wenn in der Sceinfonfonang der urfpriing-
lige Hauptton im Baf liegt.
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Die anberen Stellungen de3 Parallelflanged verhelfen vielmehr
dazu, den Unterflangddhavafter ur ®eltung zu bringen und dabdburd
die Stimmung zu beeinfluffen.
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Aufgaben: 187—195.
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Celten findet S, in Moll Verwendung. Die Kabengierung S i\
fann ihrer flanglihen Cigentiimlichfeit wegen nur in bejonderen Fiillen
beriidjichtigt werden.

Die Fortjdhreitungen der Folgen yuS T over S s L gelten babei

audy fiiv S T. Das Nugenmerf hat {ich jest nur dber Wirfung ber
Harmonieverbindung zuzuwenden. '
Bum Molldominantdreiflang fihrt die Subdominantdiffonany in
Moll wie in Dur. Die Seitenfldnge der dorijden wie bder miro-
11*
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Iydijhen Tomart find ja S und DO Cin Unferfdied befteht aber
barin, dbaB im erjten Falle die Durfubdominante, im weiten Falle die
Mollbominante in {o ent{chicdenen Gegenja zum tonijdhen Dreiflang
tritt, feine Stimmungatendens verneint.
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Man iiberfehe allerdingd nidht, daf in MPioll die Diffonany, in
Dur bagegen der aufldfende Dreiflang basd frembe Clement darftellt.
$ier wie dort iiberrajdht und die Wendung im Symbol, die der Aus-
pruc einer nicht unbedeutenden Empfindungdjhwantung ift. Bet der
QBerbindung S, - bringt der auflofende Atford geringere lberrajchung
al3 die Diffonany. Hat der Mollbominantleittontlang feine faben-
sierende Stellung inne, jo ift man wenig von ihm befrembdet.
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Beim Auftreten ded Affordes in Dreiflangsftellung oder weiter
Umitellung erhdlt dagegen bdie @ttmmungﬁfurbe durd) den Trugjdhlup
eine audgefprochene Ablenfung.

Die Klangverbindbungen ber dorijdhen und der mirolydijden Ton-
art werden im 16. Qapitel durdhgefprodhen; wir jehen deshalb bier
davon ab, diefe Diffonanzaufldjungen in Aufgaben vorzubringen.

4. Der Mollbominantjertatford.

viD findet {ich) im Bergleich zu den bigher befprodenen djarafte-
riftifcjen Difjonangen feltener in bder Literatur vor. Durch bdie Be-
vovzugung de3 Harmonifden Syjtems ift er etwas in Bergeffenbeit
geraten. Und twie treffli) vermag dod) gevabe diefe Diffonany in
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eingelnen Fdllen eine ebenmifige @ymbolif zu ftitgen. Bei threm Auf=
treten im teinen Moll ift fie al@ Bujammentlang der Mollbominante
mit der V der Moljubdominante zu erfliven. Jhre natitrliche Auf-
(6jung fithet daher gur Molltonifa. £ g b d verbindet fich in C-Moll
mit ¢ es g Jeber Ton des Atfordes fann in der unterften Stimme

{iegen.
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Bei der Aufldfung erfolgt von £ aus der Scyritt zur Terz ber-

Molltonifa es.

222.
0 o
M) P e (41 P
| ) ~ [\ [N © [ ~ [\ P
e £ £ b e © © Fm ~ Fn
O—O - GO —Q O GO—Q ©
o U o had = O -
P Py -8— 00| o -
) S P [\ S
Yo (D = O ~ (%) S (%)
o1 — (N O
v__1¥ P
s O

Stellvertretungen in den Fortjchreitungen find {tatthait.
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Beim viD erweift fich eine Vorbereitung nidht felten ald zwved-
dienfih. Der eigenartige Klang jdhmiegt fich dadurc) mehr der Um-

gebung an.
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Wie eigenartig wirtt diefer Aford! Wie gibt er einem ernjten
&ymbol nod) einen bejonbderd wehmiitigen Jug! Wie wird durd) thn
pag {hmerzliche Cmpfinden gejteigert! Jn feiner Schlichtheit weify ev
jo unendlich) viel zu jagen, |0 treffend zu charafterifieven. Allerdings
ift, um fich feiner richtig su bebienen, jchon ein gewijjed Kompofitions-
gefchid vomndten. INit RKldngen bdiefer Art 3u erperimentieren hat
feinen Zwed.

Aufgaben: 196—199.
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Die Trugjdhlitife des viD fithren in Pioll zur °S und zum °Sp.
Bet der Wendung zur Polljubdominante erhdilt dad Symbol eine
leichte Schwantung; ein fragended Noment fiigt {ich hm ein.
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Der Tlbergang zum Molljubdominantparallelflang bringt in bdie
Unterflangsftimmung dagegen eine Aufhellung, die je nad) der Lage-
tung bed Dreiflanged mehr oder weniger ftarf empfunden wird und

daburd) in den Stimmungdverlauf eingreift.
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Der As-Durafford in der Stellung 226 d) drdngt zweifelSohne
mehr aus der Mollftimmung Pevaus ald in ber Stellung 226 b).

In Dur zeigt fich viD bei mizolydijcher Bilbung. Die Auflbjungs-
breifldnge werben dort S, Tp und T fein. Die Art der Stimm-
bewegung zur Konjonang gleidht in diefen Fdllen durchaus derjenigen,
weldhe gelegentlich der Berbindung des Sy mit T, D und Dp beob-
achtet wurbe. )
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Die Atforde g b d f und a c e beeinflufjen je nach ber Bedeu-
tung, bie fie in einer Tonart einnehmen, den Stimmungsverlauf gang
verjchicdenartig. ®ewif Bier wie Dort bedingt die Diffomang eine
Gpannung im Symbol. Wabhrend bdiefelbe aber in F-Dur etwas
burchaus Natitcliches Bat, fithrt fie in C-Dur zu einem, wenn aud
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nur voriibergehenden Bruch in der Einbeitlichleit der Stimmung und
bringt Unrube, die unerwartet eingreift, in dbag3 Symbol.

Die zulest befprochenen Klangverbindbungen fonnen bet den Auf-
gaben der Rirchentonarten mit in Anwendung fommen.

€3 fei nod) ein Mittel evivdhnt, um fitr eine Diffonany die auf-
[Bjenden Dreifldnge inmerhalb eined Tonjyjtems fofort zu erfenmen.
Pean ordnet die Tone der Diffonany terzeniveife ibereinander, fiix S,
in C-Dur aljo d f a ¢, und ergénst in der Tonart nad) oben weiter-
hin Terzen, bid ber Audgangsdton wieder erveiht ift. Darvausd entjteht
die NMeihe dfaceghd Bom legten Ton der aufjulbjenden
Diffonang, dem Ton c, find dbann die Dreiflange, weldje ficd) ergeben,
abgulefen: ce g, e gh, g h d. Nad) diefen vermag fich) die Diffo-
nang bhingwwenden. d f a ¢ findet fih nun aber auch in C-Poll
(borifch). Fiir diefed Syjtem ergibt {ich ald Terzenreihe: d f a ¢ es
g b d und mithin die Auflbjungsfolge: c es g, es g b und g b d.
Alle Dreiflinge zujammengenommen {ind diejenigen, weldje den Ton g,
0. h. ben Bermittlungdton zwijden der Diffonany c d, enthalten.

5. Die Nonenafforde.

®rofe Bedeutung fiir den Ausdrud bder Potive befigen bie
RNonentldnge, die innerhalb bder Syfteme in verjdjiedenfter Fajjung
auftveten fonnen. A3 Hdaufigite Bildbungen davon fommen im reinen
Dur Dy, und By, im reinen Moll xS und xS vor; ferner in den har-
monijden Syjtemen Dz, Py und S, T Da melodifd) Dur jwet
Molljeitenflinge, melodifh Moll zwei Durfeitentlinge aufweift, ge-
langt xS wie xS gelegentlid) aud) in Dur, D, wie B, gelegentlich
auch) in Poll zur Cinfithrung.

Der vollftdndige Dominantnonenafford befteht aus finf Tonen.
Jm freien Sap der neweren Mufif ift er fehr beliebt. Trog feiner
piefen Tone wirft er niemald fhart, wenn nur die Gebote fiir feine
forrefte Darftellung befolgt werben, deven Hauptjachlichites lautet: Die
None mup, und zwar mindeftend im Nonenabftand, itber dem Haupt-
ton liegen.
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Der Hauptton braudyt fih niht in der unterften Stimme u
befinden, wenn er aud) vielleiht am Ddufigiten dem Baf ufdllt.

Die Diffonans ded Nonentlanged gefihrdet bei Verwendung in
Dur feinedivegd die Heitere Stimmung, welche einer Folge von Ober=
Hingen eigen ift. Sie ruft im Gegenteil gefteigerte Weichheit erbor,
offenbart eine Scdwdrmerei, die leidht ind Sentimentale umichlagen
fanm.  Man evinnere fidh mur Schlufwendungen iwie der folgenden.
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Die Aufldjung des Nonenafforded gefchieht nacd) der Tonmifa.
Bon der None wird requldr sur Quinte der Tonifa gegangen. Die
anderen Stimmfortjchreitungen entfpredjen denjenigen ded D,. Nur
beanfprucht, zur Bermeidung falicher Parallelen, die Fortjdyreitung
pom Quintton aug bejondere Beacdhtung. Jm freien Sap, in dem bdie
Bah( der Stimmen jeben Moment wedhfeln fann und in deffen Wedfel
faljche Bewegungen hiufig nidht bemerft werden, fommen folche Rid-
fichtnahmen mweniger in Betracht. Fiir unferen Say hier haben wir
e3 ja aber aud) gar nidht mit dem fiinfftimmigen, jondern nur mit dem
pierftimmigen RNonenafford zu tun.

Wie wird nun die Vertiirzung ded Nonenatforbesd erzielt?

In Wegfall fonunen fann der Quintton, jeltener Tery ober Sept,
ferner Der $auptton. Der Quintton wird am leichteften erginzt
und darum am wenigften vermift. Ausgeblichene Bwifchentdne finden
weder bei Funftiondzeichen nod) bei Klangbuchitaben einen Vermert.

Die Tbergiinge von der Nonendiffonang sur Tonifa ergeben fich
bei ausgelajjener Quinte volljtdnbdig ungezwungen.
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®rdfere BVorfidht verlangt die Afforbverbindung, wenn in ber
Diffonang der Terzton fehlt. Jur Vermeidung von Luintenparallelen

muf in eingelnen Fdllen die Tery ber Tonifa verdoppelt rwerden.
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Sehlt der Nonendiffonang die Septime, jo vollzieht fich der ber-
gang zur Tonifa ohne Sd)wierigfeit.
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Diefe Klangdarftellung fteht in der Wirfung binter ben anderen

sucii.  Ste laft die Weichheit vermiffen, flingt ditnnm, ja etwad {pride.

Braud)barer ift der Dominantnonentlang mit audgelajjenem Haupt-
ton: By, Sdjon die Miglichfeit, diefe Diffonany gleich bem D, be-
liebig umgujtellen, begiinjtigt ihre Cinfithrung. A3 Diffonany wirkt
b, berart mild, daf von einer Symboljtdrung durd) jie niemald bie
Jebe fein fann. Py, in C-Dur heift h d | £ a. Die Manier ber
Lerbinbung h d f a 3u ¢ e g haben wir {Ghon unter den Trugjdhliifjen
be3 viiS fenmengelernt.
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Tergverbopplung in der Tonifa fann jederzeit, wenn die Stimm-
fithrung ungegoungen nach ihr verlangt, gefdhricben wetben. Jn bder
jweiten und dritten Verbindung wird geseigt, wie fich die Lerzverdopp-
[ung vermeiben ldgt. Die erfte nfldjung ur Tonifa mit Terzberdopp-
lung wirft aber ber Natiirlichfeit der Stimmbewegung Halber an-
genefmer.

Die Milbe e Difjonangtlanged vechtfertigt allerhand ftellver-
tretende Fortjcdhreitungen.
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Der Dominantnonentlang darf vorbereitet wie unvorbereitet ein-
treten. Bur Vorbereitung dienen S, D, eventuell aud) Sp.
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116erall da, wo jonft von ben einfadjen Seitentlingen zur Tonifa
iibexgegangen wird, laft fich, ofhne Ritctficht auf die Stellung im Taft,
der Nonenflang antwenben.

Yonentlinge mbgen in den verfdhiedenften Tonarten angejdhlagen
und mit dem tonifdhen Dreiflang verbunbden ierben.

Aufgaben: 200—207.
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Sunerhald ber Kabeny erfdeint der Nonentlang nidht felten im
 ©inne eined Wedjjelflanges. Die None geht zum Grundton. None
und Septime {dhreiten abwdrtd und zwar wihrend ded Verweilens ded
®rundtones in ber Unterftimme. Jm Wugenblicf de3 Anjdhlages bleibt
die Wirfung der Diffonany natiirlich ein und diefelbe. IJm Jufammen-
hang dagegen geht ein Teil ber Cigenart der Nonentlangbildung ver-
Toren, weil fi) der Rlang in fic) felbjt auflsit.
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SIn den vorftehenden Verbindungen fommt mit die Fithrung ded
D, sum Dp vor. TrugidhluBartiy vermag er ficd) ferner nach dem
Tp aufsuldfen. B, jdlieht gleihfalls zu Tp und Dp.
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Nur beim lbergang zur Tonifa ift vom wirklichen Nonentlang
s forechen. Sn allen andeven Fillen entfteht ein Klammerafford.

Die beiben Nonentlangsbildungen ded reinen Moll heifen xS
und xS, in C-Moll: bd|fascund bd|fas. Jn ber tempe-
rierten Stimmung gleiden bdiefe  Molljubdominant=Ionenbilbungen
durchausd den Dominantnonentlingen der Paralleltonart, hier aljo von
Es-Dur. Da bdie Praris vom reimen Moll verhiltnidmdpig wenig
®ebraud) gemad)t Hat, begegnet man diefen Difjonanzafforden nidht
eben Baufig. Durch) Weidhheit in ber Rlangwirfung zeichnen fie fid)
in Moll wie in Dur aus. Sie heben fich in Moll aus ber lUm-
gebung im Sinne eined auffeiternden Momente3 ab.
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Fiir die Darftellung bleibt in Moll gleichfallz Bedingung, bdak
fich Hauptton und None nidht in einer Oftavlage befinben. Die None
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muf unterhalb ded Haupttones liegen. Bei der Aufldfung geht bdie
IX zur V ber Molltonifa, die VII jur IIT, bie ITT sur I. Die I
per Diffonanz fann beibehalten werden ober aber zur I der Mol
tonifa fpringen. Fiir dbag Auslaffen im vierftimmigen Sap fommt
pon dem eigentlich) fiinfjtimmigen Atford jundd)ft die V, feltener bdie

IIT pber VII in Frage.
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Ungleic) brauchbarer, und zwar wegen feiner belicbigen Um-
ftellungsfdbigkeit, ijt der Meolljubbominant-Nonentlang mit ausgelafjenem
Hauptton.  Auch er fldrt die Stimmung eined Molljaged auf, weil
ev in Der temperierten Stimmung dem D, ber Paralleltonart voll-
fommen gleicht. Wabhrend die Auslafjungen der V ufw. in der Funt-
tiongbegeichnung nicht bejonders vevmerft werben, zeigt man das Fehlen
bes Haupttones mittelit Durchftreichens bdes JFunftionsseichens ober
be3 Klangbuchitabensd an. b d | £ as bildet in C-Moll xS oder x%%.
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Fiir die Borbereitung der Diffonans fommt °S wie D in Frage.
Bei ber Weidhheit der Diffonany ijt jedod) ber freie Eintritt ofne
fiberrajchende Wirfung jeberseit zuldjfig. xS verbindet {ih in den
RQabdengen wie im Berlaufe der Motive gleich den einfachen Seiten-
flangen auf jeber metrifden Stelle zur Molltonifa.

Der  Molljubdominant-Nonentlang ift in feinen verjchiedenen
Fajfungen in allen Tonarten anzujhlagen und zur Wolltonifa zu
fithren,

Aufgaben: 208—214.
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Sm Trugjdhluf geht xS u °Sp und ’f‘p iiber. Die Stimm-
fithrungen gleichen babei denjenigen, welde bet D, S und D, T be-
jprochen wurben. Der Wirfung nach liegen Klammeraffordbilbungen vor.

Die melodijchen Spfteme ermdglidhen die LVerwendung von xS
refp. x3 in Dur und von D, refp. B, in Moll. Die Diffonany
afforde bedingen ftart eine I1berrajchungdmwirfung.
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Jn den harmonijden Syftemen Dur wie Peoll bilden {id) die Nonen-
afforbe D, P3, XS, &8, fiir bie Tonarten C-Dur und C-Moll die
Rlingegh d|fas undb hd|fas, hd|fascund hd|fas.
Der vertiirzte Nonenafford, derjenige mit Auglafjung ded Haupttones,
bat bemnad) in Dur und PMoll Harmonijd) gebildet dburdhaus dasgjelbe
Ausfehen. Diefe Diffonany ift der in ihr enthaltenen verminbderten
Geptime wegen al8 verminderter Septimenafford begeichnet worden.
©ie fpielt eine grofe Nolle in der Modulation.
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Die Stimmbervegungen bei der Aufldjung ded Dz, Pz jur Dur-
tonifa wie S, &3 jur Volltonifa entfprechen benjenigen ded Nonen-
flanged mit grofier FMone. Der Anfchlup ift jest nur nod) inniger,

weil 5 zur 5 der T iie X sur V ber T im Qeittonverhdltnid jteht.
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Tergverdopplung im tonifchen Dreiffang farm durd) Fortjdreiten
pon einer berminderten u einer tveinen Luinte vermieben erben.
Dod) fhjreibt man diefe Intervallfolge nicht gern zwijchen Baf und
einer oberen Stimme. Die Fithrungen Nr. 243 a) find uldffig, diejenigen
unter b) jchlecht.
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XS fommt, wof! feiner Harfen, ja unangenehm flingenden Difjo-
nan tegen, felten vor. Fiir diefe Diffonany ift in Woll wie in Dur
eine Borbeveitung witnjchendiert.
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Da zwifden By und 38 fein Unterfdhied eriftiert, beseihnet man
jehr Haufig Den verminderten Septimenafford auch) in Moll von dev
Pominante qud. Dz leitet in den Kadengen wechjeltlangartig wie D,
sur Dominante und ihren Stellvertretungen iiber.

@rehl, Theorie der Tontunit IL 12
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Det verminderte Septimenafford flingt bitfter, fhmerzlic), wehmiitig.
Die Unluftbetonung liegt ihm ficher ndber wie die Luftbetonung. Cinem
Mollja fiigt er fich) ein, ohne beffen Tenbeny merklich) zu berithren.
Gin Durfap wird durd) ihn in feinem Stimmungsverlauf erjdyiittert.
Allerdingd twird ein I(uftbetonted Bild nicht vollftindig getriibt; im
Augenblict macht fich aber ein Entgegenarbeiten gegen die Luftbetonung
deutlic) bemertbar.

Die Trugfdlitfle des verminderten Septimenatfordes bringen dasd
Tiberrajchungdmoment, das in der Wirfung durd) den aufldfenden
Afford bald in Hinneigung gur Heiterfeit, bald in Hinneigung zum
Grnft bedingt wird. P geht im Trugjchluf su Tp und Dp, TS ju

oS, wnd Ty iiber.
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Bei der Verbindung Dy Tp wie &8 Tp wird freilich faft fets
Bwifdyenmodulation empfunden, d. §., der verminderte Septimenatford
wird enharmonifc) vertaujht gehovrt.

Qerfitrzte Nonenafforde finden am Baufigiten im BVerlauf von
Gden Anwendung. Wohl fonmen fie aud) innerhalb der Kadenzen
vor der abjchlieenden Tonifa auftreten. Jhre Schluiraft ift aber
ben Dominantflingen mit Hauptton nicht gleichzufesen.

Aufgaben: 215—224.
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Die BVevivendung der darakteriftijhen Difjonanzen.
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6. Die Verbindbung daratteriftifder Diffonangen
untereinander.

Bei den Verbindungen ber Hauptdreiflinge der Tomart jeigte
fid) die Mioglichfeit, namentlid) fiir Kabenzierungen, der Tonifa beide
Seitenfldnge vorausgehen zu lajffen. Da nun S, %S, D, D° gern von
Bujagtinen Gebraud) machen, erjdeint ed gar nidht verwunbdetlid), daf
die Diffonangen, weldhe die Tonifa in Dur wie in WMoll umgeben,
bireft in Werbindbung zueinamber treten. A Bujammenijtellungen
foldger Diffonanzafforde find zu ermwdbhnen:

Se D, viD S
wS D, D, viS

b, D, x8  voS

P: D, 58 WS
V[[S E; D7 Iig

S, D, oD S
wS Ds D, &S ufm.

Auch in umgefehrter Reihenfolge fommen vorftehende Diffonany-
anfclitffe vor.

Die BVerbindung zweier Diffonanzen geht derart vonfjtatten, dap
fich zunddyit die erfte Diffonany mit dem bie zweite Diffonans be-
herrjchenben Hauptafford reguldr verbinbet, nad) thm Hhin auflsft und
bafy bann erft ber biffonierende Bujaston Plap greift. Auf S, folgt
D,, beipt nihtd anbered als: S, {dhliet zur D und diefe erhdlt ihr
Septintervall.

Wie wird durch den Anjhlup von Diffonany an Diffonany bie
Stimmfithrung und der Ausdrud beeinfluft?

Jm Grunde gelten alle BVorjdyriften der Stimmjiihrung, weldhe
bigher ermdbhnt werben mupten, aud) hier. BVor allem bleibt bas Pringip
der Diffonangbewegung: Sefunden gehen ausdeinander, Septimen ndhern
fich, unverdndert bejtehen. Nur Haufen {ich beim Uneinanderreifen
leichtverftindlicher Diffonangen die Ausnahmen.

Wahrend betm Ubergang S, D, in C-Dur requldr von ¢ nad
h gegangen twerbden {oll, {ind Bewegungen nach g, d, ja nach £ abjolut
nicht3 Seltenes.
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fnliche Unregelmafpigleiten find bei allen Diffonangverbindungen
su beobachten. Nenmenswerte Storungen rufen fie meiftend nicht
Bervor. Der Hover wird durd) den zweiten Difjonanstlang jofort
gefefielt. Die Spannung desfelben bejhiftigt ihn und er vergift
baritber bie aupergerwdhnliche Bewegung der Stimmen.

Damit it auc) jhon dad Wefentliche fiir den Anugdrucd gejagt.
Hiufung der Diffonangen vermehrt die Spanmung. Der Grad der
Spannung ridhtet fich nach der Art der Diffonansflinge. Micht ver-
geffen werben darf allerdings, daf3 es nicht gleichgiiltig ift, an weldhen
Stellen im Sa die Diffonangfolgen erflingen. Je mehr fie fidh) auf
bie Qabengen befchranten, um fo weniger dvingen fie fidh) auf.

Bei einer groferen Bahl einanderfolgender Diffonanzen hanbdelt
e8 {ich meift um Mobdififationen von Bildbungen einer Dominantieite.
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Aufgaben: 225-—229.
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Sedyzehnted Kapitel.
Die WVertwendung der Jtebendifjonanzen.

1. Dreiflinge mit hinzugenommener grofer Sept
in ben reinen Syjtemen.

tebendifjonanzen, weldje in befondever Art und Weife begeichnet
toerden, find dufperlich) Abbilber djarafterijtijher Diffonangen. Gleich
diefen treten fie mit hingugenommener Sept oder Sert auf. Jn der
Wirfung find fie feinedwegsd weniger charafterijtijeh als bdie bisher be-
fprochenen Diffonanzen. Ja fret eintretend befibt T ficherli) mefhr
Cindrudstraft ald D,. Bei den nun zu bejprechenden Atforden hanbdelt
e8 fich um Nebendiffonanzen nur in besug auf ihre Bedbeutung in der
Tonart. Nicht nebenfdchlich im Wert find aber vor allem Dreiflinge mit
groBer Sept, weil fie fic) gang bejonbers zur Wiedbergabe von Affeften,
beftigen Gemiitdwallungen, ur Sdjilderung groer Crregung eignen.

Sm reinen Dur treten Tonifa und Subdominante mit Hingu-
nahme der Sept auf. Dadurd) entftehen die beiden Nebendiffonangen:

T3 und Sz

Die 7 erhdlt in beiben Fallen den Buja <; Hanbelt e8 {ich dod) um
ein grofed Intervall. Die Aufldjungen, bei demen von Wedhfeltinen
und Voraudnahmen zu fprechen ift, laffen wir zunddhit auger Betvadht.
Am  bedeutfamften erjcheint {tetd die Aufldjung nac) dem Afford der
Tonart, weldjer an der Diffonangbildbung unbeteiligt ift. Fiiv T,
jufammengefest aus T und D, mup mithin der Ilbergang nach ber
S, fiiv Sz, sujammengefest aud S und T, der Ulbergang nad) der D
pag Gegebene fein. Dag Stimmfiihrungdpringtp fiiv die Diffonanzen
lautet auch fier: Sefunden gehen auseinander, Septimen ndhern fich.

Alle Umiftellungen diefer Diffonangen, alle Lagerungen in den
oberen Stimmen {ind verwendbar.
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A3 aufldfende Afforde fommen fiir c e g h in C-Dur ferner
hdf ®, undbdfa(Sp), firface egh(Dp) undb hdfin
Jrage. Fiir die Berdopplung der Scjeintersen in den Parallelflingen
verweifen wir auf alle Angaben, weldhe bei den Trugichlitffen ber
dharafteriftifhen Difjonangen ju madhen waven.
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Die Aufldjungen nac) dem verminderten Dreiflang gehdren genau
genommen zu den LVerbindbungen der Difjonangen untereinander.
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Biel natitelicher und infolgedeffen haufiger vollzieht fich dem-
gegeniiber in ber Pragis der Ubergang zur volljtindigen Dominant-

bifjonans.
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BWie bei den charafteriftijchen Diffonanzen find bei den Neben-
diffonangen ftellvertretende Stimmfiihrungen gelegentlich eine Not-
wendigleit. Jn den Mittelftimmen benust man {ie namentlich dann

e iy e e e e #
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gern, wenn jonjt in den RKldngen Tome ausdgelafjen werben mitften.
Crhdlt der auf Ts folgende Subbominanttlang jofort den Jujaston
der ¢ ober 7, {0 find Stimmbewegungen, wie jie Nr, 253 eigt, durd)-
aug iiblich.
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Wir beobachten jomit, daf jid) in verjdjiedenjter Weije Difjo-
nangen an Viffonangen anjdliefen. Aud) Ss verbindet fich nidht nur
mit der D, jondern ebenfo mit D,, eventuell D,.

Die Nebendiffonangen ded veinen Moll, in Ddenen eine groge
Septime erflingt, jind viiT und FHD, mithin in C-Moll bie Afforde
as|cesg und es| gbd A nddftliegender Aufldjungstlang
fommt fiix as|cesg gbd, fir es]gbd fasc in Frage
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Auflofungstlinge firr vi'T {ind des weiteren D% und vurs.
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Die Borbereitung bdiefer Nebendiffonangen, iwie ja fiberhaupt aller
biffonierenden Aftforde, befteht darin, daf einer der die Diffonan
bilbenden Dreiflinge dem Septafford voraudgeht. JIn gleicher Weife
wie durd) die Vorbereitung milbert fih die Diffonang durd) bden
RNadjhlag.

2. Dreifldnge mit hinjugenommener grofer Seyxt

in den reinen Syjtemen.

Diefe Nebendiffonangen entjpredjen duperlich den dharafteriftijden
Diffonangen S, und viD. Gleid) den Hauptdiffonangen iirfen fie
milde und itben auf die Grundjtimmung eined Symbold feinen be-
fonberen ervegenden Cinflup aud. Selbft frei eintretend flingen fie
niemal3 fdarf Hervor. Dadurd) unterjdeiden jie {ich) bebeutjam von
den zuerft bejprochenen Nebenafforben.

Jm reinen Dur bilben {id) die Difjonanzafforde:

T, und Dg.
T,, in C-Dur ce g|a, fept jih aud T und S, D,, in C-Dur
ghdje aud D und T jufammen. Die Tonifa beteiligt fich dem-
nach an beiden Diffonanzafforden. Dad Hhauptjddli) diffonierende
Sutervall befteht zwifdjen einem Ton ausd ber Quint= und einem joldjen
aud der Terzreihe. Al Aufldjungsflinge fommen fiir T : D, B,
und Sp, fir Dg: Sp, S und Tp in Betrad)t. Ded weiteren find
aber auch die lbergdnge su den Diffonangen D,, S, refp. S,, T4 tm
Gebraucd). Alle Stimmbewegungen entfprechen den bei S, erdrierten.
LVerbindungen von T, und D zeigt Nr. 259. :
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Des tweiteven folgen 1lbergdnge zu P, und Sp.
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An T, jdliecgen fich ferner die Difjonangen D, und S, anm.
PG o S & S W I L)
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264.
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A3 hauptjachlichite Aufldfung ded D, hat S zu gelten, d. §. der
pritte Klang der Tonart, derjenige, welder an der Difjonangbildung
nicht Deteiligt ijt.
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Drittend vollzieht fich die Auflsfung zum Tp.
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Den Anjdhlup an die Diffonangen S, RNr. 265.

und T, geigt
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Die BVorbereitung von T, gefdhieht durch) T ober S, bdiejenige
vot Dy burd) D oder T.
A3 Unterflinge mit hingugenommener Sext find im veinen Moll

3u evtodhnen:
VIT und VIS,

viT bejteht in C-oll aus den Tionen b | ces g, viS in derfelben
Tonart aud ben Tonen es | £ as c. Der Molltonifafertafford findet
ald Zujammentlang von Molltonifa und Mollbominante jeine nddit-
liegende Aufldjung in ber Molljubbominante. Ferner fendet er jid
pann jum DO und v, Jn ber Art der Stimmbetwegung entjpricht

viT °S vollfommen D, T
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i viT D% fehen wir dag ALID von Sy T. Gern gelangt im
Parallelflang ber urfpriinglidhe Hauptton zur Verbopplung.
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Der [lbergang von T 3u yus gleidht der Folge Ty D,.
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Bweitend geht viS zum Tp iiber.
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Die Anjdlisffe ded8 wiT ju den Diffonangen viS und D ge-
jchehen in folgender Weife:
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Die Difjonangtlange, weldhe fich
flnb VID und VIT-

an den viS anjchlieen fdnnen,
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Withrend bie Nebendifjonanzen mit Sept ihrer fharfen Difjonany
egen nur da angebracht find, wo die Stimmung den {darfen, ener-
gijhen Harmonijchen Afsent vertrdgt oder verlangt, paffen die Neben-
biffonangen mit Segt faft iiberall Hin. Gewif, fie find den Konjo-
nangen im Ausdrud nidht gleichzufesen — bdie Sext diffoniert eben —,
fie vermdgen aber Do) nur geringe Schwanfungen im Symbol Fu
veranlaffen. Freilich iiberfehe man nidht, dafp die Lagerung der Kldnge
eine gewidjtige Nolle jpielt. .

Jn den nddhften Aufgaben vermwende man ausdfdhlieflich reine
Syfteme.

Aufgaben: 230—240,
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3. Dreifldnge mit hingugenommener fleiner Sert
in den harmonifdhen Syjtemen.

Die harmonifden Syjteme bringen Difjonangen, in welden fid
der tonijche Dreiflang mit jeinem Gegentlang veveint: Ty, 7S, FHT, D3.
Dieje Nebendifjonangen finden wir aud) in den melodbifden Syjtemen
wieder. Nur verbinden fie fih dort mit anderen Wfforden. Das
ftarf diffonierende JIntervall befteht in ihnen zwijdjen der Tery der
Tonifa und der Tery von ihrem Gegenflang. Jn C-Dur fommt e
mit as, in C-Moll es mit h in Bwiefpalt. Hier liegen jeweild 3ivei
©trebetone vor, iwelde zu eimem neuen Diffonangintervall fithren.
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Die in Frage ftehenden Diffonanzen werden mithin feine divetten
Auflojungen bejigen, fondern fih mit eimem bdifjonierenden Afford
verbinden, der dann erft zu einer Konjonany itbergeht.

Die Nebendiffonangen in Form ded Dreiflangd mit hinzugenom-
mener fleiner Segte, welde dad harmonijhe Syftem bedingt, Heigen
in C-Dur:

ceg|as = T;

e|fasc=S.
Sie laffen bie verjhiedenartigiten Lagerungen zu uud gehen etwa in
folgender Mamier zum D, iiber:

V4 P
’ =T .
Dy P P Q S © 94N ) -
@ S g © oo o N Oy
- ¢ § N
275
—— e bo
. ) P (N ) PO oy [\
O - (\) © PN
P
Tz D,
N, o o
n’ - © P (\) ©
) ~ ] 1 [\ Py
Vo ¥ -
%—m‘—‘e_‘—m—'—eo—‘n — = P r\)
- R EA B - o O
S P o
- ©— S = — ©
(\] P=y © T
S 9.8 S
f ©
8 D,

Rrehl, Theovie der Tontunit I1, 13



194 Gedjzehntes RKapitel.

®egeniiber ben bisher beobadjtetenn Anfldjungen von Sefunb-
refp. Septimenintervallen zeigt i) bier eine Audnahme. Bei ber
Fortjdreitung von Sefunbden ausd ndfern fich) die Stimmen, von Sep-
timen aus entfernen fie fi). Sefunden wie Septimen {pielen eben
Bier eine nebenjachliche Rolle; die Bedeutung liegt in den Quart- refp.
RQuintintervallen. Diefe verlangen nad) ber obengezeigten Weiter=
fiijrung. ©o ermweifen fi) die Sexten nur ald Wedfeltone vor den
nebenliegenden Quinttonen. ‘
Das harmonijdhe C-Mollfyftem enthdlt al3 Dreiflinge mit hingu-
genommener fleiner Sext die Nebendifjonangen
h|ces g =T
ghd|es=Ds.
es h {trebt zu d ¢ hin. An bdie Nebenbdifjonangen in Woll mit fleiner
Sext [chliet i) daher die Wolljubdbominantdiffonany an.
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S diefen Nebendifjonangen jymbolifiert {ich ftetd Crregung. Un-
vorbereitet auftretend, erfchiittern jie bie Stimmung gewichtig. Durd)
Borbereitung mindert {icd) bdie impulfive Kraft der Wfforde und bie
Beeinflufjung desd Stimmungdverlaufed im antreibenden Sinne.

Bur {lbung bringe man Dreifldnge mit hinzugenommener Eleiner
Gert in eingelnen der ufgaben 241—249 an.

4, Dreifldnge mit hinzugenommener fleiner Sert oder fleiner
Gept in dben melodifden Syftemen.

Dreiflinge mit fleiner Sext finden wir aud) in den melodijdhen

Syitemen. IJhre Sujammenjegung und ihre {hroffe Wirfung bei fretem
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Auftreten dndern fich nicht. Nur die Anjehlupdiffonangen {ind gemdp
ben verdnberten Seitenflingen anbere.
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RNicyt felten fommen, durd) bdie melodijhe Tonleiter vevanlaft,
Yusnahmen in den Fortjdhreitungen bvor.
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Ale Neuerjdjeinungen ergeben fich in den melodifchen Syitemen
Dreitlinge mit fleiner Sept. Nemerfdjeimungen find die Afforde aller-
bings mur hinfichtlich der Jujammenfepung; im Klang gleidhen fie,
wenigftend in der temperierten Stimmung, volljtindig davafterijtijden
Difjonangen. Durd) den Molldominantilang entftehen im melobijdjen
Duriyftem:

T7 und VHD-
Demnach bilben fich in C-Dur die Nebendifjonanzen c e g [ b und
e|lgbd T, flingt nicht anber3 als D, yuD nidht anderd al3
S, Der Unterfhied zwijchen den Difjonangen berubt auj der Be-
peutung bed diffonierenden Jufaptoned. Jn ce gb ald T, in C-Dur
gehort b der Mollbominante g b d, in ce gb ald D, in F-Dur
ber Subdominante b d £ an. Und gleihermweife ift e in e g b d,
wenn ¢3 fich um C-Dur honbelt, Terz der Tonifa c e g, in D-Moll
Hauptton der Mollbominante a ¢ e.  Nicht unerivdhnt bleibe, Ddaf
ceghb aud ald x8, e gbd ald P, gehirt werden farnn. Schliefst
ceghbzufac ober fasec, fo ergibt {ich, namentlich) wenn Dder
Dreiflang auf einen metrifdhen Schwerpuntt fallt, Bwijchenmodulation.
13%
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Um bdie Diffonangen im Sinne der Nebendiffonanzen der Tonart
su boren, macht {id) die Verbindung mit einer Difjonany der Tonart
notivendig.
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JIm melodifdjen IMoll entjtehen die Nebendiffonangen: ypTund S,.
vuT gleiht in ber tempevierten Stimmung vpS (evtl. By) und S,
gleiht D, (eotl. 1x8). Uuch Hier jchliepen {ich biefe Aftforde, um nidyt
bas Sefithl einer Zwifdyenmodulation auffommen zu laffen, an Difjo-
nangen der Tonart an. Jn C-IMoll verbinben fid) a c es g = yu'T
und f aces=3S, chwa wie 8 Beifpiel 281 jzeigt, mit darafte-
riftijhen Difjonangen.
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Der oben bei ben Durnebendiffonangen evivdhute Anjhluf an
Sldnge itbergreifender Syfteme ift aud) in Moll mibglih). Ohne Jweifel
aber bevorzugen bier wie Dort Fortidhreitungen der melodijhen Ton-
leiter die iweichflingenden Afforde. Weid) tlingen bdiefe Afforde in Meoll
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wie in Dur. Ste fitgen fich baber in bie Motive ein, ohne im Stimmung3-
verlauf Unebenbeiten zu bereiten.

Aufgaben: 241—249,
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Siebzehnted Kapitel.
Wedjjeltone und Durdjgangstone,

Seber Ton unfrer Mufif vertritt einen Klang. Mag ein melo-
dijdher Sap cingeln ofhne Harmonifde Stiige erjdjeinen, mdgen fich in
einem freien, an fich volljtimmigen Sape Homophone Fwijdhenipiele
befindent, ftetd3 {ind die Tone Vejtandteile von Harmonien. In den
meiften der bigdher bejprodhenen Diffonangen, die {idh als Bifjonanzen,
. . al8 Bujammentlinge von zwei Konjonanzen eriviefen, war einer
der fonitituievenden Dreifldnge volljtdndig, der andere nur durd) einen
Fon vertreten. Die Bedbeutung jolch) hinzugenommenen Eingeltones
ldBt {ich banm ofne weiteres erfenmen, wenn die Tonart in den Ka-
dengen feftfteht. Schwieriger ift e8, einzelne Tome, die nidht joldh ein-
facge Begiehung zu dem bie Stimmung ftiipenden Hauptafford befigen,
in ihrer Bebdeutung zu wiirbigen.
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Die an fid) flare Stimmung, welche die Atfordfolge T D fym-
bolifiert, erfdbrt burc) bie Biwijchentdne eine nicht geringe Beunrubigung.
Die Kompliziertheit ded Klangbildes ergibt fid) jofort ausd ber Notation
ber vollftindigen Afforbe, welche die Eingeltdne vertreten.
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Uber den Hauptfunttionen wechieln eine Menge Nebenfunttionen.
Kann e3 ba wundernehmen, daf jolde Klanghiufung dbad Berftdnd-
nig erjdhwert? Muf dadurd) nicht dad Gefiihl ber Unrube, der Span-
nung entftehen? un joll gewif zugegeben werben, daf meiftend der
Horer nicht zum Bewuftein all der eingelnen Atforde, all der Klang-
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besichungen ueinander gelangt. Jmmerhin vejultiert dad Empfinden
fehr gefteigerter Unraft.

Auf die mannigfachfte Art treten Jujastone zu den Afforben in
Begtehung. IJhr Bwed befteht in der Belebung des Ausbruds. Cnt-
foeder, wenn fie Spriinge ausfiillen, fidh ausgleichend einfiigen, ebnen
fie bie melobifche Rinienfiihrung und damit die Stimmung oder, wenn
fte unvermittelt einfegen, evweifen fie fich) al8 trefflige Symbole von
Affetten, al3 Beichen der Haft, der Ungeduld, pldglichen Abwenbdens,
[uftiger, burlesfer Negungen ufw.

Bei den Bujaptonen unterjcheidet man gewdhnlichy zwifchen:

1. Bedfeltonen,

2. Durdygangstinen,
3. Borhalten,

4. Boraudnahmen,

Wic ftellen die Wedpfeltine an erfte Stelle, tweil fie die widtigiten
diefer Nebentdne find, wenigitens, wenn man davunter diejenigen difjo-
nierenden Tone verfteht, welche ohne Borbereitung, alfo frei eintretend,
auf den Bahlzeiten ftatt der Affordtone erflingen und jofort, wihrend
fich der angejhlagene Hauptafford weiter behauptet, sum nebenliegen-
ben Affordton itbergehen.
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Wedjfeltdne find diffonierende Tome, bdiffonierend ftetd in mufi-
falijher Hinficht, faft ftetd aud) in afuftifcher. Bereinzelt bedingt der
Bufammenhang die Deutung einer Konfonang ald Diffonans.
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Der Ton a im vierten Taft ded vorftehenden Beijpieles verlangt
nac) Aufldjung. Muftfalijh erwedt exr den Eindrud eined difjonievenden
Toned; afuftij) fonfoniert der Rlang ded lepten Taftes.

Cin Atford wie ¢ e g h, der erfte Diffonanganjdhlag in Nr. 283
gleicht vollfommen der Nebendiffonany Ts. Die Jujammenfesung diefed
Rlanges fann, jolange e3 fich um die ‘Tonart C-Dur Handelt, nur aus
cegund ghd, b § aud T und D beftehen. BWdhrend fich aber
die MNebendiffonang nach) £ a c refp. d £ a aufldft, geht Hier bei der
Wedjjeltonbildbung die Vebeutung von ¢ e g, dber Tonifa, nidht ver-
[oren; nur bdiejenige von g h d, dber Dominante, verjhwindet. Ju
einem Ton vollzieht fich, wibhrend die anberen Tine in Ruhe verharren,
eine Radengierung. Der llbergang h 1 ¢ in der Oberftimme vertritt
bie Affordfolge D zu T. Wit haben e3 hier mit derfelben harmonijchen
Cridheinung wie beim Orgelpuntt zu tun.

In jebem Afford fann vor jebem Ton ein Wedjelton in Gejtalt
be3 oberen ober unteren ebentoned gefest werben. Fiir die Neben-
tone fommt nicht nur die diatonijhe, fondern aud) bie dyromatijche
Bilbung in Frage. Halbton- wie Gangtonabftand ift zuldfjig.

Der C-Dbertlang wie der E-Unterflang laffen fih den Angaben
bon Beifpiel 285 gemdf mit Wechfeltinen auszieren.
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Al gemeine Vorjdjriften itber die Dauer, den Wert der Wedjeltdne
gibt e3 nicht und fann es nidht geben. Der Jnhalt ber Sdse, bdie
Stimmung, welde in einer Melobie ihr Symbol Hat, fommen in erjter
Linte in Frage. Kiirzere Dauer der Wedhfeltdne eignet fich meift fiir
Sige mit leidhter Bewegung, wdibhrend linger audgehaltene Wechjeltdne
in rubigere CEntwidlungen bineinpaffen. Ferner fpielt bdie Dynamit
eine Nolfe und nidht zum gevingften die harmonijdje Bebeutung der
RNebentine, denn iibergreifende Halbtdne befigen grofere Sdhdrfe ald
diatonijche Nebentdne.

Beitgejdymad wie perjonlider Gejdymad beeinfluffen die Wahl
gwifden Gang= und Halbtdnen. Bei BVergierungen mit Wedhjeltdnen
nimmt man jest reguldr von unten nach oben den Halbton, von oben
nach) unten den der Tonleiter eigenen Nebenton. Fu Bad)d Beiten
war {tetd der biatonijdje Nebenton iiblick.

Wohl {ind Wedpjeltime vor allen Stimmen mbglich und iblid).
Qn den unteren Stimmen nimmt aber ifhre Verftindlichleit ab. Die
lepten LBerbindbungen in Nr. 285a) wie b) flingen am unilarften.

Bei Wedhfeltonbilbung vor bder Tery ift e3 nidht ratjam, ben
Terzton, aljo den Aufldjungdton be3 Wedhjeltones, und zwar bder
harten Klangwirfung tvegen, in einer anderen Stimme mit anzujdylagen
(286 a). Bei Haupt= und QDuinttonen ijt eine jolhe Riicfichtnahme
nidyt geboten (286 b).
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Gleich Wedfeltonen in einer Stimme benupt die Prayis Wedhjel-
tone in mebreren Stimmen u gleiher Jeit.



202 Siebzehntes Kapitel.

O~ | b o | D
T T -1
N I L I
287. N
| - #%i'
0 (7} | .
e & | |
T &

Cingelne Theoretifer (in neuefter Beit nod) Louisd Thuille) ver-
jtehen unter Wechielton den diffonierenden Ton, welder fich) swifhen
sweimaliged Auftreten bed Haupttoned auf leichter Jdhlaeit einchiebt.
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Cine {olche Manier ber Ausdgierung ftellt die Eigentiimlichleit bes
Pralltrillers und Deordenten dar. Getvif Hanbelt e3 fich bei diefen
Nebentonen um Wed)feltine. BVor allem bleibt aber doc) in Betvadht
au 3iehen, wobin die Tone gehoren, weldjer Phrafierung fie unterliegen.
Cine Beziehung fann hier nur zum nadjjolgenden Ton beftehen. Von
ben Begeihnungen mit Bogen in Nr. 289 ergibt fid) diejenige unter
a) al3 bie allein natiirliche.
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Derartige Nebentdne find demnacd) voraudgenommene Wedjjeltone.
Gite gelangen entiveder, wie i JNr. 288 jtufentveife ober, wie in Nr. 290,
fprungieife zur Cinfithrung.
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Sm Grunde ift dag nicht3 anberes

fteender richtiger Wedhfeltonverbindungen.

al@ eine Milderung nach-
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RWedhieltine fommen auch in mehreren Stimmen u gleidjer Jeit vor.
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Die Inftrumentalmufit enthilt bidweilen unaufgeldite Wedhfeltdne.
Dag Abjpringen der Diffonangen erjdywert dag BVerftdndnis, verwidelt
ben NAusdruct.  Beifpiel 293 a) zeigt joldhe abjpringende Wedhfeltdne,
293 b) bringt eine erflirende Aufldjung von ihnen.

AT~

293, .
a
P ==
- 7 - o ) % ?gé O | F:Z
o F Fl Bk I
4|4 J N d|ld || N
- P ) E‘! i
ﬁ 1 P 4 Xt § 7 ) + <
" y = ! | = |’J —




Siebzehuted Kapitel.

h
o

/)

-
i
|
T

> I\ e n
O T L3 § »—t
i T— £ Zie-fe z -

v N "1 Bk | I l
-J— dl -9’— Q _-J—-A -6'- -QL_, -.I-‘L__P !DJ-'

9 o Iﬂ —~ PN el |t
s o i o = 7 o T~
1 - z -

|

Weiterhin ift nod) der doppelten Wechfeltdne zu gedenfen. Der
obere ipie Der umtere ober Der untere iwie ber obere Nebenton gehen
dem Hauptton voraus.
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Bweifadye Wechieltdne jpielen, wie wir jehen, aud) voraudgenommen
oder abfpringend eine Rolle (Nr. 294 ¢) und d).

Bei einer ziveiten Art mehriacher Wedhfeltine geht einem eben-
ton ioieber fein Nebenton voraus. Jn Nr. 295a) ift der Ton ais
Wedjjelton vor h, h Wedhjelton vor ¢, in Nr. 295 b) hat ber Wedhjel=
ton as vor g noc) jeinen Nebenton b ujmw.
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Bei den Pierhergehorigen Aufgaben {ind jwei Arten zu beriic-
fihtigen. Die exrfte Art (Aufgaben 250—256) verlangt dad Bilben
von Wedhfeltonen in einer Stimme oder abwedhjelnd in ver{dhiedenen
Stimmen. Jn der zweiten Avt der Uufgaben (257—263) miljfen
verjchiedenfle Tione der gegebenen Stimmen al3 Wedhfeltone behanbdelt
fwerden. '
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Wedjjeltone und Durdygangstone.

Aufgaben: 250—263.
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Durdhgangstine {ind biffonierende Bwijdhentdne, weldhe ftufen-
weife fommen, jtufenweife gehen und auf leidhter Bébhlzeit swifden
Uttordtonen ftehen. Jhr Abftand von der vorhergehenden ober nidhft-
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folgenden Tonftufe fann einen Gangton wie einen Halbton betragen.
Sie tveten eingeln wie in grofever Jahl auf. Jhre Aufgabe ift o8,
Bewegungen 3u ebnen. In der Abrundung der melodifchen Linien-
fithrung fpiegelt fich Weichheit der Stimmung wider.
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Die in der zweiten BVerbindung von Nr. 296 eingefchobenen Tone
d und h ftellen biejenigen Nebentdne dar, weldhe man Durdjgangstone
nennt. Der Phrafierung nad) gehort d zu ¢, h 3u a.

Die Durchgangstone evweifen fi) demnad) anc) als Wedhfeltone,
und zwar ald vovaudgenommene TWechfeltone, die fich von ben bisher
befprochenen nur durd) den fiufemweifen Anfchlup, weldjen fie nad
beiden Seiten fhin befigen, unterjcheiden.

$Haufung von Durdhgangstonen bevithrt in feiner Weife bas
Wechjeltonpringip.
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Sm erften Taft fithrt ais. zu h wie h ju ¢, im weiten Taft
filhrt ges zu f wie £ su e ober es zu d ujw.
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Halbtonjdyritte in grofer Zah!l bringen einen weidhlichen, jitglichen,
ja fentimentalen Cindrud Hervor. Bei fortgejestem ftufenweijen Fort-
jdreiten fommt man unmpillfiicli) dazu, Bildbungen, welde an fidh zu
den Wedhfeltinen gehiren, den Durdhgingen beizuzihlen.
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-

Sdjon da3 a jum Schluf bed erften Tafted erweift fid) al3
borausgenommener Wedjjelton, dis, wie aud) £, im dritten Taft dann
al3 ridjtiger Wedjjelton. Da nun aber alle Tone ftufenweife fommen,
wie fie jtufemweife gehen, {pricht man furzerhand von Durdygingen.
PBilbungen wie diejenigen bed britten Tafted fann man im befonberen
Wedfeltine im Durdjgang benennen.

An den hauptjachlichen Funftionen dnbern Durdygangstdne ebenjo-
wenig ctwad wie Wedjeltine. Dabei pielt aud) gar feine Rolle, in
weldher Stimme fie fid) seigen. Die vier fleinen Sige in RNr. 299

ftellen nicdhtd anbere3 al3 figurierte Ausgzierungen ein und derjelben
Funftionsfolge dar.

299

ot dad Ddpdd ST ST

208. a

-©-
S <
O—

©
O-

|
(3 (2e a‘i
@ Ii H fde P
CA f | P
- .
= < . }
6) o2 | et [7K]
7 P I P 2D
| |
T S b l_[‘
|
PP de | |
G ra oot =
Y EE — 1 I T?'
4 o- bl |
o — -
f ' & f
I [
T S D= T




BWedyeltdne und Durdygangstine. » 209

P J. 5 |
A s F T
AP N N N
J—Po r . LA PL
A 8 D A
2%, 4 i |
§ 2 = = =
= SR 1Y) s
R =i Da

Gelbft Durdhginge in mehreren Stimmen u gleicher Beit, weldje
fich in ber fontrapunttijhen Mufif, in jeder Art JInjtrumentalmufit n
griBter Zahl vorfinden, zerftdven die grundlegenbde Funitionsfolge nicht.
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Die Funttionsdiolge des erften fleinen Sagesd in Nr. 300: T.. |
SSp|D D, | T gilt audy fitr den zweiten. Damit ift aber nur ge-

frehl, Theorie der Tontunjt IL 14
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fagt, Dafy die Harmonifdhe Grundlage, nicht dafy ber Ausdruct oder die
Wirfung der Sdpe gleichbleibt. Denn eine devartige Fiille von ton-
lichem Bwifchenmaterial, wie e3 Nr. 300 b) einfithrt, muf dad Symbol
gefteigerter Unrube fein. Man denfe fich als Vergleic) die Welle eines
Tones, welcjer von verfdjiedenen IJnftrumenten vorgetragen wird. Die
Rlangfarbe, an der wir die Herfunft der Tone erfennen finnen, hingt von
ber Sujammeniegung der Welle ab. Farbenreichite Tone weifen grope
Mannigfaltigheit in der Anordnung der Welle auf. Die Schwingungs-
3051, welcge den Ton darafterifiert, erleidet dadurd) aber feine Ber-
dnderung. Auch) Hier ftellen die Bwifchenftufen nichts andered al3
eine Abtdnung der Funftionen bdar.

Sebr hiufig entjtehen aus Durdjgangstonen in verfdjiedenen Stim=
men zu gleicher Beit volljtindige Durdhgangstlinge (fiehe Orgelpunit).

Im ftrengen Sap diirfen Durdygangstine feine falfhen Fort-
fohreitungen veranlajfen. Die Duint= und Oftavfortjchreitungen in den
nddiften Motiven, von Durdjgingen hervorgerufen, find jtetd fchlecht.
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Wie bei den Wechfeltionen liegen auch hier zwei Wrten von Auf-
gaben zur Bearbeitung vor. Crft find in den Sigen 264—268, und
swar in einer oder aud) in mebhreven Stimmen, Durd)gangdtdne
anzubringen; dann foll in ben cantus firmi 269—277 eine gange
Reihe von Tdnen ald Durdjgangstine angefehen werden, fo dafy bdie
anberen Stimmen zum Teil grofiere Notenwerte aufweifen miiffen.
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A3 Mujter fitr die letere Manier fei ein cantus firmus in G-Dur
302,
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Nidht felten gleichen Durchgangsdtine den nad)jchlagenden bdifjo-
nierenden Tinen, weldhe wir bei den Haupt- und Nebendiffonangen
fennengelernt Haben. 06 im dritten Taft von Nr. 303 der Ton fis al3
Durdjgang oder al3 nad)jhlagende Sept angejprocdhen iwird, fpielt
abjolut feine Rolle.

Sdywieriger ald Fragen nad) der Begeidhnung eingelner Tone find
wohl Fragen nac) der Yuswahl von Harmonien fitr einen mit Durd)=
gingen jtarf durchjesten cantus firmus. Beftimmend dafiir wirfen
der Hauptiadhe nad) die Kadengen. Der weite, vierte, fechite und achte
Taft in der Melodie Nr. 302 find jdhwere Tafte; zu ihnen hin findet
LWedhjel der Harmonie jtatt. Der achte Taft bilbet einen vollftindigen

14%
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Abjchlup, Kadenz sur Tonifa, der vierte Talt einen Halbjhlup, Kadeny
jur Subdominante. Die Tone bded zweiten Tafted wifden a und d
bergieren ben Dominantflang mit Durdygangstinen. Daber {teht Hier
der Dominantafford. Um ihn neu eintreten zu laffen, erflingt am

Sdjlup de3 erften Tafted zu dbem d noch bie Tonifa.

Der Sprung

pon d nad) g im Dritten Taft beutet auf die tonijdje Harmonie Hin.
h im fehjten Taft erhdlt, um niht der Tonifa ded achten Taftes
vorzugreifen, ben Tp. Diefen Trugjchlup bereitet D, vor. d im fiinften
Taft wird al8 Grundton und nidht ald Quinte genommen. Die lepte
RKabdengbildung vollzieht fich ungezwungen mit dber Funftiondgrundlage

S|TDpD, | T

Yufgaben: 264—277.
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Achtzehntes Kapitel.

LVorhalte und Vorausnahmen.

Borhalte weijfen ein dhnliched Diffonangpringip wie Boraus-
nahmen auf. Jn Dbeiben Fdallen verbinden fich wei Atforbe bdevart
miteinander, dbaf fie durd) eine Stimme ineinander flingen.

Borhalt Boraugnahme
g A B |
Py =) 1] p=) 1=
o—t|e——4 & S
2—o—— © S
o © °
304.
[\ (A ]
CR) Y O Q
. <]
[N [ [\
4 o )
D T D T

Jn 304 a) behilt bie Oberftimme beim Eintritt der T den Ton d
nod) bei, in 304 b) nimmt fie den Ton ¢ fdhon voraus.
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Borbereitete Wedfeltdne Heien BVorhaltdtdine. LWenn einer Difjo-
nany c e g h, die fih nad) c e g aufldft, ein Afford vorausdgeht,
weldjer den Ton h enthilt — am wahrideinlichjten der Dreiflang
ghd ober e gh —, und wenn vor allem der Ton h in derfelben
Stimme beibefalten wird, liegt eine BVorbereitung vor.
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Dasd Heranbinden und Wieberanjchlagen geht nicht den Borhalt,
fonbern mur feine Wirfung etwad an. Herangebunden madt fic) der
biffonierenbe Ton weniger bemerfbar al3 wieder angejdhlagen. Bin-
. %ingen witfen milber, Anjchlige Harter. BVorbereitet ift eine Diffo-
nang poeifeldohne aud) bann, wenn eine anbere Stimme ben diffo-
nierenden Ton intoniert fat, wenn er in irgendeiner Lage da war.
Siir Den ftrengen Sap rehnet ald BVorbereitung desd Vorhalted nur
bas Beibehalten ded bdiffonievenden Toned in derfelben Stimme.

Borhalte fommen in jeber Stimme, vor jebem Affordton und in
jeder Richtung vor.

306, _J.
2 | e ST R . - J
J I U A | 11 | I I R | S 1 A 1T I ¥ T
e o 1 8 e e £ e
Lk = 2 | o © I
A S R A =
| | l | -
Man (7 B\ [ 72 B\ ) 7T 7]
g B . bl to—it
e e i
T D T, D D, T D, T D, T
I
A N L 1 .
[ 7 AR [> WP~ N W | | 1 I. 1
72 _ 1 O <A N = = = = B
=" & o e —
! “Iac l”a i’*re
-
4 |= Il 1. 1.
T [ T A [Z B
| <= - 2
— o | I —1 O
3 — C
0
s T o5 s 1 Do T

=




216 Achtzehntes RKapitel.

°)
R e
{( B e i o gt
A | i CAE==
= —p g - = o
—— —To —
Dot o5, 1 g D, T
6 ,1' J_-ln | ;
Gl e
d??f e ' Pl
| L.Jul,lt.é—k% R
0 Hyﬂo"l’f’)’f’ﬂﬁ ﬂr‘_\’
e e
' |
D, T p, ™ S D ) N

Wie bei den Wedhfeltinen treten auch bei den Vorhalten afuftijche
Ronfonangen mufifalijh al8 Diffonangen auf (die 5. Verbindbung in
306a), b), c). Der Aufldfungsdton eines BVorhalted darf, aufer wenn -
ed fid) um Borhalt vor der Tery hanbdelt, in jeber anberen Stimme
vorhanben fein. Boralte in ben unteren Stimmen, vor allem im
Baf, find idhwerer verftandlich alg in der Oberftimme. Mandje Bor-
Balte vor Diffonangen, jo 8 vor 7 und 5 vor 6 ufw., lajfen fich nur
im Bujammenhang, d. h. in BVerbindbung mit anberen Vorhalten als
folche erfaffen.

Borhalte heben Fortjdhreitungen, welde an fidh) falfdh find, nicht
auf. Nachjtehende Berbindbungen find jchlecht.
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Dag Berhdltnid von BVorbereitungston und Vorhaltdton im Wert
gueinanbder fann ein gang verfdyiebenartiges jein. Die Regel fritferer
Theoretifer: ,Die BVorbereitung darf nidjt in einer MNotengattung ge-
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fhehen, twelche fleiner ift al8 bie bed BVorhaltes”, hat in der Prayis
niemal8 unbedingt Giiltigleit befeffen. Nur der JInhalt der mufifalijchen
Sdpe beftimmt die Art der Notenwerte. Je fiirzer ber BVorbereitungs-
ton, um fo unrufiger der Ausdruc. ,

Beim Borhalte finben fih bdiefelben Abarten, welde bet den
Wedhfeltdnen Erwdhnung fanden, d. ). dag Abjpringen, die Verbindung
mit dem anderen Nebenton, die Verniipfung mit neuen Wed)jeltons-
bilbungen ujiw.

Ab und zu [Bfen fih Borhalte erft im ndcdhjten Afford auf.
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Fiir bie Vorhalte in mehreren Stimmen gelten alle Vorfdhriften
der einfachen Borhalte,
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Wie wirfen die BVorhalte?

Gebunben find fie Symbole der Weichheit und Jartheit; ver=
trdumte, ja verjhwommene Stimmungen geben fie wieder. Bei Hin-
fung entftefht leicht der Cindbrud der Weidjlichleit, der Berfahrenbeit.
Angefchlagene Borhalte laffen, Wedhfeltdnen gleich, die Diffonany mehr
sum Bewuftiein fommen; fie wahren aber immerhin durd) dag In-
einanbergreifen ber Harmonien den Chavafter andgleidhender Weichheit.

Die Aufgaben 278—284 erhalten BVorhalte; die herangebunbdenen
opder ivieder angejdhlagenen Tone der Sige 285—289 find al3 BVor=
alte zu verwenbden.
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Borvausnahmen dhneln im Auddrud dadurd), dafy fie die Kon-
turen verwijhen, den BVorhalten. Lie bei diefen hanbdelt e3 fic) im
Jalle der Bindung um Synfopen. Auper gebunden fommen BVoraus-
nahmen aber auch im Anjchlag vor. Sie jind vor allen Tinen bder
Sonjonangen und Diffonangen uldffig.
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Die Wirfung der Borausnahmen hingt wie diejenige der BVorhalts-
bilbungen nicht wenig vom LWertverhdltnid bed voraudgenommenen
Toned zum Aufldjungdton ab. Kurzen Auftaften wohnt lebhafter
Antrieb inme.

Gretheiten in der Aufldjung bejtehen barin, daf vom voraus-
genommenen Ton abgefprungen iwird.

ve

R
=

|
<
-

99
¢._40.QL._

311,

TN [0 —ﬁb

TTOHO— TN QL

i
==
z =

Wendungen diefer Art gleichen den abjpringenben Wedfeltdnen.
Tine, die zwei Afforben gemeinjam find, laffen fich nur in gleichartigen
olgen ald Boraudnahmen verftehen. Reguldr hort man fie ald nad=
jhlagende Affordtdne. ‘

Boraudnahmen find auper in einer Stimme in zvet ober drei
Gtimmen ftatthaft. Dadurd) bilden {id) Haufig volljtindige voraus-
genommene Afforde. Trop ber [hnfopijen Gemeinjambeit geben
Boraudnahmen der Mufif einen ganz anderen Ausdbruc ald Vorfalte.
Leptere hemmen, erftere treiben vorwdrts, Ungeduld, Ungeftiim, Haft,
quélende Unrube fimben fie an, bei Hdnfung fogar in bedngitigen-
der Weife.

Jn ben Aufgaben 290—294 miiffen die Stimmen mit Vovaus-
nahmen verfehen werden, in Nr. 295—299 verlangt eine grofe Jah!
von Meelobietdonen die Behandlung al8 Vorausdnahmen.
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Sequengen.

Cine Hdaufung motivijdjen Materials erforbert in jeder Qunft
ftrenge Gliederung, die {ich im gleihmdpigen Fortbildben von Grund-
tbeen dufert, Audh) in der Wufif beobachten wiv in den Werfen aller
Beiten nidht nur die Aufjtellung, jondern die Wiederholung motivijdhen
Materiald. Werfe der horbaren Crjdjeinungsivelt bedingen direlt jum
Berftindnid dad Juviidgreifen auf einmal aufgeftellte Wenbdungen.
Sn ber Mufif gefdjieht dad aber nicht derart, dbaf eine melodifde,
eine Harmonifhe Phraje immer in der gleihen Lage erflingt, fondern
fo, dap fich die Tonfolgen, die Tonzujammenjtellungen auf anberen
©Gtufen wieberholen. Mehrmaliged Verfepen von Motivent, eventuell
bon Sdben, nach oben oder nac) unten ju ergibt die Cigentitmlichfeit
ver Sequeny (= Folge).

Bwet Arten der Sequengen miiffen unterjchieden werden: tonale
Gequengen und modulierende Sequenzen. Tonal Heifen Sequengen
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bann, wenn i) die Nachbildbungen innerhalb der Tonart vollziehen
(812 a), mobulierend, wenn die Tonart verlaffen wird (312 b).
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Sequeny

RNur dad Vorbild, ba3 Mujter fiirx die Nadhbildbung erhalt bei
ver Begeidhnung mit Funttiondzeiden Budjjtaben, die Nachbilber werdben
mit Klammern umjhloffen und einfad) ald ,Sequenz” gefennseichnuet.
Das BVertweilen in der Tonart ober dasd BVerlaffen bderfelben {pielt dabei
feine Nolle. Gewif bejteht auch die Miglichfeit, jeden Afford eingeln
3 notieven.

Feguldr fehrt die Sequeny nid)t diter ald weimal wieder, d. §.
einmal tritt bad vortragende Motiv auf, weimal fommt e3 zur Nad-
ahmung, und zwar gleidmdpig bei beiden Arten der Sequens.
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Betrachtungen iiber modulierende Sequengen iiberlaffen wir {pd-
teren Rapiteln, vor allem aber der Mobulationslehre. Tonale Se-
quengen f{pielen jid) in allerhand Form ab. Balb treten in den Motiven
nur Konjonangen in Begiehung, bald Konfonangen mit Difjonangen,
bald Difionangen mit Difjonangen. Dad Bejtimmende in den Se-
quengen find die melobifhen Bewegungen; diefe ziehen die Harmonien
mit fich. Dad melodifhe Pringip ldkt e3 bebeutungslos erjdheinen,
ob fid) bie Afforde in ben Nad)bilbungen umwandeln oder nidht. Die
Hauptjache, der melodifdje Fortjdritt in den Stimmen, bejteht eben
dbod) fort; dburd) ihn erfennt man die mufifalijje Jdee wieder. Die
Konfervierung der mufifalijhen IJdee ldft — dad ift ein jehr widjtiges
PMoment — auf CStimmungseinheit |dlieen. Die anberdgearteten

RKlinge einer tonalen Sequeny bejigen demnad) nicht fo viel Wadht, -

Symboldnderung herbeizufiithren; jie zieren ein Symbol nur aus, ge-
ftalten bie Empfindungdvelle abwed)jlungsreicher. Hier begegnet una
sum erften Male ein auffallended BVeijpiel bafiir, daf die Harmone
nidht in gleidger Starfe und vor allem nicht im gleichen Sinne wirlend
eingreift wie die Mielobie.
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Die heitere, behagliche Tendeny bes Mufterd der Sequeny in
Nr. 313 verberben die in den Nadahmungen vorherrjdenden Unter-
flinge nidht.

Die melodijch-harmonijde Bewegung im vortragenden IDiotiv
ent{heidet dariiber, ob {ich bie Wiederholung auf hoheren oder tieferen
Stufen vollzieht. Mondge Motive lajfen beide Ridtungen zu; Hier
und da entjtehen IBuweifel, weldjer Weg am beften einzujdlagen ift.
Die Sequengbilbung in Nr. 313 bewegt fic) folgeridhtiy abwirts.
Das Pujter in Nr. 314 dringt jur Wiederfehr auf hoheren Stufen.
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T S, T 8 Sequeny
Dad Motiv in Nr. 315 fann fich ebenjogut aufiodrtd ivie ab-
mirt3 weiterbilben.

315.
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Die Pelodie bewegt fic) Hier eben nidht audgefprodjen in einer
Richtung.

Jede Nadjahmung in den bisherigen Mufterbeifpielen gefdhah
jhrittiveife hoher oder tiefer. Je nad) der Konftruftion ded Mujters
geht Ddiefelbe aber auch jprungiweife vor {ich). Nur wird entveder an
Sdyritten oder an Spriingen feftgehalten, und zwar an Spriingen, die
immer da3 gleiche JIntervall darftellen.

llber die Quinge ded Sequenymufters laffen fic) Angaben nicht
madjen.  Entweder hanbdelt e3 fich, wie in ben angefithrien Beifpielen,

frefl, Theorie der Tonfunft IL. 15
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um wictlicge Motive, d. §. Bildbungen von wei Taften, oder aber um

Unterteilungdmotive.
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Cigenartige Wirfungen entftefen, wenn die Peotive in threm Aunf-

ban bem Metrum auwidberlaufen.
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Trop, Dartnddigleit, Cigenfinn fommen in Wendungen bdiejer Art
sum Ausdbrud.
Beifpiel 318 bringt einige Sequenzbilbungen in Dur und Poll,
weldje ald BVorbilber der Ulbungen gelten onnen.
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Sequengen.
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Diefe Sequengen find in jablreidhe Tonarten zu transponieren.
Ferner haben nadyjtehende Wotive harmonijche Ausfithrung und jequens-
attige Nachbilbung zu erhalten.

Aufgaben: 300-—306.

300. A 301. : A 302.
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Sdlielich miiffen felbjtandig Mujter gejchaffen und jequenzartig
nachgeahmt werdben. Nidht unerwdhnt bleibe, daf bet Bilbungen diefer
Art nicht felten Melodiefdhritte veranlafpt werden, die an fich niht ald
empfehlensiwert gelten. Aufpergewdhnliche Scritte und Spriinge diirien
dann unbebentli) in Anwendung fommen, wenn fie fich in den Nad-
ahmungen ergeben.

Bwanzigited Kapitel.

Der Orgelpunft. Liegende Stimmen.

.Sebhr baufig entftehen aud Durchgangstonen in verjchicdenen
Stimmen zu gleidjer Jeit volljtandige Durdhgangstlinge.” IMit diefem
©a war im 17. Qapitel auf das Hingebeutet worden, wasd hier bet
Crirterung ded Orgelpunttes, der liegenden Stimmen einer befonderen
Darlegung bedarf. Oft hilt am Shluf wie im Verlauf mufifalijder
Sige eine Stimme ldngere Jeit an einem Ton feft, wdhrend fich die
anderen Stimmen YHarmonifd) gefondert ober harmonij) geeint hin
und Ber bewegen. Dabei find alle nur miglidhen Klangfombinationen,
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por allem aud) Bwijdjenmodulationen wie vollftindige Modulationen
suldffig. Beibehalten eined Toned im Baf ergibt bdie Hharmonijche
Berbinbung, weldhe ald Orgelpunft begeichnet wird; Dei einem feft-
gebaltenen Ton in einer der obeven Stimmen fprid)t man von liegen-
ber Stimme. Hegeln iiber die Cinvidhtung {oldher Bilbungen gibt e3
nidht; fie laffen fih aud) nicht geben. A8 wiinjdhendivert gilt ledig-
lich, dbaf Unfang vie Ende tonal feftjteht.
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Sm gweiten Taft vom vorftehenden Beijpiel beginnt ein Orgel-
punft, welcher drei Tafte lang anhilt. Der Quartfertatford zu An-
fang Des jiveiten Taftes 3dhlt ald Wedfelflang vor der Dominante,
bie Den Dvgelpunit aud) abjchlieft. So unterliegt e8 feinem Bweifel,
bag fich die Bilbung itber der 1 der Dominante vollzieht. Diefelbe
wird, wie oben gezeigt, notiert, d. §. der Vogen bhinter ber 1 unter
ben Funftionsbuchjtaben deutet auf das liegende g hin. Die dariiber
wedjfelnben Kldnge find ihrem BVerhdltniffe gemdf zur Tonifa auf-
gejchrieben.

Orgelpuntte bilden fid) iiber allen Tinen fonfonierender tie diffo-
nievender Afforde, am BHaufigjten {iber ber 1 ober 5 bes Oberflanges,
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der V oder I be3 ilnterf[angeé. Qiegende Stimmen bevorzugen die-

jelben Tonfjtufen.
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An der I ber Molltonifa Bilt die Dberftimme den gangen vors

jtehenden Sap hindurd) fejt.

Berhdltnid gur Moltonifa angegeben.

Den Funftionsdzeichen unterdriebene Sahlen betreffen den Bagf, iiber-
jehriebene Bahlen die Oberftimme. Fiiv Fefthalten an einem Ton im Alt
oder Tenor gebietet fih dad BVorjdjreiben ber betreffenden Stimme.

Auc) Bier jind alle Akforde in threm
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Die Beibehaltung von ToHnen in zwei Stimmen dnbert an der
Auffafjung und Bezeidynung der BVerbindung abjolut nichts.
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Der Orgelpuntt und die Bildbung mit liegender Stimme fann
inmerhalb einer Kompofition an fehr verjdiedenartigen Stellen in An-
wendbung fommen. Bu Anfang, in der Mitte wie am SHuE von
Gigen oder Mufifjtiiden, ja durh) Sdge, eventuell vollftindige Kom-
pofitionen hindurd) finden wir dbiefe harmonijden Jujammenitellungen.
Qu thnen driict ficdh) Sammlung, Kongentrierung ausd. Die mufifalijdhe
Sprache bedient fich biefer Mittel gern, wenn fie von elementaren,
primitiven Crjdjeinungen erzahlen will.

Bollfommene Wirfungen laffen jid) im Orgelpuntt allerbingd nur
unter Bubilfenafhme aller noc) ju befprechenden Harmonijchen Mittel
erzielen, vor allem ber Modulationen. Hier Jollte lediglich dasd Primgip
der Bilbung erdriert werben. Bei der Figuration wird fid) ferner
aeigen, dafy dad Liegenlafjen eined Toned abjolut feine Vebingung ift;
allerhand Augzierungen, Variterungen diirfen Plag greifen. Cin aus-
gehaltened c fann in nadftehender LWeife erfeht werden.
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Der harmonijche Sinn wird davon nidht beriihrt, d. . bie Funftions-
seien dndern fidh nicht um. Die Wirfung gejtaltet {ich aber anders;
bie vermehrten Notemwerte deuten auf gropere Beweglichleit im Aus-
drud, gejteigerte Unrube Hin.

S ben Aufgaben 307—314 find bdie gebundenen Time orgel-
punftartig auszuzieren, a3 liegendbe Stimmen zu behanbdeln.
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Cinundgivanzigited Kapitel.

Die Generalbajzbeseidinung der Diffonangen.
Genevalbapiibungen.

Diffonangen finben in der Generalbapbejeichnung diejelbe Art der
Behandlung wie Konfonangen, d. §. man 3dhlt jie in enger Lage vom
unterjten Ton aud ab und zwar ohne jede Berbopplung. Durbdreiflange
erhalten feine anbderen Bahlen ald Molldreifldnge; ebenfo fommen fiix
Durbdiffonangen tm Pringip feine anderen Besifferungen in Frage als
fiir Pollbiffonangen. Die Generalbapbeseichnung begywedt niemald eine
Crfldrung der Kldnge. Nur ein vein duferliches Abzihlen von unten
nad) oben fpielt eine Rolle. Al Hauptftellung fiiv alle Dreiflinge,
Durbreiflinge, Molldreiflinge, verminderte Dreiflinge, iibermdpige
Dreiflinge vechnet die Jntervallanordbnung 1 3 5. Filr die iwefent-
lichen Biertldnge, darafteriftijhe Diffonanzen und Nebendiffonanzen
geht man von der Hauptanordbnung 1 3 5 7 aud. Beifpiel 324 geigt
an, wie man fic) die Diffonanzen ded reinen C-Dur und C-PWeoll fiiv die
®eneralbagbezeichnung in , Grundftellung” angeordnet zu benfen Hat.

324

.
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Bom unterften Ton, dem Beredhnungston, aus liegen demnad) ald
Sntervalle vor: eine Terz, eine Quinte, eine Septime. BVon den iiber
einen. Bap zu fesenden Jablen 3, 5, 7 bleiben wie beim Dreiflang
verabrebungdgemdf 3 und 5 aus, jo baf die Bahl 7 einen volljtindigen
Geptimentlang verlangt. Die Difjonangen von Nr. 324 find folgenbder-
mafen iiber dem Baf zu notieren.

325.
77 7 7 % 7 7 1 T o7 7 7 7 7 7 1%
r\“a n“a
) PN N M Cam o O ©
&) PN\ B Lo J PN \
7o © ZHOo O
Py

Fir ben Fall der cdhromatijhen Berdnberung bed Terz- ober
Quintintervalld miiffen bdie erforderlidhen Beichen gefchrieben werden.
Berfesungszeichen ofjne Bahl gelten aud) Hier ftetd der Terz, fo dap
ein AufldjungSzeidhen oder ein Kreuz bdie Crhdhung ded Terjtoned
_antiinbigt,
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- Beifpiel 326 zeigt ung bie Notierung der Diffonangen in dem
melobijgen C-Dur= und C-Weolfyftem.
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Auper in der Grunditellung tritt jeder Septimentlang in drei
Umijtellungen auf.
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Dhne die Gridfenverhiltniffe der eingelnen JIntervalle zu beviid-
fichtigen, entjtehen die Stellungen: Terzquintfertafford, Terzquartiert-
afford, Sefundbquartiestatford. Die in Nr. 328 eingeflammerten Jahlen
bleiben regulir aus. PMan bedient fich ihrer nur, wenn dromatijche
Verdnderungen vorfommen. Den oben eingeflammerten Jahlen gemdp
jpricht man meift aud) nur von Quintjertafford, Terzquartafford und
Sefunbdatford. [Im Beifpiel 329 werden einige Septimentlangdumitel-
[ungen tm melodijchen C-Durfyjtem wie C-Wolfyitem und die General-
bejifjerung bavon gegeigt.
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1. Umftellung:

2. Umftellung:

1. Umftellung: Nebentdne

2. Umjtellung:

3. Umitellung:

Wedpfeltsne und bdie auf der Jihlzeit gleichflingenden Vorhalte
erforbern, wenn f{ie iiber einem Ton auftreten und fich aufldjen, eine
seifache Bezifferung.

A3 Hhierhergehirige Bezifferungen bet Dreiflingen jind angufithren:

®runbdftellung: Nebentdne vor der Tery:

"

n

"

[

Quinte: 15, 6

(vom Bap aus gezihlt)

bor der Geyte:

"

"

Die Stridge deuten an, daf die burcd) vorvaudgehende Jahlen
beftimmten Time weiterhin Geltung befisen.

ALz Wedhjeltonsbesifferungen bet Septimenafforben verdienen er=
wdihnt ju werden:

Grundftellung: Nebentdne vor der Terz:

"
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Anbdere miglidhe Bilbungen behandelt man nad) der angegebenen
Panier. Chromatij) verinberte Tdne bebiirfen bejondever Beriid-
ficgtigung. Durdhftreichen einer Sahl redhnet ald Crhdhung. Sonit
ftehen Rreuge, Bee und Aufldjungsdseichen neben den Jahlen, um bie ent-
fprechenden dhromatijcen Berdnderungen ju bedingen. Nidht unevivdbhnt
bleibe, dap Anfang bed 18. Jahrhunbertd nicht felten ein Kreuz ald
Auflbfungszeichen eined Be, ein Be ald Aufldjungszeichen eined Kreuzed
gefchrieben wurde. Auc) dienten durdhftrichene Sablen oder Jahlen
mit Kreuzen dazu, itbermdpige Intervalle, jeldjt wenn fie leitereigen
waren, fenntli) ju madjen. Cbenfo wied ein Be neben ber 5 auf
bie verminderte leitereigene Quinte hin. Ein Kreuy fonnte Jeiden
der vorgeihnungdgemdgen gropen Ters, ein Be Beihen bder fleinen
Tery fein. Bei Wedhfelttnen im Baf deutete ein |fhriger Strich) dbarauf
hin, dba die Japhl be3 nddjftjolgenden Afforbes voraudzunehmen iwar.
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Bum Ton e mup vorftehend in den oberen Stimmen jhon d fis
ac it fihon c e g angejhlagen werden. Ifhnlich ordneten Jahlen
iiber einer YPaufe an, daf die obeven Stimmen den WAfford erflingen
lafjen, weldjer mit den Jahlen von dem ber Paufe folgenden Bafton
aud zu ermitteln ift.
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lber der erften Paufe ift a ¢ d, itber der zweiten e gis h an-
sujchlagen.

Nacdhpjdhlagende Atforbtone bletben im bewegten Beitmaf meift
ofne Begeihmung. Jur RKenntlihmadjung bder gleidhbleibenden Har-
monie lajfen {id) aber aud) die beveitd evwdhnten Stridhe benupen.
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Bei Durdygangstinen das gleiche Pringip der Schreibiveife! Nur
auf den Anjdjligen, den jdhweren Bdhlzeiten ober beim Wedfel twerben
Bahlen gefdrieben.

3 6 -
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Der C-Dberflang, und zwar mit der Terz in der Oberftimme,
beginnt. Nach zwei Bierteln [6{t ihn der F-Dbertlang ab, welder die
sweite Hilfte ded Tafted ausfiillt. Der G-Dberflang jteht auf dem
exften Biertel bed piveiten Tafted. Jhm folgt auf dag zweite und
pritte Biertel der C-Dberflang. Den Taft jdhliet der G-Obertlang
mit Wedjelton cis vor d ab.

Die Oberjtimmen braudjen nicht ihre Lage beizubehalten. Sie
bitrfen jederzeit innerhalb bed Rlanged Hin= und Hergehen. Lagen-
wechfel wird fogar meift der melodijhen Geftaltung Halber notwendig
fein. Fiir ein guted Generalbafiipiel bedarf e nidht nur ded forreften
Ausfepend der Harmonien, jondern vor allem der Sdhaffung melo=
pifcher Fithrungen. Jum Baf Nr. 333 {ind bie Oberjtimmen etwa
twie folgt zu jpielen.

o [

Beim DOrgelpuntt handelt e3 i) der Hauptiade nach um durd-
gehende Rldnge. BVon gewdhnliden jdreibt man nur einige bejonders
hervortretende harmonifdhe Wendungen der jdhweren Jdhlzeiten auf und
iiberldpt bdie Bildung aller Jwijhenharmonien dem Spieler. Die
Haufung der Bahlen, weldje eine reiere hormonijdje Audgeftaltung
beanjprucht, mup derart verwirrend twirfen, dag ein BLomblattabipielen
jhwerfallt. Man fehe die Jablen ein, weldhe zum Aufichreiben de3
Saped Nr. 335 a) notwendig find.
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Wenige RKlangwed)fel verurjachen die harmonijhe Bewegung in
Nr. 335, Und doc) weld) nicht geringe Sahlenmenge in ber General-
bagidyrift! PModulationen und Bwijdhenmodulationen mit all den fiir
{fte notwenbdigen BVerfegungszeidhen fomplizieren die Notierung bevart,
bafp ein Ublefen zur Unmbglichfeit wird. Und babei bleibt tmmer zu
bedenfen, dafy fid) al3 einwandsjrei flar nod) nidht einmal die Jahlen
von Nr. 335Db) zeigen. A3 jehr erfdhwerend fiir dasd rajdhe Erfajfen
ber Rldange fommt bhinzu, daf beim Drgelpunft die Afforde um Teil
gang andere Bahlen erhalten, al3 fie fiir fie beim Abzdhlen von unten
nac) oben jonjt djarafterijtijch jind. Wenn in Nv. 335Db) ber ver-

7 7

minderte Dreiflang mit der Jahl 2, dber Nonenafford mit ¢ erjdeint,
geben Dbiefe durd) bie jufdllige Stellung iiber dbem Baf veranlaften
Bablen abjolut fein AbLIlD des Affordes.

Wir jehen, daf die Generalbagfchrift mit ihren Bahlen nur ge-
wiffe Richtlinien zu ziehen vermag. Ein grofer Teil dber Crivdgungen
iiber die usfithrung im eingelnen mup fjtetd dem Spieler iiberlafjen
bleiben. Micht nur Ubung, fondern Scharfblic und Phantafie ge-
horen bagu, um fid) rafch) zu orientieven, die melodijchen, figurativen
ujiw. Bewegungen zwedmifig angulegen, jid) mithelod in die Sepfunit
hineingufinden.

Die Aufgaben 315—325 fpiele man erjt mit den Afforden, welde
pie Bablen verlangen, ab und verjucdhe dann figurative Ausdszierungen
mit Durdgangstinen, Wedhfeltdinen ufw. vorzunehmen.
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315--325.
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III. Zeil.
Wbergreifende Shjteme.

Bweiunbdzwangigited Kapitel.

Doppelte Dominant- und doppelte Subdominant-
bilbungen.

Die bigher bejprodhenen harmonijchen und melobijhen Tonfyjteme
find neben ben reinen ©yjtemen feinedwegd bdie allein in der Meufit
perwenbdeten. Sdhon in den Kadengierungen bder flajfijden Jeit und
in erhdhtem Mage in denjenigen der romantijhen und neweven Beit
geigt fich ein Umbilben der Tonarten, weldhed nad) Angabe von Moris
Hauptmann al3 ,{lbergreifen” bezeichnet wird. Unter Ubergreifen
verfteht man dad Ubergehen zu Rlingen einer neuen, meift nahver-
wandten Tonart.

Wie ift e moglich, baf ein jolhes Ilbergreifen Yeine Modu-
lation bebingt?

Eine Modulation fommt nur zuftande, wenn bdie Tonifa durd)
pollftandige Radenzierung wedfelt. Beim Ulbergreifen treten lediglich
boriibergehend neue Kldnge auf. Cin itbergreifendes Syftem verjhmilt
genau in berfelben Weife mit einem reinen, Harmonifchen oder melo-
bifjchen zu einer Cinbeit, wie diefe unter fidh) verfhmelzen. Am Hau-
figiten findet fich in Der Qiteratur dag Ubergreifen nad) der Dur-
dominantjeite wie nad) der Molljubdominantieite.
 Dag lbergreifen nach der Dominantfeite vollzieht fich duech Ab-
ftofen ded Subbominantafforded und Einfilhren der Dominante der
Dominante ober, wie gefagt wirh, der boppelten Dominante (Funttions-
geidgen: B). In C-Dur verjdwindet £ a ¢, in C-Moll £ as ¢, ftatt
beffen erfdyeint d fis a. fis ftellt barin feine Alteration von £ dar, a al3
Quintton in d fis a hat mit bem Terzton a in £ a ¢ nihtd gemein.

16*
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Az Atforde der C-Spfteme mit doppelter Dominantbilbung er=
geben {idh:

d fis a dﬁsa\
ghd ghd
ceg \D P ces g D B
N 3,
T T

Die Funftionzzeihen der zwei Dominantafforde {ind in beiden
Fillen Diefelben. Scheinbar liegen verjhobene G -Durtonarten vor,
beren Schwergewicht auf ber Subdominantjeite rtuht. Da die Ver-
{hiebungen in den Tonarten meift nur voriibergefender RNatur find,
permogen fie nicht dad Bewuptiein der Tonalitdt su triiben. Sie
weiten lediglic) momentan bie (uftbetonte Stimmungsfurve (jo in Dur)
ober die Wendung zur Quftbetomung (jo in Moll) ausd. Die Feid-
nung be3 Symbol8 wird reidjer, bitht aber nidhtd an Cinpeitlichleit ein.

IMit der doppelten Dominante werden alle diejenigen Bildbungen
bewerfjtelligt, welge mit der einfachen Dominante iiblich fint, 3 L.
boppelte Dominante mit Sept, doppelte Dominante mit None, Parallel-
flang der doppelten Dominante ufw. IJn C-Dur wie C-Moll fommen
al3 Attorde der doppelten Dominantfeite in Frage:

dfisa =25
dfisac =B,
dfisce =B,
d fis c es = B3
fisace =},
fis a ¢ es = By5
fisac =15,
hdfis =By oder B
fis a cis = ¥y,

Diefe RKldnge, weldhe gleich den einfachen Dominantbildbungen
bargeftellt werden, jliegen fi) an alle Afforde der Tonart an; fie
gehen zur T, {‘, D, D9, S, °S unbd ben Stellvertretungen diefer Kldnge -
iiber. Bielleicht am Haufigften find innerhalb dber Kadenzen Wendungen
sur Tonifa.
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Beim Anjchluf der D an die B hanbdelt e fih um bdiefelben

Jolgen wie bei D T. Bon bder Subdbominantfeite fdnnen die Ober-
wie Unterflangsbilbungen den Atforden der doppelten Dominante folgen.
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Je weniger eng bie Beziehungen wijdhen den Afforden {ind, um
fo mehr finden jih Stellvertretungen in den Fortjdhreitungen.

Die gweite Art desd Ubergreifens wendet fich der Molljubdominant-
feite zu. An Stelle ded3 Dominantflangesd fiigt fich die Wolljub-
bominante ber Molljubdbominante, bdie bdoppelte Molljubdbominante
(Funitionszeichen: °%) ein. In C-Moll wie in C-Dur weicht die
Dominantbildbung dem Afford b des £. Der Grundton b bieﬁ% Drei-
flang3 gehdrt der Quintveihe an; er Hat nidhtd mit der Tery vom
D-Unterflang zu tun. des ftellt niemal8 eine djromatijche Berdnbde-
rung von d bdar.

‘Die dret Hauptafforde von C-Peoll und C-Dur mit doppelter
Molljubbominante feifen:

b des f b des f
¥ fasec ¥ fasc
0 0
§ ¥ ceg % ¥ ceg
S K °S
T T

Die beident Subdominantafforde erhalten in Moll und Dur bie-
felben Funttionszeihen.. Sdeinbar liegen verfdjobene F-IMolltonarten
bor, beren Schwergewidht auf der Dominantjeite ruht.
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Die ﬂ?taﬁé benupgt von der doppelten Molljubdbominante aug alle
diejenigen Anordnungen, welde von bder einfadjen iD?oIIiubbommante
aud vborfommen.

A3 RKlinge in C-Violl wie in C-Dur find zu erwdhnen:

bdesf = °§
gbdesf = °%
¢ €S g des f = IX%

egdesf = F{$§
es g b des = 1
egbdes = ¥
gbdes = yp¥
des fas = Ofp ober ¥
ges b des = &

Dbige Drei- und BVierllinge, weldye in der Darftellung gleid) allen

anberen Subbominantatforben behanbelt werden, gehen der 'i‘, T, S, S,
D% D und beren Stellvertretungen voraus und folgen ihnen nad.

Bum Mittelpuntt der Tonart fteht *Fp tm gleichen Verhaltnis
wie Bp. Beide Afforde Iommen ebenjogut al3 Leittontlinge erfapt
werden. des f as ftellt den RQeittontlang su f as ¢, h d fis den Leit-
tonflang zu g h d dar. Das Pringip de3 lbergreifens erleidet da-
durd) feine Umdnberung. des bleibt Tery der °F wie fis Ter er H.
Der Leittonflang der Moljubbominante ift ald ,RKlang ber neapoli-
tanijdhen Sexte* befannt. Die neapolitanijhe Komponiftenfchule, deven
beriihmtefter Bertveter Aleffandro Scarlatti (1659—1725) war, joll
diefen Rlang eingefiihrt und mit Borliebe verivendet haben. Er findet
fih aber fhon in Werfen ausd friiherer Feit.

des f as tritt in C-Moll wie in C-Dur am hdufigiten mit dem
Ton £ im BaB auf — daher die BVenennung neapolitanijcher ,Sext-
afford* —; zur vierftimmigen Difjonany wird der Klang durd) Hingu-
nafhme ded aupttoned c. In ber Sextafforditellung gelangt im vier-
ftimmigen ©ap faft ftetd3 der Bagton jur BVerdopplung. Aber aud
bei anberer Stellung bleibt der Grundton der °S ber fiir bdie Ber-
dopplung bevorzugte Ton. Der Molljubdominant-Leittontlang (Funt-
tiondzeichen: &) verbindet fich zunddhft mit der Moll- oder Durtonita,
bann mit den Afforben der Dominantjeite.
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Beim {1bergang zur Dominante ift der Sprung der verminderten
Tery, in Nr. 338d) von des nad) h, das iibliche. Allerdings famn
audj, wie in Nr. 338e) oder i), bon des nach d gegangen iwerden.
Querftindige Wirtungen entftehen trop ded Abfpringend von des und
b3 ©pringend nach d nicht. Die Afforde befiten eben gar feine
Bermandtjhaft miteinander. Daber ift aud) ein itbermdfiger Sefund-
fehritt wie in Nr. 338k) zuldifig.

Der Molljubdbominant-Leittonflang verbindet fich fermer mit den
Atforben der Subbominantfeite. Bejonders iibervajchend wirtt nadh
thm der Durfubdominant-Seitenflang und jeine Umbilbungen.
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Sdlieplich folgen dem Molljubdominant-Leittontlang die durd Uber-

| greifen nad) der Oberbominantieite entftehenden Atforde: B, B, Bz uiw.
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Der joharf biffonierende vierftimmige 7S geht ebenfalls zu den
Difjonangen der Dominante ober der doppelten Dominante iiber.
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Ale duvd) Ubergreifen nach der doppelten Molljubdominantieite
entftehenden Drei- und BVierflinge wenden fich entweder bireft der
Tonifa zu ober fadengieren vorher zur Molljubdbominante.
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Ferner verbinden fie fih) mit Wfforden der Dominante, ja bder
poppelten Dominante.
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Wie wir Pier fehen, bap auf RKlinge der doppelten Molljub-
dominante {olhe Der doppelten Dominante folgen, {o beobadjten wir
. in der Praxiz gleideriveife Anjdhliiffe der boppelten Dominantfeite an
die boppelte Molljubdominantieite. Man fpiele {ich, um bdie Mbglich-
feiten ber Rlangfombinationen zu erfennen, bie Motive aud Nr. 343
einmal vom legten Klang sum erften Klang zu, laffe aljo auf b D,
°S, auf TD B °% folgen ufw.

Dag bergreifen nach) der Dominant- wie Subdominantieite weitet

bie Stimmung aus. Cin Symbol gewinnt an Abwedhjlung, an Dannig-
faltigleit. B, B, ufw. teigern bei Durfigen bas Gefithl begliictten
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Sidjausbehrens; °S, yu'S ujw. vertiefen den Crnit, die Herbheit reiner
Molljage. Anbdererjeitds hellen bie nad) der Dominantfeite itbergreifen=
pen Rlinge dad Dunfel in Moll ebenjo auf, iwie doppelte Molljub-
pominantbildbungen ber Helligeit in Dur entgegemwirfen. Harmonijdye
Mittel liegen bemnach vor, weldhe in ganz befonderem Grabe dem
Ausbau ber Symbole dienlich find.

Aufgaben: 326—335.
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Kivdentonavten.

Die dlteve Rivchenmufif fannte feine anderen Tonreihen ald bie
Oftavgattungen der Stammtdne von ¢, d, e, £, g und a aus. Diefe
Tonleitern erhielten die Benennung , Kirdentonleitern”, weil {id) alle
Rirchenmelobien mit ihnen aufbauten, nad) ihnen eingeteilt wurden.
Nihere Angaben iiber die Kivdhentonarten finden fich im fechiten Ka-
pitel der ,Allgemeinen Mufiflehre”. Wir fithren hier zur Orientierung
nur nod) einmal die Ramen der authentijden und plagalijchen Reiben an.

Authentijhe Reihen: .

Jonijch
Dorifd
Phrygiid
Lybifdy
Mirolybifd
Holijch

Plagalijhe Reiben:

Dypoionifd) g
Hypodorijd a
Sopophrygiiy b
C

d

d

oHBE-OQ
O o0 O
o B e iR
© Ao B Yoy
o o B
R o o b
oHEDQ

)
f
g
a
h

Hypolydifch
Hypomizolydijd)
Hypodolifd) g .
Die ionifdhe Tonart unterjcheidet i) in nichtd von der C-Dur-
tonart. Ale reinen Durtonarten unfered mobernen temperierten Ton-
fyjtems {tellen trandponierte tonijche Tonarten dar. Der verjdieden-
artigen Stimmlagen wegen iwaren Trandpofitionen von jeher -eine
Notwenbdigfeit. Nr. 344 zeigt die vierftimmige Bearbeitung der Choral-
melodie: ,Gott ded Himmeld und der Erden”.
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Der Sdhfup in der ionijden Tonart erfolgt reguldr von der D
aud. Hiufig geht wie im obigen Beifpiel der D noch die S voraus.

Die Iydijde Tonart, die Reihe der Stammidne von f—=, unter-
fcheidet fich von F-Dur durd) bie vierte Stufe, den Ton h. Jn jeder
Durtonart bedingt die Einfilhrung der itbermdpigen Quarte vom Grund-
ton aud (Iydijhe Quarte) die Eigentiimlichfeit der vierten RKirdhen-
tonleiter. IMit den Stammtdnen von £ ju £ bilden fih nadyjtehende
Hauptafforde:

ghd > B
ceg -> D
fac - T.

Dag Tonfyftem greift nach) der Dominantjeite fiber. Dem Domi-
nantflang fehlt die Septime. Die doppelte Dominante fann diefen
Bufaston erfalten. Selbjt die None iwdre vervendbar. Die dltere
Mufif Hat fih) in den einfachen Gefingen aber nur felten ifhrer be-
dient. Die wefentliche Kabengierung vollzieht fih von der D zur T.
Al Mujter eined Ihdijhen Sahed bringt Nr. 345 den Choral ,Nun
joudgzet all, ihr Frommen* in vierjtimmiger Bearbeitung.
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Fitr bie mirolydifhe Tonart erweift fih vom Grundton ausd bdie
fleine Septime (mirolydijhe Septime) al3 davafteriftijch. Al Haupt-
f{inge fommen eine Durtonifa und eine Durfubdominante in Frage;
ftatt Des fiiv bie G-Durtonart darafterijtijchen Durdominanttlanges
fteht im mizolydifchen eine Mollbominante.

ceg dfa

¥y ghd X

S ¥ De
T

AB Parallelflang darf £ a ¢ den Dreiflang d £ a erfepen. Da-
burd) wird ein Ubergreifen nad) der Durfubdominantieite Herbeigefiihrt.

fac
%‘( ceg
§“ ghd

¥
T

Da die Wenbung von der D® gur T nur einen unvollfommenen
Sdlup bebeutet, erfolgt die Kadenzierung in der migolydijhen Ton-
art reguldr von der S aud. Wird die D verwendet, jo Handelt 3
fich um eine trandponierte ionijdje Tonart. Die Sapweife der Vielobie
,Komm, Gott Schvpfer, Heiliger Geift”, wie fie in Nr. 346 gezeigt ift,
pilt ftreng an den Rlingen der migolydifchen Tonart feft.
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Bon den drei Mollreihen der KRivdhenjyiteme {timmt mit unjerem
Beutigen Moll am meiften das Iolifhe iiberein. A-Ioll melodifch
abwdrtdgefpielt gleiht dburcdjous bdiefer RKirdjentonleiter. Den fym-
metrijgen Gegenfag zum Jonifhen ftellt aber dad Phrygifdhe bdar
(Allgemeine Mufitlehre S. 110). Eine mit e beginnende und jd)liegende
Tonreihe darf allerdingd dazu nicht mit der MDiolltonifa e g h, jon=
pern mup mit ber Molltonifa a ¢ e harmonifiert werden. J. &. Badh
beginnt aud) in feinen Bearbeitungen phrygijdjer Melobien normal
mit a ce. €3 fei nur an den Choraljap von ,O Haupt voll Blut
und Wunben* erinnert. Da frither die Tonfeper den Oberflang ald
ben eingigen wirfli) jchlupberechtigten Dreiflang eradyteten, endeten
fie sum Finalton e auf dem Dreiflang e gis h. Der dem e voraus:
gefende Leitton £ erhielt dann ben D-Wolldreiflang. Dieje Aford-
folge bildete Den ,phrygijchen Shluf”. Melodien, weldhe im Phry-
gijfen mit h begannen, Hharmonifierte man and) anfangd fhon mit
pem E-Oberflang. Siehe: J. S. Bad)3 Bearbeitung von ,Aus tiefer
Yot fdret’ i zu dir” und von ,E3 wolle Gott und gndbdig fein".
Die Molltonifa blieb aber a ¢ e und der E-Dberflang sum Schlup
ftellte nur eine Halbfadeny dar. Derartige SchluBwendungen waren
abjolut nichtd Aupergewdhnliches. Joh. Phil. Kirnberger jagt in jeiner
SRunjt ded reinen Sages in ber Mufit”: ,Man {dhliet aud) gern
in ben alten Tonarten mit einem Halben Schluf von dem Wfford der
Tonifa auf den Afford der Dominante mit der grofen Terz, 3 B. in
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ber ionifchen, dorifchen, (ydifhen und dolijen Tonart.” LBon dro-
matifchen Berdnderungen eingelner Stufen madjte man itberhaupt nicht
felten Gebraud). RKirnberger bemerft dazu: , Wollte man die alten Ton-
arten gang ftrenge behandeln, fo wiirben allerding3 fehr eingejchrantte
und unvollfommene Kompofitionen bdavon Herfommen. Die Alten
Daben eben bedwegen nach) und nach die notwendigen Semitonia ein-
gefithrt. Daber ift die befte Art, diefe Tdne zu behandeln, woh!l biefe,
daf man fowohl in ber Hauptmelodie ald im Bajfe die Tine, bdie
nicht in der Tonleiter der gewdhnlichen Tonart liegen, joviel ald
mbgli) vexmeidbe und 3 B. in D fein B, in E fein Fis, in F fein B,
in G fein Fis braudje, bennod) aber, bejonderd in den Mitteljtimmen
gur Vevmeidung eined Tritonud, ober fonjt zu wahrerem Wohlflang
fi) diefelben erfaube. Hauptjachlih ift ba3 Subsemitonium modi
bei allen RKadbengen, die mit dem Dominantenafford gemacdht werben,
notig. Ulber die unbedingte Notwenbdigfeit dez Subsemitonium mods,
. h. bed Leittonjchritted, [t fich natiicli) ftreiten. ®ibt bodh) gerabde
per Mangel an Leittdnen den Kivchentonleitern dad befondere Geprdge.
Haufung von Halbtonen fteigert nicht den Ausdrud, jondern {hwdicht
ihpn ab. Wir Halten BHier darvan feft, von einigen Hauptfabengen ab-
gejehen, die Melodien mit Kldngen der reinen Tonarten zu verfehen.

Den phrygijhen Choral ,O Haupt voll Blut und Wunben* jeigt
Nr. 347 unter Benupung der Molltonifa a c e.
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Die Harmonifierung bed Chorald ,Herr Jefu Chrift, wahr'c
Menjch) und Gott” in Nr. 348 beweift, dak auch eine Sugrunbdelegung
per Molltonifa e g h im Phrygijchen moglich ift.
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Aber freilich fallen hier jum Shluf Finalton der Melodie und
Hauptton ded Dreiflanged nicht zujammen. Dabher nahmen friiher die

Tonfeper fajt ftet3 den o ftatt Des B und swar nidht nur bei ber
lepten Rabeny, fondern bei allen Abjchliiffen. Eine Harmonifierung
in diefem Sinne bringt MNr. 349 in der Ausarbeitung dber phrygijchen
Melodie ,Au3 tiefer Not jdret’ i zu dic”.
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Die lepte Wendung hat I. S. Bach) gern gebraudyt. Dadurd,
bafp bem E-Durflang auf dem Sdhwerpunft nod) ein A-Mollflang
und dann erft ein leter E-Durflang folgt, wird dem Oberflang mehr
Gewidht gegeben, jeine Schluffraft erhoht. Dad Cmpfinden ded Halb-
{chluffes verliert fich.

Beim Ausgang vom e und beim Abjchliegen mit biefem Atford
in der phrygifhen Tonart bilben fich) bdie Haupttlinge wie in der

A-Molltonart.
dfa egh

Bet Harmonifiering mit dem b a3 Molltonifa entfteht ein 11ber-
greifen ur doppelten Molljubdominante.



Rivdjentonarten. 261

dfa .
ace > 8
egh —» i\

Das Cinfilhren des o bedingt im erften Fall eine D, im zweiten
Fall ein T.

Die jum Hauptton der Tonveihe im BVerhiltnid der Eleinen
Getunbe ftehende nddjthohere Stufe nennt man phrygijhe Sefunde.

Gine quajchlieflich mit leitereignen Atforden harmonifierte dolijche
Melodie bringt Nr. 350. Der Text ded Choralesd lautet: ,Nun fommt
der Heiden Heiland”.
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Hier zeigt fich mun ebenfalld die Eigentiimlichfeit, baf beim Ab-
jhlup der Finalton der Melodie nicht der Hauptton des Affordes ijt.
Durjhlifje wurden deshalb aud im Holijden jehr beliebt. MNur be-
bingen Diefelben dann unvermeidlich die Verwendung der Durdbominante.

Nigjt giinftig ift die Folge T D T. Am beften lifit man der Dur-
pominante die Moljubdbominante vorausgehen oder jhliept, wemn e3
bie melodifche Wendung geftattet, iberhaupt von der Molljubbominante
jur Durtonifa. Die lepten beiden Tatte von der in Nr. 350 benupten
Melodie witrhen dann folgende Geftalt gewinnen:
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Bur Molltonifa der erften iwie ber zweiten Fermate fonnte ebenjo
bon ber Durdominante aus gejchlofjen werben.

Die Tone ber dorijdhen Neihe bilden aufer einer PMolltonifa
eine Mollbominante und eine Durfubbominante.

ghd ace
¥ dfa
S \ De
0
T

Statt der S fomumt Sp vor, o daf su gleicher Beit ein 1lber-
greifen nach der Mollbominantfeite vorliegt:

Als djaratterijtifches Jntervall vom Hauptton d ausd ergidt fidh
eine groffe Serte, die in Moll die dorijhe Serte Peiftt. Normal
enben dorijche Deelodien mit dem Ton d. Eine Harmonifierung diefes
Finaltoned mit dem D-IMolbreiflang laft aud) in bdiefer Molltonart
ein Bufammenfallen mit dem Hauptton nicht moglich erjdjeinen. Der
Sdlup mit dbem D-Durdreiflang erfordert die Einfithrung einer Dur-
bominante, Hdufig aud) nod) einer PMolljubbominante, fo daf bann
allerdingd bdiefe Kadengbildung bdie Eigenart ded Dovijchen zerftont,
eine Ubereinftimmung mit dem Holifchen Gerftellt.

Bunddjt bringt Nr. 352 die vierftimmige Bearbeitung einer alten
Melodie von: ,Chrifte, dbu Lamm Gottes”, und zwar mit Atforden
be3 reinen Dorijden.
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Die Anwendung der D und zum Schluf gar der °S, iie fie in
Nr. 353 bet Jugrundelegung berjelben Melodie gejdjieht, zerftort ben
vorifhen Grundharafter nicht ummwefentlich und ldkt den Sap wie im
olifchen gebildet erjcheinen.
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Qede Der Rirdjentonarten Hat in reiner Faffung einen gan
fpesifijhen Charatter. Nachjtehend wird verjudht, ungefahr die Meext-
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male ber verjdjiedenen RKivdjentonarten Hinfichtlich ded Ausdbrudsd an-
sugeben.

Dag Jonifdhe befipt vom Grundton aud leiht zu intonievende
Qnierpalle. Die Folge der drei Oberflinge bes Syitems gibt WMunter-
feit, {rohfinn, angenehm beitere Beweglichfeit wieber. Do) audy Ju-
verficht, Bertrauen, {tolzed Kraftbewuftfein offenbarven fidh in ihm.
Qn feinem Tonjyjtem fann {ich die Gewifheit: ,Cin’ fejte Burg ift
unfer ®ott* beffer ausjpredjen ald in diefem.

Die itbermdpige Quarte, welde im Lydijden vom Srundton aus
vorhanbden ift, verleiht al8 felbjtindiges Intervall ber melodijhen Be-
wegung Herbheit. Der Pangel eined Subbominanttlanges im Syftem
{piegelt dann anbeverfeitd Unentjdjiedenfeit und Unbejtimmtheit wiber.
Ja, durd) jtarfes Heranziehen der doppelten Dominantbilbungen fann
jogar da3 Gefiihl der Weichheit entftehen, namentlich weil ba3 Gegen-
gewicht Ded anderen Ceitenflanged fehlt. Die Harmonifierung ber
vierten Stufe |Gafft damit eine andere Wirfung, al3 basd iibermdfpige
Quartintervall al3 Melobiefprung bebingt.

Die mixolydijdje Tonart bringt vom Hauptton aus lediglich natiic-
lihe und einfache Sntervalle. Wohl veranlaht das [lbergreifen zur
boppelten Durfubbominante aud) ein Schwanfen, ein Sichausdehnen.
$ier liegt aber in bem Ilbergehen zum Dberflang der Unterfefunbe
der Tonifa feine Weidhheit, fondern ein Critarfen, ein wiirdiged Sich-
erheben, ein Machtbewuftiein. Dagegen {piegeln die Harmonien, weldhe
mit der der Tonifa angejdjloffenen fleinen mirolydijhen Sept zur
Gubbominante fithren, Weichheit und Entgegenfommen iwider.

Unter den Molljyftemen driidt bas Phrygijhe den groften Crnit,
bie grifte Wehmut und Trauer aus. Freilih vermdgen nur Kldnge
der rveinen Tonart in harmonifder Hinfidht der Herben Grdfe phrygijd-
melodifcher Wendungen geredht su werben. Bom Hauptton aus gleichen
bie Melodiejdhritte bes3 Phrygifhen bis auf die zveite Stufe woll-
fommen bdenjenigen de3 Iolijchen. Aber gerade diefer Halbton Fum
Hauptton trdgt fo unendlich viel zu bem tiefjdmerslichen Bug im
Meelodijchen bei.

Holifh entfpridht Dem reinen Moll. Ldie diefes dient e3 der
Trauer, ber Herbheit, fury, der Unlujt zum Ausdrud. Ale melo-
bijchen Bewegungen vom Hauptton aud {ind leihtfaplich und Har.
Daher haben dolijdje IMelobien trop bed Ernited etwad Angenehmes.



=~ A
S ,‘

Kirdentonaxten. 265

Sm Dorijdjen tritt die grofie Serte vom Grunbdton aud jtarf
hervor. Bon den ibrigen fiir WMoll daratteriftijchen IJntervallen Hebt
fie fich in threr Helligleit jcharf ab. DVer zur Molltonifa nicht direft
verwandte Durfubbominantafford verleiht dem gamgen Harmonifdhen
RKreid diefer Tonart eine gewiffe Sprunghaftigleit im Symbol. Die
Cmpfindungdwelle {chlagt ploplidh, aber nur voriibergefend, von der
Unluft zur Quft um. Kann in dem Choral ,Meit Fried und Freud
i) fahr’ dahin” bei der ernjten Grundjtimmung dag ,Freud beffer
jymbolifiert werben al3 dburd) den Klang ber dorijdhen Tonart?
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Bigher war nur von den authentijhen Reihen die Rebe. Hin-
fihtlich ber Harmonifierung jind in den plagalijhen bdiejelben GSrund-
fite zu beobachten. Die Bedbeutung liegt lediglich in den Grenzen,
innerhalb deren fich) eine Melodie bewegt. Auch fiir den mufifalijchen
Sinn muf auf da3 veriviefen werden, was oben fiir die authentijchen
Reihen angegeben wurde.

Aufgaben: 336—351.

336, Jonifd): ,BVom Himmel Hoch, da fomm’ i) Her.”
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338. Oypoionijd): ,Wenn mein Stiindlein vorhanben ift.”
[ 4 ~
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341. Oypodorijdy: ,Mein Gebet und meine Trdnen.”
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343. Phrygifh: ,E3 wolle Gott und gnddig fein.”
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'.348. Hypomirolydifd): ,Gelobet feift du, Jeju Chrift.”

y 3 N . S N 1 »

S Am———— JFT
!

) , ~
1 1 ) - 1
1 T . i
— — e | :

Y] u T L

-——b )

e

[ 108

[ 1R




Doppelfeitige Wttorde. 269

h N . . . N . , , N

m' A N 1] !— 1 1 1] 1 i i J! i

S j t L j PN ﬂi P~ ) &

349. Yolijeh: ,Crhalt uns, Herr, bei deinem Wort.”
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A351. Hypodolijdh: , Wer nur den lieben Gott ikt walten.”
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Bierundzwanzigited Kapitel.

Doppeljeitige Aforde.

Bei den im 22. Kapitel Oefprochenen Syftemen fam ein voll-
ftéindiges augenblidliches Ubergehen einer Dur- ober Molltonart nach
der Oberdominant- oder nad) der Subbominantfeite in Betracht. Audh
in den Rirchentonarten {pielen nur gange doppelte Seitenflinge eine



0) ) Bierundzwangigftes Kapitel.

Holle. Wie ficd) aber Afforde, etwva verfiirzte Nonenflinge ober iiber-
madpige Dreifldnge, ausd gleidhen Teilen verjchicdener Atforbe jujammen-
fegen Idnnen, fo finben fi) aud) Tonfyfteme, in denen nur Teile iiber-
greifender Syfteme vorhanbden find. Die Rlinge foldjer Mijchiyiteme
bringen in erfter RQinie die bedeutfamen Jmtervalle (Terztdne!) von
B und °S oder von °F und D zu gleider Beit. Die moberne Mufit
fonjerviert nicht gern lingere Beit hindburd) eine beftimmte Art von
Syjtembildung. Nidht nur in den Sdgen, fondern fhon in den Mo-
tiven wedjfelt {ie zwijchen verjchiedenen Shjtemarten ab. €3 gibt aber
melodijhe Oeftaltungen, weldhe an dem Pringip foldh Halben liber-
greifens fejthalten, fid) durdjaud nad) ihm entwideln. Jhnen liegt
pemnad) ein Sphjtem zugrunde.

Das bedeutendite Syftem Halben Ilbergreifens ift dag Doppel-
letttonfyitem, in weldjem zum Hauptton zwei Leittdne verwendet werdben.
Dasjelbe verbindet fid), in Dur wie in Moll, gern mtt dem harmonijcden

Syftem: PDan bente fih, dap in A-Toll aufer T und D von ber
°S die Tery £ a und von ber B die Tery h dis vorhanbden ift.

h dis
fa egish

B,
yos/ a i\; e \D

T

A8 Tonleiter foldhen Syjtems erhalten wir:

o #o -
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Die Jigeunermufif hat in vielen Fillen von bdiefer Tonreibe
Gebraud) gemacht. Dan Hat fie daher , Bigeunertonleiter” genannt.
Bdbhrend aber die Jigeunermufif meift nur die melodijde Cigentiim-
lichteit zur Geltung fommen [4ft, verwendet die neuere Mufif gerabe
bie aud biejer Tonfolge hervorgehende Harmonif, ohne auf ungarijde
Leifen irgendivelchen Begug zu nehmen.

Bei einer in Shmmetrie zu dem oben befprochenen Ubergreifen
ber A-Molltonart ftehenden Umbildung der E-Durtonart |dhlieht jid
ber T und °S bdie Tery der D h dis und bdie Tery ber °% f a an.
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Hier iwie dort biefelben Atforde ober Atfordbeftandteile, demen
nur je nad) der Stellung in der Tonart eine andere Funftion zufommt!
€in Dbertlang und ein Unterflang mit dem Hauptton e liegen vor. -
Jever fithrt feinen RLeittontlang mit fich.
fac gis h dis
acéle gish

Die eigentiimlichen boppeifeitigen Diffonangen diefed Spftems

Bfen fidh) gleichbevedhtigt zum e wie o auf.
Dret wefentliche bdiffonierende Atforde entfteben

356.

S .

Beim ftufenmdfpigen Absihlen Hat der erfte RKlang die Bezeichnung
nlibermiRiger Tersquartafford”, der jweite die Bejeichnung ,iiber-
mdpiger Quintjextafford”, ber bdritte bie Begeichmung ,,iibermapiger
Sefunbdafford” erhalten. Die erfte Diffonan ftellt einen Doppeltlang
bar (d f a 4 h dis fis), die giveite einen Tripelflang (dfaface -+
h dis fis), bie dritte ebenfall3 einen Tripeltlang (d f a + e gis h + :
h dis fis). Mithin fommen nicht alterierte Tone, jondern durd) ber-
greifen bebingte Tone in BVetracht. £ und dis ermweifen i) als bie
Tergtidne zweifacher, doppelter Seitentlinge su einem Hauptton. Die
mit ihnen gebilbeten Diffonangen erfalten darum bdie Begeichnung als
»Doppelfeitige Atforbe”,

Bur Bereinfadjung bezeichnet man fie gleich den Sextatforden ufiw.
von einer Funftion aus. Die itbergreifenden Tone werden ald Crjay-
tone ber diatonifhen Stufen notiert. dis bilbet ben €rja fitr d,
fis ben Crfag fiir £.

Sn A-TMoll ift zu begeidynen: e

f ah dis al8 %% ober VES C e
= g

facdis al8 B3

5
f gis h dis al8 8.
v
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In E-dur ift u begeichnen:

fah dis al8 Dz ober vu§
5

v
facdis ald Bg

5

f gis h dis al8 3.
-l
v

Man denfe fich alfo in A-Moll £ a h dis ald h dis fis a, den
boppelten Dominantieptafford, in weldem fis durd) f erfest ift, ober
ald8 h d £ a, den Mollfubdbominantieptatford, in weldem d durd) dis
erfet ift ujy.

Alle vorftehend angefithrten doppelfeitigen Difjonangen ierden
s den Dreifldngen aufgeldt, welche den Tom, zu dem £ und dis al
Qeittdne Hinftreben, d. §. dben Ton e, enthalten.

Die fehd auflbjungsberechtigten Dreifliinge lafjen fich folgender-
mafen anotdnen:

- 0
acel|egish

Jeber Ton vertritt einen Dreiflang. Und zwar find die Tone
be3 E-Unterflanged die Haupttdne von Dberflingen (A-Dberflang,
C-Dberflang, E-Oberflang), die Tone besd E-Oberflanges Haupttine
von Unterflingen (E-Unterflang, Gis-Unterflang, H-Unterflang). Sm
allgemeinen flingen biejenigen Dreiflinge, in denen e ber Hauptton
ift, am gitnjtigiten.  Jebenfall3 gelangt e, gleidhgiiltig 0b Hauptton,
Terzton ober Quintton, reguldr zur Verboppelung.
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In der Praxis, namentlid) in der freien Inftrumentalmufif, fommen
3ahlreihe Ausnahmen in der Stimmfiihrung vor.
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Bei den Aufldjungen mit Fitlftimmen in dber Inftrumentalmufit
finben fid) aud) bie bei Ilbergingen zu einzelnen Atforden mdglichen
Quinten.

frepl, Theorle der Tontunit IL. 18
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Der Sap mit felbjtinbigen Stimmen [dft derartige Fithrungen
volljtdndig aufer Betradht.

Oleih allen anderen Diffonangen fonnen bie boppeljeitigen
Ufforde fret ecintreten. Sie fdhliegen fih an alle Harmonien der
Tonart an; in der Inftrumentalmufif aud) jederzeit mit Julaffung
be3 itbermdfhigen Schrittes.
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Die Art ded Shymbols wird beftimmend auf die Verwendbarfeit
per Stimmidyritte wirfen. Der Audbdrud der Difjonanzen felbjt fpielt
eine nicht geringe Molle. Die beiben ausd verfiirzten MNonentlingen
entftanbenen Bilbungen bebeuten jehr milbe Diffonangen, weil fie nach
enharmonijcher BVerwed)jlung  darafterijtijhen Diffonangen gleich=
fommen. Uuf einem ZTafteninjtrument glei)t £ a ¢ dis durdjaus
faces. Jm Zujammenhang der K Tonarten bleibt natitrlich) das
Bewuftiein ded Toned dis porhanden, und in dem jtarfen Ausdehnen
nad) den Seitentliingen ju fiegt ein Sehnen, ein wehmutdvolled BVer-
langen, ein in feinen Cingelfeiten nidht flaved, doc) aber nadhdriic-
lidjed Begehren. Die den Septdifjonangen entjprungene doppel-
feitige Bildbung birgt den jtarfiten Jwiefpalt in i [Jn dem gleich-
mdfigen Betonen einer Subdominant= wie Dominantdifjonany, die
weniger al8 gewdhnli) miteinander verwandt find, befunbdet fich ein
energtjcherer innerer Bwiefpalt. Man denfe an bie Stelle ausd Scuberts
LSrithlingdtraum”: | Nun §ig’ i) hier alleine und denfe dem Traume
nach.  Durc) Nebeneinanderlegen der Tne dis und £ fommt in dem
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Liede gerade die eigentitmlidhe Schirfe zur Geltung. Regulir fallt
jonjt dis einer obeven, £ einer unteren Stimme zu.

Mit der Art bes Ubergreifens, wie 3 fich in den in Fyrage ftehenbden
Tonarten zeigt, ift die Grenge bes Ausbehnens fitr ein ganzed Syftem
erveiht, weil fich Radengierungen jonft nicht mehr Perjtellen laffen.
€3 ift augenjcheinlic) fein Bufall, daf bei ber Bigeunertonleiter gerade
diefe beiden Tonftufen eine Verdndberung erleiden. Jn dem reinen
Syftem de3 E-Unterflange3 entftehen jolgende fonfonierende Dreifldnge:
ace,dfa,egh,ceg, fac Die beiden lepten Afforde {ind
allerbingd mufifalijd diffonant, afuftiih jedod) in i) fonjonant. Die
Tine, welde an fih in A-Woll Klinge vertreten fonnen, find: e, a,
h, ¢, £ Dronet man biefelben in etner Oftaviage e bi3 e, fo rvejul
tiert nachftehende Reibe:

0

361 fy———— oo
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Ao gerade diejenigen Tonftufen fehlen Hier, weldje bei der
Bigeunertonleiter einer BVerdnderung unterworfen find. Da tweder
g nod) d al38 Haupttime afuftifher Konjonangen von A-TMoll eine
Rolle fpielen, find fie am leichteften einer BVevinberung ausgefest.
Gine altgriechifhe Melodie in typifher Gejtaltung findet fich im
1. Band ber Gejdjichte der Mufif von A W. Ambrod abgedrudt.
Sie lautet:
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Qn biefer Tonreihe fehlen ebenfalld bdiejenigen Tonftufen, welde
feine Rlinge in der Tomart vertreten, welche gerabe in ber Jigeuner=
tonleiter eine Uminderung erfafren. Man fieht, in teld) eigentiim=
liger Weife fich djaratteriftijge Merfmale bei Mufifjyjtemen, deren
Benupung 3eitlich und rdumlicdy weit getrennt ift, bemerfbar machen.

Aufgaben: 352—357.
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®leidh) den polftindigen doppelten Dominant- und Subbominant-
bilbungen fommen nun aud) bie Bier bejprochenen Ddoppelfeitigen
Diffonangen in Dur und Moll derfelben Tonftufe gleihmdfhig vor.
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Die Aufldfungen der drei Diffonanatforde, welde auf Seite 272
fir A-Ptoll und E-Dur gegeigt tourbe, gelten gleichertveife fite
A-Dur und E-Woll.  In C-Dur wie C-Moll finden {ich daher nach-
ftehende boppelfeitige Difjonangen:

as ¢ d fis = B% ober viS
ascesfis = B3 v
ashdfis =38
v
des f g h = D% ober vy
desegh =% v
\J
desfash = B’g

Gine Anhiufung derartiger Afforde innerhalb eined Saped ergibt
da3 ADbLild grofer inmerer Unrube und Jerfahrenbeit.

Flinfundzwanzigites Kapitel.

Wlterierte Afforde.

Die dltere Harmonielehre rvedinete alle Bwijdentdne, twelde in
Dur nidht dem reinen, in Moll niht dbem harmonijhen Syftem an=
gehbren, zu den alterierten Tonen. Jm Grunbde find alle Alterierungen
nicht3 anderes al3 iibergreifende Bildungen. Jur Vereinfacdjung wer-
bent auch) jest nod) Afforbe mit itbergreifenden Tdnen von einem
Funftiondzeihen aud aufgefchrieben. Den alterievten Ton fenngeichnet
man al8 Criepung ded normalen Toned nad) oben (<) oder nadh
unten (=) zu. Nie ift von Alterierungen zu fprechen, wenn durd
dromatifhe BVerdnberungen [leitereigene Afforde eimer anberen Ton-
att entftefen. Die Crhshung von ¢ u cis in ¢ e g ergibt nidht oz
fonbern g+, ; die Crniedrigung bon fis zu f in d fis a h ergibt nicht
(I1§, jondern yra ufi.

BWill man bdie Begeidnung ,alteriert” iiberhaupt nod) gelten laffen,
bann nur unter der Borausdjepung, daf der alterierte Klang den nicht-
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altevierten nicht vergeffen madht, ja, daf eventuell ohne zu groge
Sdddigung besd Verjtanbniffes alteriert und nidjtalteriert zujammen
angejhlagen wird. Jn Frage fommen da im wefentlichen Atforde
mit vevdnderten Quinttnen (3, 7). Jn C-Dur BHanbelt e3 fid) um
facis, cegis und g h dis, in A-Moll um des f a, as c e und
es g h, jowie um alle Diffonangen, weldhe ausd diejen Hauptatforden
hervorgehen.
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Die Diffonangen an zweiter Stelle von Nr. 363a) werden nacd) der-
jenigen von Nr. 363Db) erflirt, jtellen mithin in diefem Sinne alterierte
Afforde dar.

Nachitehend geben wir eine llberficht itber bdiejenigen Drei= und
Biertlinge, weldhe fiir C-Dur und A-IMoll al3 alterierte Afforde in
Frage fommen. :

C-Dur: g h dis = Ds
ghdsf = DL
hdisfa = D
h dis f as = ’Bg
h dis f = Bbi
facdis = 8;
f a dis = 83
fas cdis = S
f as dis = §ID
c e gis = Tz
cegish = T%
f a cis = Sz
facse = 7.
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A-Moll: des T a = %8
hdesfa = V%IS

g h des £ zl%fg
gis h des f = XS

\
h des f ::V%IS
des e gh = §#D
d h =D
es g 1
des e gish = Ds
des gis h = b3
as ¢ e = 7T
fasce =il
v
es g h = 7D
ces gh =vD.
\J

Gine Tiefalterierung des d zu des in C-Dur bedeutet da3 Cin-
fithren der Tery der Ug, eine Hodjalterierung ded d zu dis in A-Moll
bas Ginfilhren der Ters der B. Bon den eigentlichen mit biefen
Tinen entftehenden daratterijtijchen doppeljeitigen Abforden war jdon
im vorigen Rapitel die Nebe.

Dier find nod) einige alterierte Rldnge anzugeben:

C-Dur: g h des = D3
hdesfa = D?
h des f — DL

A-Pioll: dis £ a = 33
ghdsf = 1%‘8
h dis f = VIZ
) y

Bei ben Weiterfithrungen bder altevierten Kldnge fommen, da e3
fih um itbergreifende Bildbungen Handelt, meift Leittonfortidyreitungen
in Jrage. Terzverboppelungen in den Auflojungstlangen find feine
feltene Cridheinung.
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Ungiinftige Wirfungen entftehen durd) Nebeneinanbderlegen zweier
ZTone, welche zum Aufldjungdton Leittine bilben: Nr. 365a), ferner durd)
Auftreten eined nad) oben zu alterierten Toned in der unterfien, eines
nach) unten zu alterierten Toned in der oberflen Stimme: RNr. 365b).

365.
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Dehnungen nad) oben 3u iiberantwortet man lieber oberen, Deh-
nungen nad) unten zu unteren Stimmen.
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Ulterierte Tone tragen zum Verwijchen fdharfer Ronturen bei; durd)
fie erhdlt ein Symbol Weidhheit, bei Hiiufung Weichlicheit, Sentimen-
talitdt.

Aufgaben: 358—365,
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IV. Tetl.

Die Tonart bid an ihre Grenjen eviveitert.

Sedhzunbdzmwangigites Kapitel.

Swijdenmodnlationen, Klammeratforde.

Modulation bedeutet Wedhfel des tonijdjen Dreiflangs. Durd)
vollftdndige Radengierungen, meift auf metrijden Schwerpuntten, muf
202 ®efiihl bed Cintritt3 einer neuen Tonart entftefen. Belanglofere
RKabengierungen, weldje der Tonart nicht angehdren, fie aber doch nidht
u erfchiittern vermdgen, nennt man Bwijdenmodulationen. €3 mijcdhen
fi) aljo n foldhen Fillen Konjonangen oder Diffonangen einer nabh-
perwandten Tonart unter die Kldnge ded Berrjchenden Tonjyftems.
@in [bergreifen liegt bemnad) aud) hier vor, nur beriihrt e3 das Ton-
{yjtem lediglich auf einen ugenblid.

Wenn im Beifpiel 366 e*, u o {chliefst, vollzieht fidh) eine
momtentane Wendung nad) A-Moll. Die Shlufpwirfung ift aber
feinesvegd madjtuoll genug, um die Haupttonart C-Dur zu zerftdren.
Gine wirtlicge Mobdulation tritt nidht ein, denn fofort greifen wieber
Attorbe der Haupttonart Plag. Wir Haben e3 mithin lediglich mit
einer Bwifhenmodulation zu tun, welde nur gany fury nad) A-Doll
iibergreift.
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Die Funitionsbeseihnung gefdhieht derart, daf ber neue RKlang
ber Bedeutung nad), welcdhe ihm in der nenen Tonart sufommt, notiert
wird, daf man aber fein Funftiondzeiden in Klammer fest und ald
gum folgenden Atford giiltig lieft. Jm britten Taft von Jr. 366 er-
flingt e gis h d al3 D, von A-Moll. Der E-Unterflang bebeutet im
Bujammenhang nicht3 anbdere3 ald ben Tonifapavallelflang. Die in
Klammer gefepte Dominante mit Sept fat mit der darafterijtijden
Diffonang der Haupttonart nichtd mehr u tun. Sie begieht fich) ledig-
lich auf den Parvallelflang. Der der Klammer folgende Atford gilt
ftetd al3 Tonifa fiir die Afforde inmerhaldb der Klammer; denn e3 ift
febr gut Dentbar, baf eine Bwijdenmodulation aud) mefhrere Klinge
umfat.  Beifpiel 367 bringt die bHarmonijhe Criveiterung eined
D-Molljases.
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Der dritte Taft bilbet eine Umjdreibung desd Peolltonitaparallel-
flangs, von bem °S und D, in Crideinung treten. Jm vierten Taft -
seigen i) Dominantbilbungen von C-Dur, dem Molldbominantparallel-
flang. Schlieflich bringt ber fiinfte Talt eine zweimalige Kadenzierung
purdy die Dominante zur Molljubdominante, Alle biefe Jwijdhen-
flinge vermigen dad @efithl ber D-Molltonart nicht zu zerftiren.
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Jn Den beiben bisdher geseigten Sigen waren Diffonanzen ober
Diffonangen mit Konfonangen verbunden ald Jivijdentldnge in An-
wendung gefommen. Aud) da3 aude)Ite&[tcbe Beriidfichtigen von Kon-
fonangen ift moglid.

368,

-

——— [r——— —— s LD

S e [
T D T DS T D ® DS D T
Bei anbere Miglichleiten der Jwijchenmodulationsbilbungen find
nod zu evwdhnen. Bei der erften begiehen fich) die tonartfrembden
RKonjonangen ober Difjonangen auf einen vorangehenden leitereigenen
Atford. Die Umblammerung der Funftiondseihen bleibt nach wie vor
in Kraft. Die Begiehungsridtung echdlt aber durd) einen nady linfs
gemenbeten Preil ihre Angabe.
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Bweitens fann der erflivende Afford einer Klammerbilbung aus-
gelajfen fein. Gr wird dbann trogdbem zur Orientierung notiert, aber
in eine edfige Rlammer gefest, welhe in dem Sinme zu verftehen ift,
baf ber durd) {ie eingefchlofjene Rlang im mufifafijthen Berlaufe fehlt.
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DBeifpiel 371 fithrt einen mufifalijhen Sa vor, in dem die ver-
fchiedenen Arten ber Rlammeraffordbilbungen miteinander verbunden
find. Diefe Art der Crweiterung ber mufifalijhen Sprache bilbet
eine Haupteigentiimlichfeit der Mufif des 19. Jahrhunbderts.
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Die erften Rlammerafforde im britten Taft gehbren nach C-Dur,
pem Piolltonifapavallelflang. Die Diffonangen zu Anfang des fiinften
und fechjten Tafted erwveifen fid) ald Diffonangen von der Dominante
E-Dur.  Der verfiirste Nonenafford dis fis a ¢ fonnte wohl ald
doppelte Dominantbildung gefhrieben werden; da e3 {ich aber im Bu-
jammenfang um zwet Atforde von E-Dur Handelt, ift es ridhtiger,
ben erften vie Den jweiten Davon al8 RKlammerafforbe zu notieren.
fis a ¢ muB jomit al8 verfirrgter Molljubdbominantieptafford viidmwdirts
gelten.  An den Dominanttlang ded jiebenten Tafted jchlieft ficd) bex
Nonenafford cis eis h d an.  Die wahricheinlichjle Aufldjung diejer
Diffonang miite der Dreiflang fis a cis bilben. Ju erfldren wdre
diefer ald Durjubbominant-Leittonflang. Dag Ausbleiben biejes NAuf- .
lbfungd- und Crildrung3afforbes zeigt die edige Umflammerung des
Funitionszeihens an. Die Harmonien ded Motives im zehnten und
elften Taft umjdyreiben den G-Durbreiflang. c es g ftellt die Moll-
fubdominante dazu dar. Dem zweiten G-Unterflang geht ein onen-
flang, h d f as, voraus. Diefer mup zu dem jhon in Klammer
ftefenden  Molljubbominantdreiffang nodymald in RKlammer gefeht
werden. Die Rlammerbilbung begieht fich, wie der Pfeil anbdeutet,
auf den vorhergehenden Dreiflang. IJnnerhalb einer Klammerbildung
fann demnac) nodymal8d ein Klammerafford auftveten.

Die Diffonang h d £ as fiege {ih von G-Dur aud aud) ald
s begeichnen. Sie macht aber der DHauptjache nac) den Cindrud
einer Sonberfabengierung zum G-Unterflang.

Beifpiel 372 geigt einen C-Durjap, welder ftarf von Bwifden-
mobulationen durdhfest ift.
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Durd) dag Wedhfeln verfhicdenartigiter Dominantflinge entfteht
bag Gefiihl groferer Beweglichfeit, ja Uncube; trogbem erhilt bdie
Gleidjartigleit der RKiinge die Grumdftimmung, eine frohlige Ent-
{chloffenbeit.

Weld) grofer Unterjhied zwifchen bdiefem C-Durfa und dem
nddjitfolgenden, bei weldem fidh nicht wenige Unterflangdbdiffonangen
in ben Rlammerbilbungen zeigen!

373.
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S RNr. 372 feine Unterbredjung ber Luitbetonung, in Nr. 373
ein ununterbrodjened BVerbitftern ber Stimmung dburd) bie Unterflangs-
erfdeinungen, fomit feine Oleidartigleit im Symbol, fonbern ein
Sdwanfen zwifden Luitbetonung und Unlufjtbetonung, Sdhon im
erften Motiv' der ditjtere Cinjdhlag durc) die doppelte Molljubdbomi-
" nantdiffonang.  Dad zweite Motiv nimmt an fid) die Wenbdung einem
afuftijhen Unterflang zu. Nidht unwefentlich erhdht {id) aber bie
Wirfung desdfelben durd) die vorangehende Jwifchenmodulierung. LWoh!
Berrjchen in den tweiteren Motiven afuftifhe Dberflinge; doth auch
diefen an fih freundlihen Shmbolen fjtreben Unterflang3difjonangen
su, welde die LQuftbetonung nicht voll zur Seltung fommen laffen.

Man fpricht in der Mufif jept viel von djromatijhen Syjtemen,
von dromatijhen Tonleitern. Nac) den bidherigen Beobachtungen
fann bie Chromatif in nichtd anberem al einem ununterbrodjenen
Bwifhenmobdulieren beftehen. Rommen zu allen Tionen eined Ton-
fyftems Leittonbildunger, die al38 Dominant- ober Subbominantver=
tretungen zu nehmen jind, vor, {o ift die Chromatit erreicht. Somit
eriftieven feine djromatijhen Syfteme, fondern nur Dur- ober Moll-
fyfteme mit dyromatijher Bwijdenbildbung. Der Schreibweife nad ex-
geben jih o biele verjchiedene hromatifche Tonleitern, ald e ber

Rrehl, Theorie ber Tontunjt IL 19



290 Gemﬁunbamangigfteé RKapitel.

Tonhshe nad) verjhiedene Dur- ober Molltonleitern gibt. Um bdie
Unterjchiede flavzuftellen, zeigt Beijpiel Nr. 374 die Schreibweife ber
dromatijchen Fortjhreitung vom Ton ¢ aus in C-Dur, C-Moll,
F-Dur, G-Dur und As-Dur,
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Die diatonijdhen Stufen eines jeden Syjtems geben bie Grund-
lagen ab.

Beifpiel 375 zeigt die Leittonfortidyreitungen in C-Dur aufwdrts
barmonifiext.
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Jedber Leitton evweift ficd) wijdenmodulierend ald Tery einer
Dominante. Zu dicfem Seitenflang fann die Sept hinjutreten, alle
Jtonenflangsbilbungen find bentbar, fermer die Stellvertretungen im
©Ginne ded Parallelflanges ober Leittontlanges.
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Beifpiel 377 gzeigt Ded weiteren bie Jwijdjenmodulationen bder
abwdrtdgerichteten hromatijchen C-Durtonleiter. Bei ihr fpielen Sub=
bominatbilbungen eine NRolle; die nach unten jtrebenden Leittdne find
Terstine von Wolljubdominanten.

A 377.
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Jeber abwirtdgerichtete Qeitton fann auperbem durch bie Um-
bilbungen und CStellvertretungen biefed Seitenflanged Harmonifiert
werben, der Ton b in der NReihe von Nr. 8377 aufer durch °S nod

durd) voS, X8, °Sp und 3. Alle diefe Afforde find Klammeratforbbil-
bungen zu Sp.
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Bei der dyromatifthen Bewequng nad) unten findet eine anders-
artige Ableitung der IBwifdentine al3 bei der Bewegung nad) oben
ftatt. Die Halbtonsdfortichreitungen zwifhen der Oftave c® und c’
in C-®ur, C-Moll, F-Dur, G-Dur und As-Dur ergeben daher fol-
gended Bild.

19*
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Die Sdhreibiveifen von Nr. 374 und Nr. 379 gelten unddhft
mire fiir teine Syjteme. Vet einem [lbergreifen von C-Dur nad) der
Subdominantfeite wird ais durd) b, bei einem Ubergreifen nach der
Oberdbominantfeite witd ges durd) fis erfegt. C-Moll melodijd) auf-
wdrtd bebingt zwijhen g und a gis, zwifjden a und h ais. Ab-
wirtd finbet fih fehr haufig die Schreibweije ¢ h b a as g, weil
gleidhfalls in diefer Ridhtung die Durjeitentlinge genommen werden
fonaten.

Die Klammerafforde, weldje fiir die dhromatifhen Jwijdenitufen
be3 veinen A-Moll in Frage fommen, eigt Nr. 380.

A 380. a)
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Crweiterungen und Stellvertretungen der Dominant- und Moll-
~ fubbominantafforde find felbftverftandlich auch Bier auf allen Stufen
pulaflig. A8 Klammerafforde beifpieldweife zum D% fommen bie
D vertreten: D,, By, Dp, B, und ferner die °S: S, &8, %Sp, &

Bei den Vearbeitungen von Melobien fpielt beim Lehrgang in
erfter Qinie dag technifche Problem eine Rolle. Dann aber Hanbelt
e8 {id) barum, wie itbergreifende Kabenzierungen bie mufifalijhe Sprache
beeinfluffen. Darauf zu adjten fei dem Schiiler gans befonders
empfoblen.

Aufgaben: 366—375.
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Siebenundymwangigited Kapitel.

Slangveriwandtidajten slweiten und dritten Grades.

Der Tonartbegriff darf nidht eng gefapt werben. Frither befi-
nierte man: Tonart bebeutet eine Fujammenftellung von Kldngen,
weldhe fid) aud den Tidnen der Tonleiter bilben, und zwar in Dur
aud ben Tonen ber veinen, in Moll ausd den Tonen ber harmonijdhen
Tonleiter. Jept verjteht man unter Tonart eine Jujammenitelung
von Klingen, weldhe durch Dominante und Subbominante mit einem
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Mittelpuntt, der Tonifa, verivandt find. quf;er ben direft vertwanbdten
Utforden fdunen BVerwandtichaften jweiten, ja dritten Graded in- %mge; ‘
fommen. Bu den bdireften BVerwanbtjhaften zdhlen: '

1. bie Quintverwandtidaft,

2. bie Tergverwandtichaft, der Parvalleltlang,

3. bie RLeittonvervandtjaft, der Qeittontlang,

4. die Berwandtjhaft auf demjelben Tom, ber Gegentlang.

Am beften vergegemwdrtigt man fid) bdie fraglichen Afforde in
Dur wie MWoll dbaburdh, bap die Hauptflinge ded reinen refp. Hharmo-
nijfen Spjtem3d in einer Reihe notiert und dann alle Dreifldnge von
[inf3 nad) rechtd abgelefen werden.

S C-Dur ift zu jdyreiben:

as

faceghd

N’
A3 direft verwanbdte Dreiflinge ju c e g gelten: f a ¢, f as ¢,
aceegh ghd
Su C-Moll it zu {chreiben:

h
fas-ces gbd
N——

Al3 biveft vermandte Dreiflinge su c es g gelten: f as ¢,
asces,esghb gbd ghd

Quintverwandt {ind:

cegund f a ¢, gunb*f, T und S
+

cegundghd, cund gt, T und D
0 0

ces gund f as ¢, g und %, T und °S

cesgund g bd, é und d°, T und Do,
Fergverandt find:

cegundace, -gunbe, T und Tp
0 0 0
cesgunbes gb, g und es, T und Tp.

LQeittonverivandt {ind:
0
cegundegh, cund h, T und P
0 -+ 0
ces g und as ¢ es, g und as, T undb
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Bertwandt durd) denfelben S;;aupttoL finb: S
cegund fase, zumb°c, T und °S

cesg und g hd, é‘ und g™, T und D.

Bei der Verwandtjhaft durc) bdenjelben Hauptton {priht man
pon ®egentlang. Fiir die Funftiondbeseichnung [apt fich durcd) An-
filgen eines g die Gegentlangsbilbung fenmtlih macdgen. Jn C-Dur
jtellt c es g ben Dominantgegentlang dar: Dg, e gis h ben Tonifa-
parallelgegentlang: Tpg. In ben vermittelten BVerwandtihaften be=
gegnien und diejenigen Klinge, weldhe wir im vovandgegangenen Kapitel
ald Rlammeraffordbildbungen fennenlernten. Nur BHanbelte e3 fich
dort um gange RKabengierungen, hier fommen ledbiglid) eingelne Klang-
wed)jel in Betracht. Der Cinflup der Cingelatforde auf den Ausdrud
ift vielleidht grofer, weil fie unvermittelter und daber ftdrfer in ber
BWirfung jind.

Bwei Beifpiele zur Crliuterung! Jn RNr. 381 vollzieht fid) eine
Bwijdenmodulation zum Subbominantparallelflang, der E-Dberflang
wie ber A-Dberflang mit hingugenommener Sept treten auf, und war
in dem Beftreben, den Subdbominanttlong mehr hervortlingen su laffen.
©ie erweifen fih demnad) nur ald Mittel zum Jived.
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Jn Nr. 382 bagegen find E-Dur und A-Dur der Jwed felbit.
Jn felbjtandiger Aufwallung Heben fie jid) von ber Umgebung ab;
bebeutfamer flingen fie Hervor.
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€3 ift, al3 ob eingelne Teile einer Welle mit einem IMale ftdrfer
hervorgehoben iwitcben, um ben Cinbruck zu erhdhen, um ein veidjer
abgejtuftes Wellenbild zu evzeugen. Je nach der Bedeutung der eingel-
nen Afforde, je nacd) dem Abftand vom Hauptflang mup fid) der
Wirfung3grad evgeben.

Denfen wir und nun die Berwandt{daften, weldhe wir oben al3
sur Tonifa ¢ e g wie zur Molltonifa ¢ es g gehidrig fennengelernt
haben, von bdiefen felbjt aud iieder gebildet, jo dap fich demnad) von
einem Hauptflong ausd ein ganger Kreid von Vevivanbdtidaften ergibt.
Manche Afforde fdnnten auf doppelte Avt evveidht twerben; fo tvdre
3 miglid), b des f al8 Gegenflang Der Subdbominante wie al8 Quint-
verwandtfchaft der Molljubbominante ju erfaffen. Dasd jpielt feine
Jolle. Wir jdhreiben in der folgenden Aufftellung nur eine BVer-
mittlungsart auf.  Fiir die Tonifa ¢ e g fommen nachjtehende Klang-
reifen in Betradt. :

(dis fis ais) (fis ais cis)

h dis/ﬁs
(ges b des)—des f as |
>fasc egh (gbd—(esgh)
I

as ¢ es
ceg
(a cis e)-——-d f VAR RN h d fis
§>f ac ace gh d<d fis a—(fis a cis)
(es ges b)—b des f l cesg
ng h

™~ :
(cis e gls) (gis h dis)

Die Tonifa umgeben pumndd)jt die direften, dann die einfad) in-
bireft verwandten Afforde. Die Rlammern umjdhliegen doppelt ver-
mittelte Dreifldnge. Nur einer Audnahme ift u gedenfen: ded D-nter-
flanges. Derfelbe fteht, obiwofhl neben der Tonifa befindlich, dodh in
Klammer. Er bilbet eben eine inbivefte BVerwandtjhaft, wirh aber im
melodifhen Spftem jtellvertretend al3 Dominantbilbung eingefiihrt.

Unter den Afforden, weldhe berart zur Tomifa c e g gehoren
tonmen, finden {ih alle Ober= und Unterflinge 63 jur Vorseidhnung
mit 6 Kreugen und 6 Been.

Die Begichung zum Hauptflang Gkt fidh) von aIIen Atforden
leicht angeben.
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Sn C-Dur ift:
ghd Dominante, D
d fis a Doppelte Dominante, B
a cis e Subdbominantparallelgegentlang, Spg
e gis h  Tonifaparallelgegentlang, Tpg
b dis fis Tonifaleittongegentlang, Fg
fis ais cis Dominantleittongegentlang, Hg
fac Subbominante, S
b df boppelte Subbominante,
es g b Mollbominantleittonflang, B
as ¢ es  Molljubbominantparallelflang, °Sp
des f as Molljubdominantleittontlang, &
ges b des Qeittonflang der doppelten IMolljubbominante, -
ace Tonifaparallelflang, Tp
e g h  Tonifaleittonflang, F
h d fis Dominantleittonflong, B
fis a cis Qeittonflang der doppelten Dominante, Jps
cis e gis Parallelflang des Tonifaparallelgegentlangd, Tpgp
gis h dis Parvallelflang ded Tonifaleittongegentlangs, Fgp
dis fis ais Qeittonflang ded Tonifaleittongegentlangs, Lg
dfa Gubbominantpavallelflang, Sp
gbd Mollbominante, DO
ces g Dominantgegentlang, Dg
f as ¢  Molljubbominante, °S
b des £ boppelte Molljubbominante, °F
es ges b ®egentlang der doppelten Subdominante, §g.

Die BVermitthungen find vorfiehend etwasd anderd ald in Dder
obigen Bujammenjtellung angemerft. Bum Teil, weil fid) devart die
Begeichnungen einfacher geftalten. Dann jollte aber aud) dargetan
werden, daf die Vermittlung eben cine doppelte fein fann. Die Funk-
tiongseichen erfdeinen vereingelt nicht gany einfach). Die Sonderbarkeit
be3 Jeiens weift aber gerabe auf die Weitjhweifigleit in der BVer-
wanbdifchaft hin. Auperordentlich Hlar geht aus den Jeichen hervor, weldjer
Weg eigentlich) eingejchlagen werden muff, um dag Biel zu erveiden.
Tpgp verlangt von der Tonifa den Parallelflang, dann defjen Gegen-
flang und fchlielich den Parallelflang ujw.

Run folgt eine Anordnung der diveften unbd indiveften Verwandt-
{dhaften zur Molltonifa ¢ es g.
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(ces es ges) (fes as ces)
AN / .

as ces es

des f as | /b d f—(es ges b)
(ges b des)—b des 2 asc es gb gb d\d fa
ce g/ |/ d fis a—(a cis e)
cesg

AN .
(a' ¢ e) (f a C) as C es g h d<h d ﬁS (ﬁs a 015)
I

des fes as

/ N\
(ges heses des) (heses des fes)

S C-Moll ijt:
f as ¢ Molljubdominante, °S

b des £ boppelte Molljubbominante, O°gy
es ges b m?oﬁbnmmantparaﬁdgegenf[ang, Doy

as ces es IMolltonifaparallelgegentlang, Tpg

des fes as PMolltonifaleittongegentlang, Py

ges heses des Molljubbominantleittongegentlang, Sg
g b d Mollbominante, DO

d f a boppelte Dollbominante, B,°

a ¢ e Subdominantleittonflang, &

e g h Dominantparallelflang, Dp

h d fis Dominantleittontlang, B

fis a cis RKeittonflang der Doppelten Dominante, By
es g b Molltonifaparalelflang, 'Io‘p

as ¢ es Molltonifaleittonflang, £

des f as IMolljubdbominantleittontlang, &

ges b des Reittonflang ber doppelten Molljubbominante, -§-

ces es ges Parallelflang ded Molltonifaparallelgegentlangs, ’ol‘pgp
fes as ces Pavallelflang des Molltonifaleittongegentlangs, Bop
heses des fes RLeittonflang bded Molltonifaleittongegentlangs, By
b d £ Mollbominantparallelilang, D

f a ¢ Durfubdbominante, S

¢ e g Moljubdbominantgegentlang, °Sg

g h d Dominante, D

d fis a Doppelte Dominante, B,

a cis e ®egenflang der doppelten Mollbominante, B

rd
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- S Moll diefelbe Cr{cheinung wie in Dur! CEingelne Afforde
haben in der zweiten Jujammenftellung eine andere Criduterung als
in ber erften gefunben. Diefe ober jene inbdirefte Berwandtjdaft It
fich ohme iweitered auf verfhicdene Art und Weife vermitteln.

Mit der Aufzdhlung all der Ober- und Unterflinge ift die Ton-
art buchjtablich bi3 an ifre duperften Grenzen eviveitert. €3 famn
und bdarf nidht Aufgabe der Harmonielehre fein, Beftimmungen bar-
fiber zu teffen, wenn joldje BVerwandtjchaften zweiten, dritten Grades
in Anwendung fommen fdunen. Sadje der Begabung, ded wirflich
muftfalijchen Feingefith(s ift e3, in vollendeter Weife alle Ausdructs-
mittel zu vermenden. DBiele Stimmungen twerden bejonbderer Mittel,
* tie fie entferntere BVerwanbdtjaften darftellen, gar nicht bediirfen. Dann
tvieber fomnen in bejonbderen Fdllen von der Tonifa abliegende Atforde
die Symbole gany wunderbar reid) geftalten und duperft Garafteriftijche
LWenbdungen vevanlajjen.

Wir halten e3 nidht fiir vatfam, mit den Dreifldngen entfernterer
Berwandtidhaft Ubungen angujtellen. Jede Hiufung gang bejonders
zu beriidfichtigender und zu behandelnder Ausdbruddmittel muf Fur
Berzertung der Symbole fithren. Benugen iir lieber die und jet
sur Berfiigung ftebenden Kldnge in den im Anhang angegebenen
Melodien bann, wenn bdie gange innere Entwidlung der Melobie und
Harmonie nad) ihnen verlangt, wenn wir unjrer Sadpe fider {ind,
baf bierber und nivgends anderdfhin ber und der RKlang gehdrt. IJm
volljten Mafe freilih fann die i3 an ifhre Grengen erieiterte Ton-
art {icherlich erft Dann auzgenupt werben, wenn die Modulation dazu
in thre Redhte tritt.




Anhang.

Delodien jum Harmonifieven.

Sn den Melobien Nr. 376—422 mup der Hauptjache nad) eine
Harmonifierung dem Chavafter der Melodie gered)t twerden. Nicht
ungiinjtig fiir die mufifalijhe Ausbildung ift e3 aber fiderlidh), wenn
beim Studium mehrere Arten audprobiert werben, wenn man darauf
achtet, wie Durdhginge, Wechjeltdne, Jwijchenmodulationen, iiberhaupt
Diffonangen, jtarfe Klangmwed)jel ujw. den Ausdrud beeinflufjen. Ber-
{dhiedenartige harmonijd)e Bearbeitungen einundberjelben Melobie ftellen
und bann Bariationen dar, Bariationen, weldje dasd Abbild verjchiedenter
Stimmung3phajen bedeuten.

Dag Crfte muf ftetd fein, fid) diejenigen Harmonien Harzu-
machen, weldje die melodijdhe RQinie obhne iveitered fordert. Danach
ijt su entjcdjeiden, ob eine Notwenbdigfeit fiir die Anwendung bdiefer
ober jemer Harmonie vorliegt ober nicht. Fiiv und Handelt e3 fich
barum, baf bie BVejddftigung mit der Harmonielehre die Erfenntnid
per Wirtung der RKldnge vertieft. Sewif fann mitunter eine mehr-
fache Harmonijche Auglegung einer Melodie berechtigt erjdeinen. Be-
dingung bleibt aber dann, daf nac) vorgenommener verjchiedenartiger
- Bearbeitung die Abweidjungen in der Wirtung auf dag griindlichjte
zum Bewuftjein gebracht werben.
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R Boltalied: ,Nun- ade, mein jdhonftes Leben.
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381. Choral: ,© Lamm Gotted unjdulbig.”
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Iﬁ383. Choral: ,Wie jdhon (eudjtet ber Morgenijtern.”
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A385. Choral: ,Cridhienen it dber ¢I)errIic[) Tag."
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3gs. Boltalied: ,Berftohlen geht der Mond auf.”
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Melodien um Harmonifieren.
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Regifter.

Mttorde, biffonierende 91.
Attorde, fonfonierende 13.
Al 25.

Alterierte Wttorbe 277.
Solifdy 254.

Auflbjung der Diffonany 98.

Bap 25.
b durum 14.
b molle 14.

cantus firmus 42.

daratteriftifhe Difjonanzen 94, 126.
darafteriftijer Klang 20.
darafteijtijder Ton 18.
dromatijge Tonleiter 290.

Difjonangen 91.
Diffonangfolgen 180.
Dominante 22.
Dominantfextatford 126.
doppelte Dominante 244,
boppelte Molljubbominante 246.
dopyelfeitige Atforbe 269,
Dorifd) 254.

Dur 13.

Durdygangstine 199, 206.

Ginflong 28,
enge Lage 25, 38.

Cutfernung dex Stimnten boneinanber 26,

Jortidreitungen, verbotene 44,
Funttiongbezeihnung 22

Gegenbeegung 40.
®egentlang 297.
Gemifjdite Syfteme 70.

®eneralbafbezeidhnung 86, 234.

®erade Bewegung 40.
Grunbditellung 26.
®rundton 18,

harmonifde Syjteme 70.
harnonijde Verbindung 35.
Hauptdreitlinge 20.
Hauptton 18.

Jntervalljritte 34.
Snterballfpriinge 36, 48.
Sonifd) 254.

Kabeny 65.
Rivdentonarten 254,
Slammerafforbe 283.
RKlangbuchjtabe 18.
Klangvermandtidhaft 296.

Leittonflinge 107, 115.
Qeittonfchritt 33.
[iegende Stimme 230.
Ldifd) 254.

Melodie 36.

melobifdhe Syjteme 76.
melodijhe Berbindbung 35.
Miyolydijd 254.

Moll 18.

Mollbominante 23.
Molldbominantiertatford 164.
Moljubdominante 23.

Moljubbominantfertatford 143.

Molltonifa 23.

Reapolitanifdhe Sexte 247.
Nebendifforanzen 101, 182.
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“Fegiter,

%ebmbretf[iinge 105.
~ Ronenaftord 168.

Dbetintervall 19.
DObertlang 16.
Ottapabitand 28.
-Dttavparallelen 45.
Orgelpuntt 229,

Parallelen 45.
- Pavallelfldnge 106, 109. -

Bhrygtidy 254.

Quartfertatford 64.
Dauerftand 72.
Quintenparallelen 46.
Quintfertatord 128.

reine Syfteme 32.

Gdeinfonjonang 106.
Seitenbewequng 40.
Ceitentlinge 22.
Setunbdafford 128.
Gequengen 222.

Sextatford 51.

Sopran 25.
Ctufenbezeidhnung 15,
Subbominantiertatford 157.

Fenor 25. .
Terzquartaltord 128.
Terzverdoppelung 26, 56.
Zonart 20.

Tonita 20, 23.

fibergreifende Gpjteme 243.

#bermipiger Dreiflang 108, 123.

itbermiiger Sdhritt 71.
Umtehrung 51.
Umitellung 51.
Untevinterball 19.
Unteetlang 16.

Berdoppelung der Atfordtone 26.

verfitrste Difjonangen 105.

berminderter Dreiflang 108, 116.

Borausnahmen 219.
Borhalte 215.

Wedjfeltine 199.

Weite Lage 25, 38.

Wirtung der Diffonangen 91.
Wirkung der Dreitlinge 16.
Wirfung der Ladengen 79.

Jigeunerionleiter 270.
Bwijdenmotulationen 283.



