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PRAELUDIUM XIII.

Talit 5. 14. 17. 29,

- _ _ s solfe '
S e el W _ . P 1 - N y A
& ! d ! ? N d _l.___4_ — o )\I".. 7. R. 1. 5 :"i. P. (‘Z"?.

i%:
Anmerkunyg. Die abweichende Schrethart dieser Takte in Nr. 7 erkliirt sich eigentlich nur, wenn man die (echten) Bindungen fiir
irrthiimlich, jedenfalls aber fiir erst nachtriglich zugesetzte aunimmt. Hatte wirklich urspriiliglieh dre Absieht ge.
waltel, das dritte und vierte Dechzehntel in einen Ton zusammenfliessen zu lassen, so ware wohl die vorher und

-

nachher guhrauchie Sechreibart auch hier beibehallen worden:

— Vergleicht man damit die Gestalt

J

unseres Texles, wo bei der volligen Uebereinstimmung von Nr. 1—6, 9 und 10 an ein Vergessen der Bogen gar
nicht zu denken ist,so mochte die Entscheidung zu {zunsten dieser Lesart um so unzweifelhaftersein, als der Gruud.
~das dritte und vierte SEG]]ZEhIltEl doppelt anschlagen zu lassen, bei siimmtlichen Stellen ein und derselbe ist. Die
sprungweise eintretende Uelave zu dem ebenfalls sprungweise fortschreitenden Basse wiirde namlich nach einer
Bindung empfindlicher hemerkt werden. als wenn sie nach einer anschlagenden Sexte erfolgt.

Takl 10. | Takt 10.

- -- Tkt 10
8y 7 M. 1. No U Gz, Vergl. Takt 22, auch Prael. XV. 4, g j Ny 6.
— %—t|

Tul::l.. 23, .
A Pl

Takt 30.
9: r oo K ﬂ Nr. 1. 7. 10 und andere. {In Nr 1 ist dieser Irrthum nachtraglich verbessert.)

Nr. 2 (hatte urspringlich das richtige zi5). n. S. P Caz.

Takt 1. _ Verzierungen ete. Tkt 16.
o . % ;‘_""‘H[

# FFF H Nr. 7 (fremde Hand). 10. Tﬁ Nr. 4.

Nr. 1 und die von ihm abhingigen Handschriften haben keinen Triller. Dass auch in Nr 7 das Trillerzeichen ursprunglich
nicht gestanden habe, wird durch Nr. 8 bestiifigt,wo das Zeichen nicht aufgenommen ist. Erst von Takt 7 an erscheinen die Tril
ler, die nun mit grosster Uebereinstimmung von beiden Autographen gebraucht sind. Der Grund, warum in Takt t kein /- statifindet.
mag darin liegen, dass der Componist das Motiv mit seiner 'Touwiederholung erst ganz rein und sehlicht hat erscheinen fassen wol_
len. Vielleicht wollte er auch, aus derselben Absicht, die Triller hernach nicht wie iiblich vom Nebentone, sondern als ein SO
nanntes battement gleich vom Haupttone beginnen lassen. Dass eine solche Ausfiihrung zuweilen nicht geradezu verwerflichist,
mag wohl aus Stellen wie: Theil 1. Prael. IV, 55 gedeutet werden konnen, wo mitten in einer Emdung der Triller offenbar nicht
nach der orthodoxen Regel vom Nebentone anfangen kann, ohne wenigstens die Bindung zu unterbrechen.{Vergl. auch Prael. XV1.)

7~ auf der Schlussnote: Nr. 4.

FUGA XIII.

(Fehlt in Nr. 1; der Text nach Nr 7.)
Takt 12. Takt 15.

s : '—J_F —LL“ Nr. 8 (% fremde Hand). 9. S. In Nr 1 urspriing.
; { v it N Bro1-3. W lich auch, wie aus einer Rasur zu vermuthen.

Takt 15. | Takt 22.

———

e’y

T ,:Lt 1.). Yerzierungen.
| ' Takt 20.

% Nr. 2—-5. 10. 11._. Nr. 6—8 ohne #
L3

Nee 3.5, €. 10, 1.

P Jth Nr, 2, 4.7 und andere ohne Triller.

Takl 28, . leﬂ 32. |
~ —q - 10 und andere. — Nr. 2—6. 7 (fremde Hand), 10 und andere.
- ®*®4 Nr. 2—4. 7 und andere ohne Triller, ﬁ Ne 8 ohne Triller. |
l'r = ) 4

P o | R. W, XIV.



PRAELUDIUM XIV.

(Nr. 1 ist wieder vom vierten Viertel des Takt 7 an vorhanden.)

Takt 10. Taht 15. Takt 24.

2 e
ﬁ# : ﬁp Co. f 2 Cz. Der Schluss Moll: ' €.
| VT Y

»
”
\'(*r?iemmwen ete.

Takt 12 lllld 18. llbpt’lll!“llf‘ll hatlen beide \ulug’rnphrn keine Triller. Nachtriiglieh sind in beiden solche zugesetzt, in Nr. 7
indess sicher von fremder Hand. Nr. 2—5 haben dieselben Verzierungen, Nr. £ und 10 dagegen nichis,

Tn]{i_ 21.

Ne A7 {(fremde Hand)._ Nr. 1—2. 10 und andere nichts. Ohne 72 aufl der Schlussnote: N 4.

|I) l

FUGA XIV.

Takt 19. Takt 24.
R EERR —_

T dug o : S o
F%:é— #‘ ﬁ AT [H . ¥ ﬁ:’) - Q#_' | l_"#? | Ar. 12, Br, 2 und 3.
i .'

Taukt 33.

L |
F_L#' =1 Nr. 4. Vergl. Fuga VIII. 30.
} |

Takt 36.

:‘ o —— }'l .,n-'-""—-_-__"“'-.____ (". "___.--_—--..\_\ dl ———
. - | J ! - - a- N': l—‘;l 9- ,{’l 12*
s | ; : ' —t b. Nr. 7 (3 vor & im Basse vielleieht fremde Hand),

i e | [ e — | | — - - ' | .

) ! | o — T lt ¢. Nr. B (3 fremde Hand). 1, S,
-  — — I E—— R

: L - L - ‘l. -‘\l II [AZ!

—_ . | I .
'

Anmerkung. Die mit + bezeichnete Note unfer a. wiirde zweifellos, obgleich im Alt dis kurz vnr]wrgeht als 4 zu lesen sein.
wenn nicht das niichste 7 in beiden Autographen und allen Haudschriften ausdriicklich ein § hekommen hiitte. Da nun
anch die letzte Bassnote 4 in Nr. 7 ein an und fiir sich iiberfliissiges 2 erhalten hat.so kénnte daraus mit einigerWahr
scheinlichkeit gefolgert werden, dass dem Compouisten ehen #is als tonisch vorgeschwebt habe. Dem entgezen Kinnte
aus der Lesarl von Nr. 7 geltend gemacht werden, dass in der zweiten Hillte des Takt 36 das urspriingliche g7s des
Basses nur deswegen in g veriindert worden sei, um eine der ersten Hiilfte volhg gleiche Sequenz zu erhalten, dass

mithin hier: ’ﬂ‘”‘ ({” so wie dort: rf"*u.___(":ﬁ gelesen werden miisse, wobel das vor dem £ des Tenor stehende, auch

in Nr. 10 befindliche 3 sich leicht als ein nur verirrtes deuten liesse, das eigenilich zwei Noten friiher hiifte zu stehen
Lkommen sollen. Natiirlich wirde mit demselben Rechte aus der (estalt von Nr, 1, welche von den meisten Hand

schriften und unserm Texie ﬂufrrr-nﬁmmen 1st, wieder die entgegengeselzte Fnlﬂ'erung gem'lchi werden konmen.dass nam_

gis.. A

~ 2
.g‘?S

Alle diese Zweifel verschwinden, wenn man auf den Gang des Tenor das Bachsche Princip anwendet, jeder ein_
zelnen Stimme ihre tonische Correctheit méglichst zu wahrer, und welches nur Adusserst selten anderen Riicksichten
untergeordnet wird. Die Modulation, welche von Fis moll ausgeht (Takt 85), kelirt wieder dahin zuriick, und wenn

“das voriiberzehend beriihrte 275 nicht sogleich in Takt 36 durch das tonische 4 erselzt wiirde, so wiire fiir diese
Stimme die letzie Gelegenheit verpasst, wieder nach IFis moll correct einzulenken. (Vergl. Fuga XXIL. 59.)

Takt 39-40.

Y e . il o .

» ’ | H Ar. 12, D
| ;

-
|

l".*ﬁ' h)

lich, wie In der zweiten Hil{te: s0 auch in der ersten: e 2 lesen sel.

Verzierungen ete.

Nr.1 und die meisten Handschriften haben nur Takt 8 das Trillerzeichen. Doch soll diese Yerzierung im ferneren Ver_
lanfe wohl nicht verpént sem, wo sie sich ungezwungen ausfiihren lisst. Nr. 7 dagegen hat Takt 3. 6 und 10 auf der Penul -
tima des Thema Trillerzeichen, von denen aber nur das erste unzweifelhaft echt ist. Vergl. Fuga XXIV. 3.

#~ aufl der Schlussnote: Nr. 4.
P.W XV,
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PRAELUDIUM XV.

Takl 2.
e

I Cz. Auch Nr. 7 und 10 hatten urspriinglich diese Lesart.

Talil 4.

S. (Vergl. Prael. XIIL 10.) g P Cz.
'I‘ﬂhl. 8, Takt 14.
ﬁ&%‘ﬁ?ﬂ Cz. %#F'F A oS
Takt 14 = .
___.___tﬂ Ohne = auf der Schlussnote: Ni. 7.

Forkelsche Gestall. P 15 Takte.

| "df - J ‘ : |
R R AP e EcEoa it
A %— % : i
i ¢ o v ¢ | ¥ ‘ e
r 2 ' J [ 4

FUGA XV.

a. Die meisten Handschriften.

h. Ni. 4. Br. 1.

Dass schon das zweite, mit <+ bezeichnete ~ unter a. ohne Erhi:ihung gelesen werden muss, ist unzweifelhaft. Uebrigens

haben Nr. 10 und 11 ausdrucklich ein 2 vor demselben.

akt 29, Takt 47,
L. .
24 o 4
ig L i \r. 10, 2 (das dritte § in Nr. 10 ist vergessen.)

Ne. 9.11. Auch in Nr. 7 und 10 scheint urspriing
lich diese Lesart gestanden zu haben,

ﬂl‘uf h-l

F_:EEF - N, 7.8, e e _ A Nr. 4. 6—11. N. §5. P Ce.

|
Takt 69. Takt 75.

2 FI Hi :L\rr. ll- S- '
5.. < P Cxz. o ‘ DAy Br. 2 und 3.
1 l}- | (JE. i |

Takt S81. Takt S2.

o g .
9—__%*;!% Nr. 1 (urspriingliche Lesart). 4. 6—10. N. I ﬁj’ ' Nr.1 (urspriingliche Lesart). 7-11. 5. P
Takt 82. L Takt 84,

&) j' ]

) i — Nr. 9. 1. 5. . ? . ry EE Nr. 11 und die meisten Drucke.

Takt 85. ’1th 86,

I
—e 12,0 | j—o € g |
I ®e———) Nr. 9. 1. 5. E (o S — AT P2
= o
Verzierungen,

Takt 69. Der Triller muss vor der zweiten Hiilfte des Takt 70 anfhiren, damit die Hand sich fiir den Eintritt der Mit_

Aelstimme vorbereiten kanu.

5.V X1V,
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PRAEBLUDIUM XVI.

Takt 2. Talit 6. Takt 6.
A ‘ i i _2fF ee,
iﬁ— s &1 Nr. 7. K. ‘;9?_"_" Nr. 7. 8. M\ P i1 NP, 4, N
RS B A e ——
L : i‘, | L g
Takt s. Takt 8.

a4. Nr. 10.
h. 2 (Cz.

Anmerkung zu a. Die Nachlissigheit in der Uebereinanderstellung der Noten und in der Eintheilung erliliirt cich aus der ur.

spriinglichen (estalt. Ein blosser Irrthum liegt indessen wobl nicht vor. da die Nachahmung der vorangehen.
den l*‘igur offeubar 1sf. Wahrseheinlich 1st der Punkt hinter ¢ zu loselien.

Takt 1. Talit 16.
LA_; i Ne. 901 5. PoCze (Yergle Fuga XV, 73)) f —*'f‘z:i \r 9. 1. &

llil-l IS, X
%g ' m - a. Br, 2,
,;, £ Eehy e fa—ta I b, B Cz. (Yergl. Prael, VI 24)

Yerzierungen ete.

Es ist nicht wohl anzunehmen, dass die Triller auf solchen ausgehaltenen Noten, wie Takt 1. 8. 7. 11, nach der allgemeinen Vor
schrift vom Hiilfston anfangen miissen. Mindestens wiire bei Takt 1 davon abzuweichen, Hochstwahrseheinlieh ist zur Ausfiil.
lung einer solchen . /eanta; wie auch Mattheson erwiihnt, die sogenannie .. pibattuto” (hattrment)  zur Anwendung geliommen, wel_
che darin besteht, dass erst langsamer, allmithlich immer schnelier der Hruptton mit dem Hiilfston abweechselt,doch so, dass der
ersteve beginnt, und wenigstens anfangs mit einem leichten Accente versehen wird. Dass in den dafiir gegehenen Beispiclen die

ersten “rifdﬂfﬁﬁh]ﬁg‘ﬂ punktirt erscheinen:: oo F oW oWFoF, mochte nnwesentlicher und nur bet sehr laneer
PL‘\ ! ' O
o) d—'d

Dauer empfehlenswerth sein,

7~ auf dem letzten £: Nr 10.

FUGA XVI.

'T‘Hkt sm Tﬂht 14.
};t#i’ Nr. 4. 6. N, *é}. F_ - :} Cz.

e

Takt 16.
H.

a. Die mersten Handsehriften.
b. Nr. 4. Die meisten Drucke.

‘Anmmerkung zu a. Dass in der Mittelstimme cs zu lesen ist, ist wohl offenbar, obwohl nur LA unter allen Ausgzaben dies bemerkt

hat. Uebrigens hat Nr. 8 das b aunsdriicklich,und in Nr. 10 heginnt mit diesem Takigliede eine neue Zeile, wo
das j schwerlich vergessen worden witre., |

Takt 23—24. Takt 28-29,

SRl )
ﬁ_‘_ : -_j Nr, 11 S, E[t; ' i i}'_ﬂ_l"_'!%’] Nr.12, N. P Cz

FEY 4 . . 3 t s
l:l}i!; 34. Anmerkung. In dieser Darstellung ist die fireuzung der Stimmen iihersehen.

F;_?;_—ﬂ*—ﬂ Nr. 12. P. (z,
I‘) "

“Anmerkung. In Nr 7 ist das § vor der Schlussterz ausgeléscht, Dieselbe Procedur findet sich aber in dieser Handsehrift bei
den meisten Mollstiicken wiederholt, und ist <icher nicht dem (Componisten zuzusehreiben, findet sich auch in Nr.8
an keiner Stelle wieder. Hier mochte nur fraglich bleiben, ob man nun das kurz vorhergehende 4 nicht ebenfalls
erhiht lesen miisste, und ob der Componist diese Yeriinderung nicht bloss vergessen habe.

B. W. XIV.



PRAELUDIUM XVII. 2

Talif ::. Takt 3—6. 7 8.
h p——
irL N » O ‘_'t--a ¥ 5._\’ L4
_ E; b _t ; ._L%;“_] . a. Nr. 11. P2 Gz, — —— ¢ J:!* ‘H N ) 1 q
D 2 h oo ——HAH*-— A b, Br 8. ﬁ“‘“ - —— - A
’ < It) )
I"“ 0 * Tkt 35, 37. Takt 3%.
ﬁ};_f Nr. 1. S, _t ‘TJ‘ ‘ - 2 H P Cz. #yi —" Nr. 10.
| i-)
aL 17 , h
a. Nr. 2 (nachtriigliche Veriinderune l‘ (.z.

|
9*4 T ;%t_—j;l b, LA.

Anmerkune. Es wird aufimerksamen Deobachiern nichi entgehen, dass der oricinale Septimensprune dem voranscegangeenen
™ | o - = =
und uaﬁhfﬂlgmulm glemhen =Sehiritte in der Ulmr;;.limmt: t.-utaprin]n‘. “egen der dureh eine andere Stimme ah- und
aufgtelﬂﬁleu Dissonanz vergl, Fuga Y., 13.

Takt 17. | Verzicrungen
*+4
Nr. 7 (fremde Hand). Takt 34. Nr. 6—10 keine Verzierung.

R - | Forkelsche Gestalt. 2 Sonst mit der vorigen meist tibereinstimmend.
Takt 9 ete. Takt 22 ete. |

£ | ""?' F | I I 4
‘g“’u %&::: ~ rs a1 I . ] 1 : ' = 4 : - #4
3 )
‘ & . )
:ﬂi—# B 2 — r__: .
e = :
e PR de .9 2 2 #e
a4 . = o
-‘ ' L | -
B —— : F!]'I , | - I ;

Takt 07 FUGA XVILI.
s ¢4

EF}"’,g. E—— Nr. 4. 8. 1. 12. Alle Drueke.
)
Takt 10

H-i;,—-.\! |'_‘___\ l}
’ w

~. a. Nr. 1. S.
" o oo 1% ‘ "ll;{__ . le P (Nr. 12 mit geringer Abweichung.)
e N S e

Armwrhunﬂ' Die Urheber dieser Lesarten haben, wie es scheint, an der frei eintretenden Septime s im Alt der  autographen
Form Anstoss genommen.Vorbereitet ist dieselbe aber geniigend durch den Tenor, der kurz vorher dieselbe Stufe be._
rilhrt, und die Dissonanz auch hernach mittelst der bekannten Vertauschung auflast. Vergl. Prael. XVIL. 37.

107 A
14 NFf

]
[

Takt 11. Takt 13-11. T.llﬂ‘ 5. Takl 17.
| _d |
Nr. 11, nach Rasur der f x —y—
aufo aphen Form. I’ €z ; P . 10, F ===
~y gr P m. 1. .2z, H 1 #__w__
Takt 2. Takt 25 und 26. Takt 28. Takt 29,
. M _ |

e LY
I_J",CD !J;J |
- Neo 4. s, 8.11.12, NO S, P, Ce, FE >

‘ J

']ﬂkl; 1.

Nr. 7. S. - Nr 3, hat aus dem Irr_

(a5 3 ist wohl irrthiimlich.)
- | Takt 35.

A. ). ! _ |
e ; - a, Nr. 11, S. . — ~
e = * 41%‘4 h. Nr. 9. g_ifg:’ Nr. 10, Ohne 7~ aul der Scehlussnote: Nr. A,

~- 1.W XTIV,

thum ein Motivgemacht,
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PRAELUDIUM XVIII.
Takt 7. | s Tﬂal:'t 7.

.,---""-_-_-""'--..

a. Nr. 1—6. 9. 10. (5 vor ¢ Vergessen.)
b. Nr. 7. 8. 11. Alle Drucke.

_— - ~
F@Fi. ———= Nr. 10,

Tn‘ !{t 7.

il

h. ¢.

Takt 12.

a. P!

: : Q. b. |

-1y

p— .
. Br. 2 und 3. ' 7:“"#4 © Txe

Takt 12. | - Takt 15,
g:ﬁ—* H. é '%iﬁlti P Ce

Tukt 17, -
——_ P Cz. Die Gestalt der besten Handsehriften, welehe dieser gleich ist, nur dass die beiden gvs gebunden sind.
% -, . |
»

lisst fast vermuthen, dass urspriinglich ¢/s wirkliech dopypelt anzuschlagen gewesen sei.

Ta]’ii\, 29, _
—— 0 Nr. 7. Das urspriingliche ¥ ist, wohl von fremder Hand, in 4 verwand«lt worden, wie auch die abweichende Gestalt des

letzteren verriith. Nr. 8 hat, wie die andern Handschriften,ein 8 vor Z. Nr. 9 liest wahrscheinlich auch 4, da kein ¢
vor demselhen steht,

4

FUGA XVIII.

Takt 7 - Takt 8. !
_ ~ s h{ a. Nr. 6.

Nr. 11, S. f : ;—.“'" 4 ﬁ‘ﬂ h, Nr. 11, S.

akt 11.

s
. ﬁ—ﬂ [mb. (iz.
Takt 32. «
Y af N 7.8, Ik, B, (In N 4 ist 4 erct nachirdglich iiber das k gesetzt.) Das Thema,hier vom Tenor gebracht,
—_ ‘hatindem\Verlaufe der Fuge bis auf die eine Abweichung in Takt 26, so entschieden den Molleharakter gewahrt,

dass iiber die Correctheit dieser Lesgrt kaum ein Zweilel abwalien kann, und es ist deshalb ein Vergessen der Erhohung vor 4 nicht
zu vermuthen, Vielmehr miichte eher die Zufiigung des 2 in Nr. 1 und den meisten Handsehriften fiir irethiimlich erachtet werden
miissen.. Die Hirte der querstindigen Stimmfithrung, wegen welcher Fuga XIV. 36.und Fuga XXIL 59. zu vergleichen ist, wird

durcki das Zusammentreffen des durchgehenden 4is des Basses gegen das liegende 4 der Oberstimme gleich im niichsten Takte iih_
rigens ber Weitem iibertroffen.

Takt 33. ' Takt 37
e -- S
153 g Ar. 9. 1. 8. (In Nr. 8 durch fremde Hand so geiindert.) W N. Cz.
) | y | ry |
Takt 39. Takt 40-44.
k] D Cu B e — H Nr. 10 (fremde Hand). N. I' Cz.
2 -

| S
rrﬂli %1, . | .
€ N 2350 P—it. N S, Ohne Erhéhung Nr. 1. 6—8, 12, (In Nr 1 ist § efwas undeutlich und deshalb von Nr.

1:: i:{H falsch zelesen.)
o)

- e . A .

o
wl

[V X1V,



PRAELUDIUM XIX. ‘ TS
Takt 4. P—a J""‘“ Takt 8. Takt 9.

. b. |
W C Pf=tret — ’ e RN
= + l! Al i . %' R Cz, . , I X
7 : : M I ——i b. Nr. 9.

Takl 10. Takt 12, | Takt 15. 16. |
M __ Mg,
. ¥F¢' ¥ P G

s y
Takt 15 und 16. i
Tkt —— '
. — K . o | _. Nr. 10. Nachtraglich ist das erste ¢is in ; vérandert.
. —] ' o
Takt 16 und 17. | Takt 18,
- i""_r]‘N J-‘ rj N IZ und Gz, haben nur die Bindung £—4. - iﬂ""“\
a - . ﬂ [n Nr. 9 sind die Bogen offenbar fremd. i § — R G
= T - O |
Takt 14 Verzierungen.

N X
ﬁj—j Nr. 7 (fremde tland).

FUGA XIX.

Takt 4 und 5. Talit 6.
u.
7 - L
Takt 19. - ' Takt 25.
%\; " Die urspriingliche Oberstimme, welche hier unter der zweiten Stimme mit den
ﬁf—“—ﬁ.:ﬂ Nr. 18. ! Ca. Thema einsetzt, muss in Takt 27 den Sw:hzehntel—ﬂﬂﬂg bis zum vierten Achtel fort_
N —— | . setzen, um wieder an ihre Stelle ?ugf*langen
Takt 28. Takt 30
' pa— | | : ln ) So hatte wohl die Oherstimme,in genauer Nachahmung de qwrangf-
.:_.‘F'—; Nr. 13. P Cz. i‘ - 1 henden BHSSgB:Hgi 3 o.huv die Srhr:}nl‘fn der___da'mahg,enfhnmu ans,
geSﬂhen. Erst im zweiten Theile wird ither ¢ hinausgegangen.
Takl 40. Tal.t 48.
d.
-TI a. \r. 13. 2 N, 4.
b e 12, N 7. 8 Mﬂ:ﬂh N .

a. N\r. 1—=3. 8. 10. 13. P Cz.

e - - ﬁ b. Nr. 5. 7-9. 1. 12. N. S. Rr.
ln w - . \r. 4.

Anmerkung. Die Lesart b, ist wohl bei Weitem die vorziiglichste. Durch die Wahl des fis statt des matten ¢, das iiberdies octa_

venmissig gegen denBass klingt, wird das folgende Fis moll viel natiirlicher herbeigefiihrt.

Takt 52.
. r— b.
e

f &— — il |
ﬁ L-J—A - t__f—-F;J a. Nr. 1. 5. Gz b. N. = Vergl. Fuga VIII. 30; Fuga XI11.32; Fuga XIV. 36.
EESS g

Takl 53.

A, m—— h'-j— a. Nr. 2. 7. 8. S, K. (In Nr. 7 ist das lll“ipl‘llﬂgll{'hf' &is, wohl von Bach se lbﬂr radirt und so veréndert; \r.
o
9’ = ‘cﬁ hat gleichfalls durch eine Rasur das z/s entfernt)
= = | h. Nr. 5. 12.
-_— s -
Takt 53. Takt 54,
= m——

;IF;’_‘ f:ﬂ Nr. 7. 8. hr. ﬁ o5 :ﬂ Nr. 11. N. (Vergl. Fuga XI. 72,
I) | ’ . v "‘":-—--"r -

h—
Takt 8 ' Yerzierungen., Tﬂlk{ AR
) . A4
Sawohl in Ne. 1, wie auch in Nv. 7 1sf das Trillerzeichen von fremder Hand zugefiigt. Die an_ . __T__': L.

4= ~
. e . ——4 Nr.7 (lrerde Hand),
deren Handscehriften haben fast alle den Triller, der sich aueh wohl von selbst verstebt. ﬁ. Nr.7 (fremde Hand

B. W, XIV. .




R 8¢

PRAELUDIUM XX.
Takt 5.

ZEFJ aag IV L S

\nmerkung. Der Grund.wiarum in allen Haodsehriften diese Dinduog tehlt, heat gong eonincl duving dass die Seelzelintel.

fizur vom & und nicht vom ¢ herkommt.

Talf LE
- N T\ TR TR z _.
. S D T TR A § P N M . _
i , j ' , = __.'f__'—;-- -3 o
f!* 4:61 ' F mT‘E:“ h, P (2. | 3 —'r_——-!f:_ o
r];tlt 13. Takt 13.
Ij._ . v e , “-*—:—-f-_g~ 1
%ﬂ '_— ] N\r. 11, S, Uz, %:'ﬁ:ﬂf;ﬁ‘_—'* S VS
[_ i 4] ~ -
Takt 14. Ta!jl 1% und 15. X
£ ey, . ‘1";-'"'““451 . L! % S J"“,ll..i* ? . =, P
e s D e e =t
CEESS = e e I
ks ‘ : .
Takt 17. 1. Talit 20,
. |
p—————" i S— ,
syar N sy Nr. 9. HL BN %__. —
E) = o =T
™ .
Takt 27, s A
h - ﬁ P | % - ffs'_,_iflf a. Nr. 4.

. I] :{r. T R %H_#"LL_HH ' q IL .\'l'. 6. R CZ.
% o c. M. 1L N (Vergl, Fuga NIXL 54.)

FUGA XX.

(Ein 1.7 beginat mit Takt 69 eine andere Hand. )

Takt 9.

Nro ., S P Gz, Die Erhchung des zweiten Sechzehntels in den meisten Handschriften und in unserm Texte
15t xlemlleh auffallend, zumal wenn man den Bassgang in Tali 65 damit vergleicht. Dieselbe erklirt <ich

|
vielleieht aus dem engen Znsammentreffen mit dem /s der Oberstimme. welches die dintonische Folge: gis fis e gleichsam nls

einer Stimme angehirig erscheinen liess.

T::ll.'l 11. b
—— P o

9' ‘ ﬁEﬂj‘ - ‘W b. Nr. 4. 6. 8—12. Alle Drueke.

I
‘2 : e ~ . : . . :
Ob an der mit + bezeichneten Stelle das g vor 4 nur vergessen, oder ahsichtlich nicht gesetzt worden ist,um die Modula

tion nach (s dur hiniiherspielen zu lassen, mocehte fraglich sein.

Takt 26. | Takt 35,
Ar. 7. In Nr. 8 nachtragheh geandert. ?;‘J_;F
' &

Takt !M

N, (7.

—
| ‘ l | ‘\-
] P G e T';:_ff p

Tukt 56.

Nre. 6. N, (7.

-
: b |
9—3‘ —d'ﬁcﬂ P (.
i +

R.W, NIV,
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= a. Nr.o1—10.12. N. L
34 b. Nr.11.S. P (In Nr. 8 von fremder Hand so geindert.)
o c. Cz.
Anmerkung zu a. Diese Abweichung von dem Terzenschritte des Thema, die als authentisch und absichtlich wohl genug be.

wlaubigt ist, konnte in einer Fnﬂ-fuhrunﬂ- dﬂp]lt‘“ seltsam erscheinen, Beachtet man indessen, wie der Al
das von der Oberstimme 1mfonirte Ihuna mif immer freteren Schritten beantwortet, so wird man nach dem

verwegenen Bintritie des fis, anstatt des erwarteten /£ auch die fernere Steigerung zum £ nicht mehr' unmoti_

virt finden.
Takt 62 und 63.

ﬂjl " jif—“*b#
- ‘Fvi#l = * F#I — h“‘:'# Nr. 7. Dass dicse Lesart einer blossen Naehlissigkeit 1hren
F}:h = = i_ = -----#“‘* H Ursprung zu danken hat, ist offenbar. Nr. 8 hatte dieselbe

Gestalt, die aber nachtriiglich verbessert ist.
Tukt 66.
|

F?_T—' Nr. 11, S. (Von fremder Hand ist in Nr. 18 nachtriaglich das richtize ¢ zum lefzten ./ zugﬂfiigt.,)

—

Takt 69.

1@ P : EH \r. 7. 8. N. hr. (‘Dﬂs iiberfliissige # vor dem letzten £ in Nr. 7 erkliirt sich aus der urspriinglichen Lesart.)

Il)
Anmerkung. Diese Lesart empfichlt sich dureh ihre Ungezwungenheit von selbst, auch gegen die gewichtige Autoritif

von Nr. 1, 10 und der iibrigen Manuseripte,

Takt S1.

Takt 69.

—

. Diese Gestalt von Nr. 10, wo das vor o stehende Zeichen einen Stimmenwei.
;

ser vorstellt, bestiitigt unzweifelhaft die hreuzung der Mittelstimmen, diein
den meisten Handsehriften ersichtlich 1sf. Nur Nr. 4. 7. 8. 11 haben die lireu_
zung nichl.

"1—f.

-

Takt 82
a.

Durch die beigefiiglen Striche in Ne. 10 scheint der Verbleib der 4 urspriinglichen Stimmen so,wie
unter b. zu selien, angezeigl zu sein. |

Takt 83.
1

| | h.

Nr. 11. P Cz.

a.
b

N

y
Anmi.*rkung. In beiden Lesarten ist die hreuzung der Mittelstinunen nicht beachtet,

Takt S4. Takt 6.

i Cz. ‘T—d 'm
—

S, und andere Drucke lesen das mit + bezeichnete » irrthiimlich als css.

ekl S i

Q.

Takt 87
aiﬁ o h. o

a. N\r. 10. h. Nr. 1. 5.

Verzierungen.
Takt 21 27 52, 536. 6. 73.
T _ x I_‘ At
J. j j _g- ] A__' J ‘ M_ |
F ——1 ﬁ_ — 2 % —— &—3 i Nr.7 (fremde Hand).
l) . !' r‘

Von diesen simmtlichen Verzierungen sind nur die in Takt 52 und 56 wohl am Platze. Dieselben finden sich anch in Nr. 3

und 4, und sind in den Autographen sicher nur vergessen worden.

R.W. X1V,
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Takt 8.

ngihf 12.

PRAELUDIUM XXI.

Takt 11.

- Neo 1.0 N 10 hat diber Takt 11 die Bezeichnung: adaaio.
Dieselbe wurde sieh i weileren Yerlanfe anf Ilit‘jﬂnigrn ~{¢]

len beziehen, wo die Zwriundtllriﬁsigﬁlr]—nt‘:wi'gung utler

brochen wird.

N & (rvor ¢ von fremder Hand) Br. 1.

Takt 13.

d. H b'.

"—,ﬂﬁﬁ‘d**

¢ ¢ a. N\r. 5.
S Nr. 9.
H— he e ®

Talit 17
a.
fi

a.
1 h. \/ P Cr.
¢. N\r. 13.

Takt 16.

l.\ll 17.
-. F h|
L t"  mn ol
Q ‘ F 2 t h.
|

—t

Takt 20.

_35“

Takt 19.

ﬂ”hm 7~ auf der Scehlpssnote: \1

a. | h.
13. X ‘ ¥ a. Nr. 10.
S. P Ca. } Ar 13 n- b. N.
. '. ! : |
1
Takt 17
A. l h.| |
- a, Nz 13, D Cz. ’—}j | n., N\ 2,035, 7--9. 11, N,
h. Xr. 6. S. \. _.e:ﬂ h. Nr. 13. P2 (u 3.
Takt 18
AT E AN , \ .
(:}:‘ ,F_‘.___,H Ar. 13- .
J?‘
Takt 21
(Zuygetiizt)
a. h. . 1 N
__€> a. Nr. 5. 8 {fremde Haud). 1. S.
. 2= - e
O

FUGA XXI.

Takt 21—22.
A

h.

| kp?"*tﬁ ﬁf!f 5 L'T‘“#f‘ht L,_F_p_r_,_.’_‘ a. Nz t3. P
| — e, 13.P —— - —— - 4 h Cu.
)} = B
le o ¢. Br. 3.
l"'i]ul 22— 23,
. 8 b. . 0 — a. 9. In Nr. 11 ist nach einer Rasur die correcte Form hergestellt.
1. H L~ L

33—- = %'_“::; f h. Nr. €.

Takt 26.

2 e‘

[ ——

Takt 35.

%4»&#7

Nr. 9. 1.

Br. 1 und 2,

. P Cz. In ‘ir i1 ist {von fremder Hand") das 5 zum a zugefiigt.

Anmerkung. Trotz der Ucbereinstimmung aller Handschiriften méchte die autographe Lesart schwer zu rechtfertiven sein.

A

Tal; f AD—AN.
j‘i =gP Y FRT 3 S — |
_1 et — — | I——g——ﬂ Ar. 13, P - Ohne 7~ auf der Schlussnote:  Nr,
]FT T A S A A A AL 5_‘9
e ro e

B. W, X1V,
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PRAELUDIUM XXII.

Takt 1. - Takt 3. Takt 3.
| pr—— |
!, j -4 ‘ i F o 2
5 I} Cz. | Nr. 11 : N\,

Takt 6-—-7.

Takt 10-11.

M e

a. | o™= b gt T ege -0
- r;““‘;*% ~] — a. Nr. 10. ‘ J — = ~ |
, o i ']._rz__ sy P " Oy - h. P Cr | . . | Nr. 12. P Cz,

Takt 11.
—— P
¥ . Ne. 12, P2 Ce
91_' = ' N.I". 7—-1. 5. P CZ. Nr b 9. H(hl
— Nr. 11 S

FUGA XXII.

Takt 29 und 30.
Die hireuzung der beiden Mittelstimmen ist, ausser in Nr. 1. in allen Handschriften sagedented, voo den Droelien nur bei Nj_

geli. Der Sprung der Septime es in das & wird durch die enge Lage zwar gemildert, bleibt aber imuer anffiilliy geung.

Talkit 84 efe.

1 1 i

1 l' Avnn -a- -d i L .
e : e o -
‘ 2 == Y i - It P Auf diese Weise sind die 4 Takte 34—87 in drej
L I ' : '
4 o | | o zusammengezogen.
I | — | | : | i )
) o 1 ) v i s—*—w—3—1 (. eutlehnt hiervon die Gestalt von Takt 87.
'@_'—;1_;93;_ L ﬂ"—‘*:"“"““"‘i! b-i = 5 7 !
E—— | .
Takt So.
N h, , {. | . h.
’ « 5‘ 2 h., N. )
= = A c. P Cz Ohne Engfiihrung.

Snmerkung, Die Gestalt dieses und des folgenden Taktes, wie sie in allen Handschriften uwud auch in unserm Texte sich dar.
stellt, leidet an Unbestimmtheit in Betreff der Stimmenfiihrung. Soll dieselbe ungezwungen und mit Beriicksichti -
gung der Engfithrung sich ergebeu, so miochte nur zwischen folgenden Interpretationen zu wahlen sem: |

! ' !uti o | Eul_i O
gy peaeiiide
]

e ﬂ:[?? . - | ) |
Eotweder: "'—“‘é hn & | L | Oder: “ R- hJ [ A ﬁ_l ﬁg | ._,_l
?IQTEI‘_L‘Lﬁ 2 2 ?l .|f ' —f— __{ “. : -%
i - : . . _Ia-

Will man aher die autographe Strichweise genau beachten. so wiire schon auf Takt 29 zuriickzugehen,von wo aus die beiden
Mittelstimmen, nachdem die tiefere iiber die hdhere fortgeschritten ist, in dieser gekreuzten Lage bis zu Takt 37 verharren milss._
teu. Das hier beginnende Trio wiirde nun nicht von den drei neben einander liegenden tieferen Stimmen, sondern von der zwei.
ten, vierten und fiinften bis zu Takt 46 fnrtgefuhrt wahrend die bis dahin pauswende dritfe Stnnmf- in diesem Takte die vierte

abloste und das Thema ergrlffe: ‘ r !
¢ — - |

? 1|:

L

Takt 35.

i
: - r‘ll. - . | . . . . . . am L]
%f- : H N. P Cz. Die Bindung ist bei dem zweistimmigen Eintritt des Thema ungehorig.
Sl e e :
| [7) | |

Aakt 58.
| bf 1{
P*‘

,ﬂ Nr. 1 (urspriingliche Lesart). 6—11. Die meisten Drucke.

B. W, \I1),
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Takt 59.

:"It I i

' I A 1

Anmerkung. Wiewohl auch in Nr. 1, der einzigen Handschrift; auf welche sich die Lesart unseres Textes herufeu liinnte, die
Gestalt des b vor dem 4 der Mittelstimme ziemlich problematiseh ist und nach den blossen Sehriffzitgen sich ebenso.

~gut als ein missrathenes h deuten lhiesse, so sind doeh die inneren Grinde gewichlig genug, um die Miglichkeit, des

zu lesen, an dieser Stelle bis zur hoechsten “ahrsehemhehl eit zu 'ﬁlf‘lgfl"ll. Denn die Mittelstimme umdv volliz das
tonische Grpragﬂ des von Takt 56—63 herrschenden B moll wr“w hen, wenn sie das betlaufige ¢ der Oberstim_

3 1‘ 4 a. N 2-7. 9. 10. 12. Die meisten Drucke.

— h. Nr. 8. 11. Wohi wie a. gemeint.

me threrseits zu einem wesentlichen machte, da sie nicht mehr i Htaude ware, so wie die Oberstimme, wieder 1n

die verlassene Toualitat einzulenken.

Ausser dem zu Fuga XIV, 36 und Fuga XVIIL. ‘32 Bemerkten moehte noch Theil 11t Fuga V. 23; Fuga VIIL
19 und 29; Fuga XIV. 10 zu vergleichen sein. '

'I‘qLi 73.

| b.

[ o _ _ r"‘*~|1 I
[ JEr Ji W%I . , | f :é:%#_& F

ﬁ' f’iﬁ‘ et -"‘lFL a. Nr. 1. S.
4 ' | b. P

PRAELUDIUM XXIII.

| Nr. 12, 8. Nr. ¢t urspriinglich ebenso, dann nach Rasur verbessert.

Takt 1L

W&F F P—E:I'—' Nr. 7 (fremde Hand nach Rasur).12. P Cxz.
o}

~Anmerkung. Auf den ersten Blick michte diese Lesart fiir die berechtigte gehalten werden, da auch der folgende Takt da_
fiir zu sprechen scheint. Was aber den Gomponisten veranlasste, die genane und etwas wohlfeile Sequenz hier anf-
zugeben, und lieber die kleine None 4 anklingen zu lassen, war wohl die Riicksicht auf den gleich folgenden Ein
tritt der Oberstimme mit ¢/s. der nun um vieles frischer erfolgt.

"Takt 11 und 12. | | Takt 16.

, , 42
W#“m P Cz. 9‘;3 -ji 1 | (2.

Takt 186.

ﬁ?ﬁ%ﬂ& s Nr. 8. 7. 8 (dmnf Bogen von fremder Hand).
; |‘ g

FUGA XXIII

Takt s. Takt 12.

Ne. 9. 1.8

Takt m.m

= Br, 1 und 2. ——p H Nr. 11. S,

F’ ===
) —

Verzierungen.
Tak i N, | Tﬂka 23,

9.41 —H N, o4, | E_; 1 Np. 7 (I’rum{]ﬁ Hand).

e

I

—T— —T————— = — —um

Nr. 1. 7. 10 und andere haben ausser Takt 2 weiter keine \erzwmng Doch mochltn wohl: Takt 4. 8. 13. 23. 32 die Triller

auf der 1" nultuna des Thema statthalt sein.
- BUY, X1,
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PRAELUDIUM XXIV.

Takt 16. ' Takt 45. Takt 43,
P — |
., s @ atoge £ .
éjﬁ; 2 % . (. i - N. NE T LN 3

¥

FUGA XXIV.

Taki 4 und 3.

. _' 14 .,' o a. Nr. 1 (urspriinghiehe Lesart) Sehl.
! . - - o W - . e rgn ” . ' '
—— 1%;_::}3 !’El-r _Lbf_;, b, Nro10:in Takt 4 das urspriingliche /4 radirt.
LFL.A L ‘I — *#F""‘I ¢. \r. 6.
_ -
Takt 7.
— i | T
¢ g%
ﬁ} I] Nr 7.
)
Takt 13 und 14.
-ﬁ | !
| P <
2 i-L——gjlﬂ“'#;‘t;g- 3 Nr, 10; in Takt 13 an Stelle des fis eine Rasur.

Fw) = —%-—F

Anmerkung zu Talkt 13 des Textes. Die Hauptsehwierigheit dieser Stelle liegt offenbar in den harmonischen und melodi.
achen Verhiiltnissen der zweiten Stimme, deren seltcsam schielender Gang sich anders, als durch die Annahme einer Ton .
verschweigung (Ellipse) kaum gentigend und ungezwungen aufkliren lassen diirfte. |

. ) h.
— P o , Zur tonischen Folgerichtigkeit fehlt dem Gange unter a. nichts, als
-__. L : r | [ L ) l " . _l . . » . . .
Y, Se v - LA b die chromatische Fortschreitung des eis ins e, wie unter b, ersichtlich
ist. Das zwischen diesen beiden Tonen befindliche 47s erscheint hier ecerade so wie das eis zwischen 4fs und & in Takt
N3 3 |
22: F-g# = als ein melodischer Hiilfston, der erst durch die contrapunktische Bewegung der iibrigen Stimmen har
—

monische Bedeufung bekommf. Jurch das Hinzutreten des Thema in der Oberstimme wiirde aber im vierteu Viertel des
Takt 13 ein Unisono: ¢ 4is resulliren,weshalb das nun enthehrlich gewordene untere ¢ elidirt ist. Dieses Verfahren, einen
urspriinglich unisono gedachten Gang durch contrapunkiische Runst mehrstimmig zu machen, ebenso’wie die Auslassung
von Tonen, die it anderen Stimmen beriihrt werden. ist iibrigens so entschieden Bachisch, dass es fast iiberfliissig er.

scheinen mag, auf solche Ginge wie zum Beispiel Fuga 1. 17—19 noch besonders anfmerksam zu machen. Wenn dage_

ger, wie er noch wemger triftig schon bei Takt 4 thut, auch hier zwischen | :;.q und :.ij die Auslassung el

nes ganzen (Fis moll) Accordes suppouirt. so wiirde eine soweit ausgedehnte Annahme einestheils anch die gewaltsamsten
Folgen rechtfertigen konnen. anderntheils fiir die Erkliirung des melodischen Zusammenhangs an dieser Stelle ziewlich
mussig sein. |

zen Hirnber

Takt 17. Tahkt 23. Takt 3o0.
T S. *:«_—H Nr. 2. 3. 8. N. S, Gr
Y ~ 'P’T > .:H IE% —
Takt 32.
d. b. : .
| — i a. Sammtliche Handsehriften.

X ;_‘_!.,———?‘{‘I: 1 '
#—a-H h. S. (VYerzl Tal:t 4¢.)

Wegen der Umwandlung dieser eigentlichen Gestalt vergl. fuga XIX. 30.

h 1 N . ’ " . . . . . -
Takt 47-48. Den Stimmweiser zwischen dem tiefen eis und dem hohen & der dritten Stimme haben: Nro 10 7. 10,

R.OW. NIV,



Takhi 67. Takt %

,—-«1‘ ‘_x T e ——
: 1 [ A D .
% ] Nr. 10, .__..1;"";—'1 (.7.

I ! , . . , . - . . .
l i h H’w —n——p Nr. 7. Dass der Bogen zwischen ris—ers vergessen worden, ist wahrseheinlich; weniger dass dies

ﬁ__ ] | | auch bei i—# der Fall sei, wo Nr. 5 ebenfalls Lkeine Bindung hat.
a}.t 7:’;
.a-"'-a i ) .
% r. 1—3.
Takt 75.

s B

67

mge Drucke lesen aber dennoech irriger Weise s und ohne Stimmenkireuzuny.

- Ausdriicklich # vor 4: Nr. 9.10.12. Die Autﬂgraphun und iibrigen Handsehriften haben das 5 vor d ni{'ht'gt'ﬁhlzf.

weil bei der hireuzung der Stimmen und nach der Pause das vorangehende ¢ iiherdies keine Geltung hatte. i

Takt 75.

)

[.A. Hier i+t allerdiugs das 2 vor ¢ hochst wahrscheinlieh nur aus Versehen forigeblieben. Es muss

"y aber bei dieser harmonisch merkwiirdigen Stelle erwiahnt werden, dass auch in Nr. 1 dieses § aux
westrichen ist. Ob von Bachs Hand, ist natiirlich nicht zu bestimmen, ob aber nicht dennoch in

Bachschem Sinne, mochte w enigstens emer Erorterung werth sein.

Takt 75.

? - =| l - T . ; .. : . b _
:L,_i = H N. Die einseilige Zufiigung des § vor e liisst das vorhergehende « irrthiimlich als dis lesen.

i

erzierungen.

Die Autographen und meisten Handschriften haben ausser Takt 3 keinen Triller. Wenngleich Ph. E. Bach und andere iil.
tere Schriftsteller die Regel einschirfen, dass Verzierungen genau in die nachahmenden Stimmen zu iibertragen seien,so kann
dieselbe doch nicht ohne bedeutende Einschriinkungen zugegeben werden. Wo die Verzierungen charakteristiseh fiir das Thema
sind, besonders bei Stiicken von lebhafterem Rhythmus, wie Fuga VI. VII und Theil 11. Fuga XIII, versteht sich die genaue
Nachahmung wohl von selbst, nicht aber wo sie nur die Bewegung fortsetzen sollen, wie hier und vielleicht auch in Fuga XIV
und Fuga XXIIL. Wenn in diesem Stiicke die zweite Stimme bis zu der beziiglichen Stelle in Takt 6 gelangt ist, macht die Be.
wegung des Gefiihrten den Triller weniger wiinschenswerth, zumal da die harmonischen Beziehungen ziemlich hart und eckig
wiirden (vergl. FugaV. 20 ). Wenn in Fuga XIV und XXIII der Triller eine hiiufigere Auwendung finden kann,so liegt dies eben
in den giinstigern harmonischen Bedingungen des Gefihrten, Ueberdies wiirde im weiteren Verlaufe aller dieser Stiicke sich oft
genug die absolute Unausfiihrbarkeit des Trillers ergeben. |

Wie sehr aber die Stimmung und der Gang des Thema entscheidend ist fiir die Anwendung oder die Fortlassung desTrillers,
Lann man an Fuga XII sehen,wo das Thema bei seinen wehevollen und langsamen Schritten denselben gauz verschmiht, Nach.
dem aber im Gefiihrten sich eine eontrastirende, lebhaftere Bewegung geltend gemacht hat, erscheint aueh in demselben zum
Schlusse in Takt 6 ein Triller. Freilich H&uben hier wie in vielen andern Stiicken unberufene Hinde (die Ohren und die Empfin_
dung haben wohl keinen Theil daran gehabt) hochst unpassend iiberall ihre Triller- Miitzehei) ﬂrlgea{'hmugtrﬁlt und esist nur zn

verwundern, dass wenigstens ein Thema, wie das zu Fuga IV davon verschont geblieben ist.

B. W X1V,



