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REVISIONSBERICHT

25 NORWEGISCHE VOLKSWEISEN UND TANZE, OP. 17

Die Melodien dieser Bearbeitungen entstammen L. M. Lindemans
#ldre og nyere Norske Fjeldmelodier Samlede og bearbeidede for
Pianoforte [Altere und neuere norwegische Gebirgsmelodien gesam-
melt und bearbeitet fiir Pianoforte], Bd. 2, Christiania, 1858—63.

Drei Bearbeitungen, Nr. 2, 13 und 19, benutzen das Quellenmaterial
unverindert, wihrend es in den iibrigen Bearbeitungen kleineren Ver-
inderungen verschiedener Art unterworfen worden ist. Grieg wieder-
holt einige Partien und fiigt Vor-, Zwischen- oder Nachspiele hinzu.
Lindemans Tempobezeichnungen der Nrn. 1, 5, 6, 11, 14—18, 20 und
25 sind verindert. Was den Notentext anbelangt, hat Grieg sich der
Quelle gegeniiber pietitvoll verhalten. Geringfiigige Verinderungen fin-
den sich in den Nrn. 4 (T. 3), 5 (T. 24—26), 10 (T. 14) und 16 (T. 7).
Kleinere melodische Abweichungen zeigen die Nrn. 8 (T. 8), 12 (T. 3)
und 17 (T. 3, 4 und 5); ein Abschnitt mit umfassenderen melodisch-
rhythmischen Anderungen findet sich in Nr. 18 (T. 25—34). Grieg
komponierte Op. 17 wahrscheinlich in Landss, Bergen, 1869.

Das Quellenmaterial
Autograpbe sind nicht bekannt.

A:
Erstausgabe: C.Rabe — W. Harloff, Bergen, [1870], ohne PLNr.
21 Seiten in Folioformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: Til Ole Bull / 25 Norske / FOLKE-
VISER OG DANDSE / 25 norwegische / Volkslieder und Tinze /
bebandlede for Pianoforte / af / EDVARD GRIEG / op. 17 / Melodier-
ne efter Lindemans Samling. / Bergen / C. RABE — W. HARLOFF. /
Forleggernes Eiendom / Stockbolm / Elkan & Schildknecht. / Kjoben-
bavn / Chr. E. Horneman. / Hamburg / C. W. Niemeyer. / Leipzig /
Breitkopf & Hartel [!] / Hefte /. 2. / Priis a 42 Skill. / complet Hefte /
Priis 72 Skill.

Bei jedem Stiick (abgesehen von den Nrn. 3, 10, 15, 18, 20, 21 und
23) ist angegeben, woher die Melodie stammt. Diese Angaben sind in
spiteren Ausgaben ausgelassen.

Die Melodien der Nrn. 2, 4, 8,9, 10, 11, 12, 15,17, 19, 22, 23 und 25
sind teilweise oder ganz textiert. Diese Textunterlegung ist in spiteren
Ausgaben ausgelassen.

Das Heft enthilt:

1. SPRINGLAAT. Gol i Hallingdal. [L. 464]1
2. UNGERSVENDEN. Vaage. [L.470]
3. SPRINGDANDS. — (L. 386]
4. NIELS TALLEFJOREN. Hjerdal. [L.319]
5. JOLSTRING. Jglster. [L.402]
6. BRULAAT. Hallingdal. [L.481]
7. HALLING. @sterdalen. [L. 385]
8. GRISEN. Hjerdal. [L. 496]
9. NAAR MIT @JE. Hitterdal. [L.501]
10. AA OLE ENGANG I SINDE FIK AT BEILE. — [L. 403]
11. PAA DOVREFJELD I NORGE. Haukelie. [L. 324]
12. SOLFAGER OG ORMEKONGEN. Mo i Thelemarken. [L. 325]
13. REISELAAT. Gol i Hallingdal. [L.397]
14. JEG SJUNGER MED SORRIGFULDT HJERTE 2.
Valders. [L.292]
15. DENSIDSTE LAURDAGS KVELDEN. — [L. 303]

Diese Angabe, die sich nicht in friiheren Ausgaben von Op. 17 findet, be-
zieht sich auf die Nummer der Melodie in der Quelle: L. M. Lindemann,
/Eldre og nyere Norske Fjeldmelodier, Bd. 2, Christiania, 1858—63.

2 Bei Lindemann heit der Titel: »Jeg sjunger med et sorrigfuldt Hjerte”.

Edition Peters

EDITORIAL COMMENTARY

25 NORWEGIAN FOLK-SONGS AND DANCES, OP. 17

The melodies of the arrangements are taken from L. M. Lindeman’s
ldre og nyere Norske Fjeldmelodier Samlede og bearbeidede for
Pianoforte (Old and New Norwegian Mountain Melodies Collected and
Arranged for Pianoforte), Vol. 2, Christiania 1858—63.

In three of the arrangements (nos. 2, 13 and 19) the original material
has not been subjected to any modification, whereas in the others
minor alterations of various kinds can be found. In these Grieg has
repeated melodic material and/or added preludes, interludes or post-
ludes. Lindeman’s tempo indications have been changed in nos. 1, 5,
6, 11, 14—18, 20 and 25. With regard to the musical notes themselves
Grieg has been faithful to the sources. Small rhythmical changes occur
in nos. 4 (b. 3), 5 (b.24-26), 10 (b. 14) and 16 (b. 7) and slight
melodic divergences occur in nos. 8 (b. 8), 12 (b. 3) and 17 (b. 3, 4
and 5), while a passage with somewhat more extensive changes of
melody and rhythm can be seen in no. 18 (b. 25—34). It is probable
that Grieg composed Op. 17 at Landis, Bergen in 1869.

Source material

No autograph copies have been found.

A:

First edition: C. Rabe — W. Harloff, Bergen, [1870], without Pl.no.,
21 pp. in folio format.

The title page has the following text: Til Ole Bull / 25 Norske /
FOLKEVISER OG DANDSE / 25 norwegische / Volkslieder und
Tinze / bebandlede for Pianoforte / af / EDVARD GRIEG / op 17 /
Melodierne efter Lindemans Samling. / Bergen / C. RABE —
W. HARLOFF. / Forleggernes Eiendom / Stockholm / Elkan &
Schildknecht. / Kjobenbavn / Chr. E. Horneman. / Hamburg /
C. W. Niemeyer. / Leipzig / Breitkopf & Hartel [!] / Hefte 1. 2. / Priis
a 42 Skill. / complet Hefte / Priis 72 Skill.

The place of origin of the melodiy is given for each piece (with the
exception of nos. 3, 10, 15, 18, 20, 21 and 23). This information is
omitted in later editions.

In nos. 2, 4, 8,9, 10, 11, 12, 15, 17, 19, 22, 23 and 25 the texts are
fully or partly underlaid the melodies. These underlaid texts are
omitted in later editions.

The volume contains:

1. SPRINGLAAT. Gol i Hallingdal. [L.464]!
2. UNGERSVENDEN. Vaage. [L. 470]
3. SPRINGDANDS. — [L. 386]
4. NIELS TALLEFJOREN. Hjerdal. [L.319]
5. JOLSTRING. Jglster. [L. 402]
6. BRULAAT. Hallingdal. [L.481]
7. HALLING. @sterdalen. [L. 385]
8. GRISEN. Hjerdal. [L. 496]
9. NAAR MIT @]E. Hitterdal. [L. 501]
10. AA OLE ENGANG I SINDE FIK AT BEILE. — [L. 403]
11. PAA DOVREFJELD I NORGE. Haukelie. [L. 324]
12. SOLFAGER OG ORMEKONGEN. Mo i Thelemarken. [L. 325]
13. REISELAAT. Gol i Hallingdal. [L.397]
14. JEG SJUNGER MED SORRIGFULDT HJERTE 2.
Valders. [L.292]
15. DEN SIDSTE LAURDAGS KVELDEN. — [L. 303]

This reference, which was not added to earlier editions of Op. 17, identi-
fies the number of the melodies in the source, L. M. Lindeman, 4Aldre og
nyere Norske Fjeldmelodier, vol. 2, Christiania, 1858—63.

2 Lindeman’s title is: “Jeg sjunger med et sorrigfuldt Hjerte.”
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16. JE VET EN LITEN GJENTE 3. Smaalenene. [L.401]
17. AA KLEGGEN HAN SA NO TE FLUGGA SI. Kvikne.[L. 349]
18. STABBE-LAATEN. — [L.522]
19. HQOLJE DALE INDTAGET I FJELDET. Sillegjord. [L. 321]
20. HALLING. — [L.426]
21. SABYGGA. — [L. 445]
22. SO LOKKA ME OVER DEN MYRA. Valders. [L.432]
23. SAAGDUNOKKE KJARRINGA MI. — [L. 443]
24. BRULAATTEN. Vang i Valders. [L. 484]
25. RABNABRYLLUPI KRAAKALUND. Sogn. [L.473]
B.

Erster Neudruck: C. F. Peters, Leipzig & Berlin, [1877], PLNr. 5951,
Ed.Nr. 1482, 20 Seiten in Editionsformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: 25 / Nordische Tinze / und /
Volksweisen / fiir Pianoforte iibertragen / von / EDVARD GRIEG. /
Op. 17. / Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder / ausgenommen
Skandinavien. / LEIPZIG & BERLIN. / C. F. PETERS.

Die Stiicke haben hier zum Teil deutsche Titel:
Springtanz

Der Jiingling

Springtanz

Niels Tallefjoren

Tanz aus Jolster

Brautlied

Halling (Nationaltanz)

Grisen

Geistliches Lied

10. Lied des Freiers

11. Heldenlied

12. Solfager und der Wiirmerkonig
13. Reiselied

14. Trauergesang

15. Die letzte Sonnabendnacht

16. Ich weiss ein kleines Madchen
17. Die Bremse und die Fliege

18. Stabbe-Laaten (Humoristischer Tanz)
19. Holje Dale

20. Halling (Nationaltanz)

21. Scebygga

22. Kubreigen

23. Bauernlied

24. Brautlied

25. Rabenbochzeit

Einzelne Anderungen gegeniiber A.

OO NNV AW

C:

Zweiter Neudruck mit binzugefiigtem Fingersatz: C.F. Peters,
[ca. 1895], PL.Nr. 8021, Ed.Nr. 1482, 23 Seiten in Editionsformat.
Titel auf dem Umschlag des Heftes: GRIEG / Nordische Tinze / Dan-
ses populaires — North dances / Opus 17.

Auf dem eigentlichen Titelblatt (Seite 3 des Heftes) ist unten hinzu-
gefiigt: ,,Mit Fingersatz versehen von Adolf Ruthardt. Einzelne Ande-
rungen des Notentextes gegeniiber B. Dies war die letzte Ausgabe zu
Lebzeiten Griegs.

Die Hauptquelle fiir GGA ist C, verglichen mit A und B.

Abkiirzungen im Revisionsbericht:

GGA: die vorliegende Ausgabe (Grieg-Gesamtausgabe)
A, B, C: die oben genannten Quellen

L.H.: linke Hand

r.H.: rechte Hand

3 Bei Lindemann heit der Titel: »Je veet e liten Gjente”.
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16. JE VET EN LITEN GJENTE 3. Smaalenene. [L.401]
17. AAKLEGGEN HAN SA NO TE FLUGGA SI. Kvikne. [L. 349]
18. STABBE-LAATEN. — [L.522]
19. HOLJE DALE INDTAGET I FJELDET. Sillegjord. [L. 321]
20. HALLING. — [L.426]
21. SABYGGA. — [L. 445]
22. SO LOKKA ME OVER DEN MYRA. Valders. [L. 432]
23. SAAGDU NOKKE KJZARRINGA MI. — [L. 443]
24. BRULAATTEN. Vang i Valders. [L. 484]
25. RABNABRYLLUP I KRAAKALUND. Sogn. [L.473]
B:

First new printing: C. F. Peters, Leipzig & Berlin, [1877], pl.no. 5951,
ed.no. 1482, 20 pp. in edition format.

The title page has the following text: 25 / Nordische Tinze / und /
Volksweisen / fiir Pianoforte iibertragen. / von / EDVARD GRIEG. /
Op. 17 / Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder / ausgenommen
Skandinavien. / LEIPZIG & BERLIN. / C. F. PETERS.

Here many of the pieces have been given German titles:
1. Springtanz
2. Der Jiingling
3. Springtanz
4. Niels Tallefjoren

'S.  Tanz aus Jolster
6. Brautlied

7. Halling. (Nationaltanz)

8. Grisen
9. Geistliches Lied

10. Lied des Freiers

11. Heldenlied

12.  Solfager und der Wiirmerkonig

13. Reiselied

14. Trauergesang

15. Die letzte Sonnabendnacht

16. Ich weiss ein kleines Madchen

17. Die Bremse und die Fliege

18. Stabbe-Laaten. (Humoristischer Tanz)

19. Holje Dale

20. Halling. (Nationaltanz)

21. Sebygga

22. Kubreigen

23. Bauernlied

24. Brautlied

25. Rabenbochzeit

There are a few changes in the musical text from A.

C:

Second mnew printing with fingering added: C.F.Peters, [ca. 1895],
pl.no. 8021, ed.no. 1482, 23 pp. in edition format. The title on the
cover of the volume is: GRIEG / Nordische Tinze / Danses populaires
— North dances / Opus 17.

On the original title page (page 3 of the volume) is added at the
bottom: “Mit Fingersatz versehen von Adolf Ruthardt.” There are a
few changes in the musical text from B. This was the last edition to be
issued in Grieg'’s life-time.

The primary source for GGA is C, which has been collated with A and
B.

Abbreviations used in the commentary:

GGA: the present edition (Grieg Gesamtausgabe)
A, B, C: the sources as described above

Lh.: left hand

r.h.: right hand

3 Lindeman’s title is: “Je veet e liten Gjente.”
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1. Springdans

A hat folgende Angabe am unteren Rand der Seite unter dem Noten-
text: (Pedalen er her ofte optegnet men forudsattes desuden gen-
nemgaaende / forstandig anvendt til finere Virkninger.) [Das Pedal ist
hier oft angegeben, soll aber dariiber hinaus durchwegs verstindig zu
feineren Wirkungen benutzt werden.]

Takt/Kommentar
6
Staccato auf dem ersten Taktschlag fehlt in A und B.
10
Ped. fehlt in C.
17-22
Uneinheitliche Pedalangaben in A, B und C (die Angaben in B
kommen jedoch denen in C sehr nahe).
29
Staccato auf dem ersten Taktschlag fehlt in A und B (entsprechend
inT. 32 und 33).
31-32
Der Phrasierungsbogen fehlt in A und B (entsprechend in T. 32—33
und T. 33—35).
32
A iiber e2 fehlt in A und B.
33
A iiber d2 fehlt in A und B.
35
Staccato auf dem ersten Taktschlag fehlt in B.
35
> auf dem zweiten Taktschlag fehlt in A und B.
40
Staccato auf dem ersten Taktschlag, 1.H., fehlt in A.

2. Der Jiingling
5—6
Der Phrasierungsbogen fehlt in A.

3. Springdans
9
In A und B Pedalaufhebung nach dem letzten Viertel, l.H.
20
GGA hat staccato auf den zwei letzten Taktschligen, r.H., ent-
sprechend T. 19 und T. 21.
25
A hat ff.

5. Tanz aus Jolster

A hat mf statt p am Anfang von Moderato e marcato.
7
Der Phrasierungsbogen fehlt in A.
14
Der Phrasierungsbogen iiber den beiden letzten Achteln, 1.H., fehlt
in A.
15
A und B haben > iiber der ersten Note beider Triolengruppen.
15
Die Diminuendozeichen fehlen in A und B.
15
Die Phrasierungsbogen fehlen in A.
23
Der Phrasierungsbogen fiir die Mittelstimme fehlt in A und B.
23
A hat auf dem letzten Achtel den Akkord al — cis2 — f2.

Edition Peters

1. Springdans

A has the following note at the bottom of the page under the musical
text: (Pedalen er her ofte optegnet men forudsattes dessuden en-
nemgaaende / forstandig anvendt til finere Virkninger.) [The pedal is
often indicated here but in addition it is expected that it will be
intelligently used throughout for more delicate effects.]

Bar/Comment
6
Staccato on the first beat of the bar is lacking in A and B.
10
Ped. lacking in C.
17-22
Divergent pedal markings in A, B and C (the markings in B however
are closely similar to those in C).
29
Staccato on the first beat of the bar is lacking in A and B (similarly
inb. 32 and 33).
31-32
Slur lacking in A and B (similarly in b. 32—33 and 33-35).

32
A over €2 lacking in A and B.
33
A over d2 lacking in A and B.
35
Staccato on the first beat of the bar is lacking in B.
35
> on the second beat is lacking in A and B.
40
Staccato on the first beat in Lh. is lacking in A.

2. The Swain
5—6
Slur lacking in A.

3. Springdans

9
A and B have the pedal release after the last crotchet in Lh.

20
GGA has staccato on the last two crotchets in L.h. by analogy with
b. 19 and b. 21.

25

A has ff.

5. Dance from Jolster
4
A has mf not p at the beginning of Moderato e marcato.
7
Slur lacking in A.
14
Slur for the last two quavers in Lh. lacking in A.

15
A and B have > over the first note in both triplet groups.
15
Diminuendo signs lacking in A and B.
15
Slurs lacking in A.
23
Slur for the inner part lacking in A and B.
23
A has the chord al — c#2 — £2 on the last quaver beat.
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31
In A fehlt staccato.
31—-34
> und staccato, 1.H., fehlen in A.
33
Phrasierungsbogen und staccato, 1.H., fehlen in A.
34
Staccato, r.H., fehlt in A und B.
43
Ped. auf dem zweiten Taktschlag fehltin A.
44
A hat Ped. auf dem ersten Taktschlag und Aufhebung am Takt-
ende.
53—56
Pedalangaben fehlen in A.
56—57
A hat —.

7. Halling
2
Staccato iber dem Achtel auf dem letzten Taktschlag, r.H., fehlt in
A (entsprechend in T. 3—6).
3-5
Phrasierungsbogen, r.H., fehlen in A.
18
Pedalaufhebungszeichen fehlt in A.
22
> iiber g2 fehlt in A.
26
GGA hat A auf dem ersten Taktschlag entsprechend T. 28 und in
Ubereinstimmung mit A und B.
29
A hat sostenuto in der zweiten Takthilfte.
31
A hat A iber a, r.H.

8. Das Schwein
13

A hat =——.
18

A hat A iber gl.

9. Geistliches Lied

4
Der Phrasierungsbogen fehlt in A und B.

14
Die Punktierung der Viertelnote in der Oberstimme fehlt in A, B
und C.

10. Lied des Freiers
4
GGA hat = iibereinstimmend mit A.
5
A hat Pedalaufhebungszeichen vor dem zweiten Taktschlag.
6
A hat Pedalaufhebungszeichen vor der letzten Sechzehntelnote
(entsprechend in T. 7-8).
7
GGA hat = iibereinstimmend mit A.
23
A und B notiéren den letzten Ton als halbe Note.

Edition Peters
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31

Staccato lacking in A.
31-34

> and staccato in Lh. lacking in A.
33

Slur and staccato in Lh. lacking in A.
34

Staccato in r.h. lacking in A and B.
43

Ped. on the second beat lacking in A.
44

A has Ped. on the first beat and the release at the end of the bar.

53-56

Pedal markings lacking in A.
56—57

A has —.

7. Halling
2
Staccato for the quaver on the last beat in r.h. lacking in A (similar-
ly in b. 3—6).
3-5
Slur for r.h. lacking in A.
18
Pedal release lacking in A.
22
> for g2 lacking in A.
26
GGA has A on the first beat of the bar by analogy with b. 28 and
in agreement with A and B.
29
A has sostenuto in the last half of the bar.
31
A has A for ain r.h.

8. The Pig
13

A has =——.
18

A has A forgl.

9. Religions Song

4
Slur lacking in A and B.

14
The dotting of the crotchet of the upper part has been overlooked
in A, Band C.

10. The Wooer’s Song
4
GGA has = in accordance with A.
5
A has the pedal release sign before the second beat.
6
A has the pedal release sign before the last semiquaver (similarly in
b. 7-8).
7
GGA has —— in accordance with A.
23
A and B have a minim for the last note.
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11. Heldenlied

8und 13
A hat Hundertachtundzwanzigstel-Tremolo auf dem ersten Takt-
schlag.
B hat Vierundsechzigstel-Tremolo.
19
V bei der Oktave, 1.H., auf dem ersten Taktschlag fehlt in A und B.
20
A und B haben Vierundsechzigstel-Tremolo.
22
ff auf dem ersten Taktschlag fehlt in B und C.

12. Solfager und der Wiirmerkonig
2
A und B haben Pedalaufhebungszeichen nach der letzten Note der
Triole.
2—4
In A und B fehlen Phrasierungsbogen.
3
A hat Pedalaufhebungszeichen vor der letzten Achtelnote des Takts
(entsprechend in T. 4).
6
m.d. fehlt in A und B.
8—9
In A endet der Phrasierungsbogen in T. 8.
12
A und B haben Pedalaufhebungszeichen vor dem vierten Achtel.
18
In A und B endet der Phrasierungsbogen auf dem ersten Taktschlag.

13. Reiselied

15
A hat auf dem sechsten Achtelschlag, 1.H., die Téne A — g — a.

16. Ich weiss ein kleines Mdadchen

6
Kein Pedalaufhebungszeichen in A und B.

25
Der Hrsg. findet das plotzliche ff in allen drei Quellen musikalisch
unmotiviert, fiihlt sich aber nicht berechtigt, diese Angabe auszulas-
sen oder in den vorausgehenden Takten crescendo zu erginzen, weil
der Komponist nichts dieser Art angedeutet hat.

17. Die Bremse und die Fliege

11
Phrasierungsbogen, r.H., fehlt in A und B.

18. Humoristischer Tanz
24
GGA hat A und fz auf dem zweiten Taktschlag entsprechend
T. 49.
25
In A und B fehlt sopra.
40
GGA hat pp entsprechend T. 15.
41
In A fehlt staccato.
42
A, LH,, hat > iiber dem Triller (entsprechend in T. 44).

Edition Peters

11. Heroic Ballad

8 and 13
A has the tremolo in semihemidemisemiquavers on the first beat; B
has the tremolo in hemidemisemiquavers.

19

Vfor L.h. octave on the first beat lacking in A and B.
20

A and B have the tremolo in hemidemisemiquavers.
22

ff on the first beat lacking in B and C.

12. Solfager and the Snake-King

2
A and B have the pedal release sign after the last note of the triplet.

2—4
Slur lacking in A and B.
3
A has the pedal release sign before the last quaver of the bar (simi-
larly in b. 4).
6
m.d. lacking in A and B.
8—9
In A the slur ends in b. 8.
12
A and B have the pedal release sign before the fourth quaver.
18
In A and B the slur ends on the first beat of the bar.

13. Wedding March

15
A has the notes A — g — a in Lh. on the sixth quaver beat.

16. I Know a Little Maiden

6
Pedal release sign lacking in A and B.

25
The sudden ff (which is found in A, B and C) seems to the editor
musically unwarranted, however he has not felt himself justified in
removing it or in introducing a crescendo in the preceding bars
when the composer himself has not done so.

17. The Gadfly and the Fly

11
Slur for r.h. lacking in A and B.

18. Peasant Dance

24
GGA has A and fz on the second crotchet by analogy with b. 49.

25
sopra is lacking in A and B.
40
GGA has pp by analogy with b. 15.
41
Staccato is lacking A.
42
A has > over the trill in Lh. (similarly in b. 44).
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59
Phrasierungsbogen und staccato, 1.H., fehlen in A und B.

19. Holje Dale

1—4 und 6—7
A hat Pedalaufhebungszeichen vor dem dritten Taktschlag; B
stimmt iiberein mit C, abgesehen von T. 6, der A folgt.

9
A und B haben die Oktave al — a2 auf dem letzten Achrtelschlag,
r.H. Dies stimmt weder mit der Melodie T. 5 noch mit dem Original
bei Lindeman iiberein und ist wahrscheinlich ein Druckfehler.

15—-16
A hat nur die Angabe molto legato.

20. Halling

36
GGA setzt das Pedalaufhebungszeichen hier statt auf dem ersten
Viertel in T. 37 (wie in A, B und C) wegen der Entsprechung in
T. 32.

21. Das Weib aus Setesdal

6
A und B haben Pedalaufhebungszeichen vor dem ersten Taktschlag.

22. Lockruf

In neueren Ausgaben mit modernisierten norwegischen Titeln hat
dieses Stiick die Uberschrift ,,Leik*‘, wahrscheinlich ein Druckfeh-
ler. Richtig wire ,,Lokk“. GGA gebraucht die genauere Form
., Kulokk*‘.

In A die Tempoangabe Con moto.
1-2
A hat Pedalaufhebungszeichen nicht in T. 1, sondern nach der letz-
ten Achtelnote in T. 2.
15
A hat f auf dem ersten Taktschlag.
17
In A ein Druckfehler im zweiten Akkord, r.H.: ¢l — gisl.

22
In A und B kein Pedalaufhebungszeichen.

23. Bauernlied

18
In A Pedalaufhebungszeichen am Ende des Taktes.

24. Brautlied

8
Phrasierungsbogen, r.H., fehlt in A und B.

25

A hat —.

25. Rabenbochzeit

10
In A > iiber der Oktave auf dem ersten Taktschlag.

12
In A und B deckt der Phrasierungsbogen auf dem 2.—3. Taktschlag
nur die Téne d2 und es2.
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59
Slur and staccato for Lh. lacking in A and B.

19. Holje Dale

1—4 and 6—7
A has the pedal release signs before the third beat of the bar; B
agrees with C except in b. 6 where it follows A.

9
A and B have the octave al — a2 for r.h. on the last quaver beat.
This is not analogous to the melody in b. 5 nor in agreement with
the original as given by Lindeman and is probably a printing
mistake.

15—-16
A has only molto legato.

20. Halling

36
GGA has the pedal release sign here instead of on the first crotchet
beat inb. 37 (as in A, B and C) by analogy with b. 32.

21. The Woman from Setesdal

6
A and B have the pedal release sign before the first beat of the bar.

22. Cow-Call

In newer editions with modernized Norwegian title-text this piece is
entitled “Leik”, which is probably a printing mistake for “Lokk”.
GGA uses the more precise form “Kulokk”.

1
A has the tempo indication Con moto.
1-2
A has the pedal release sign after the last quaver in b. 2, not in b. 1.

15
A has f on the first beat of the bar.
17
A has a printing error for the intervals in the second chord in r.h.
cl — gt
22
Pedal release sign lacking in A and B.

23. Peasant Song

18
A has the pedal release sign at the end of the bar.

24. Wedding Tune
8

Slur for r.h. lacking in A and B.
25

A has — .

25. The Ravens’ Wedding
10

A has > over the octave on the first beat of the bar.
12

In A and B the slur on beats 2 and 3 covers only the notes d2 and
b2
ebs,
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12
In A kein Aufldsungszeichen vor fis! auf dem dritten Taktschlag.

IMPROVISATA UBER ZWEI NORWEGISCHE
VOLKSWEISEN, OP. 29

Diese beiden Bearbeitungen entstanden in Lofthus, Hardanger, im
Herbst 1878. Ihnen gehen moglicherweise Skizzen voraus.

Die Erstausgabe erschien 1878 in Carl Warmuths Musikforlag, Christia-
nia, PLLNr. C.W.370, 9 Seiten in Folioformat. Als dieses Werk 1879 bei
C. F. Peters herauskam (Ed.Nr. 1871), tauschten beide Stiicke ihre
Reihenfolge.

Die Quelle fiir die zwei Volksweisen, die den Stiicken zugrunde liegen,
ist: L. M. Lindeman, 4ldre og nyere Norske Fjeldmelodier . . ., Bd. 1,
1. Heft, Christiania 1853.

Das erste Stick der Warmuth-Ausgabe beginnt mit einem Andante
iber die Melodie Nr. 11 der Sammlung von Lindeman, ,,Dz va eiggng
ein Kung’e“ [Es war einmal ein K6nig] (nach Sivert Juel Agervolden,
Valdres, geb. 1829). Grieg hat Lindemans Tempoangabe, Allegretto,
verindert, aber die Melodie genau iibernommen. Dem Andante folgt
ein Presto leggiero im Springtanz-Rhythmus, von Grieg frei hinzu-

komponiert.

Dem zweiten Stiick liegt Melodiematerial der Nr. 23 der Sammlung
von Lindeman, ,,Guten aa Gjenta pi Fjgshellen” [Der Bube und das
Midel in dem Kuh-stall Boden] (nach F.P. J. Dahl, 1788—1864) zu-
grunde. Nach einer fiinf Takte langen, frei improvisatorischen Ein-
leitung folgt eine Harmonisierung des ersten Teils dieser Weise. Linde-
mans Tempobezeichnung Andantino hat Grieg in Allegretto con moto
verindert, den Notentext aber getreu iibernommen. Der nichste Teil
ist auf der zweiten Hilfte der Weise aufgebaut. Hier hat Grieg die
originale Tempobezeichnung Vivace zu Allegro (T. 21—43) mit nach-
folgendem Molto vivace (T.44—69) geindert. Der erste Teil des
Allegro-Abschnitts (T. 23—38) hilt sich getreulich an die Intervalle der
Originalmelodie; aber die Taktart hat Grieg von 3/4 in 6/8 Takt ver-
indert und damit das Betonungsmuster vollig verschoben. Der Molto
vivace-Abschnitt steht jedoch im 3/4-Takt, und seine ersten vier Takte
(T. 44—47) sind eine dem Original gegeniiber rhythmisch unverinderte
Harmonisierung der ersten Phrase im urspriinglichen Vivace-Teils. Den
Rest des Stiickes (T. 48—69) hat Grieg frei komponiert.

Das Quellenmaterial

A:

Das Autograph des Heftes, im Besitz von Norsk Musikforlag A/S, Oslo,
hat ein Titelblatt mit folgendem Text: Til / Fru Ida Aquist /i Stock-
bolm. / Improvisata / over 2 norske Folkeviser / for Pianoforte / af /
Edvard Grieg / (Solgt til Indteegt for Holbergsmonumentet i Bergen.) /
Forloeggerens Ejendom for Skandinavien / NB. (Komponisten forbe-
bolder sig selv at loese Korrekturen.)

Das Ms. umfaRt 10 Seiten vom Format 25 x 34 cm mit 12 vorgedruck-
ten Notensystemen. Nach der Titelseite folgen 9 Seiten Notentext,
beginnend mit der Riickseite des Titelblattes. Der mit Tinte geschrie-
bene Notentext ist sehr deutlich lesbar, mit einzelnen Ausstreichungen
und Korrekturen.

B:
Die Erstausgabe: Carl Warmuths Musikforlag, Christiania [3. Dez.
1878], PL.Nr. C.W. 370, 9 Seiten in Folioformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: Til / FRU IDA AQVIST /i Stock-
bolm. / IMPROVISATA / over / to norske Folkeviser / for / PIANO-
FORTE / af / EDVARD GRIEG. / Op. 29 Pr. 1 Kr. / Solgt til Indteegt
for Holbergsmonumentet i Bergen. / Forleggerens Eiendom for Skan-
dinavien. / CHRISTIANIA, / Carl Warmutbs Musikforlag / Hoved
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12
A lacks the | for f#1 on the third beat.

IMPROVISATIONS ON TWO NORWEGIAN
FOLK-SONGS, OP. 29

These two arrangements were completed at Lofthus, Hardanger, in the
autumn of 1878. It is possible that they are based on sketches com-
posed earlier.

The first edition was published in 1878 by Carl Warmuths Musik-
forlag, Christiania, plate no. C.W.370, 9 pp. in folio format. When the
work was issued by C. F. Peters in 1879 (EP no. 1871) the sequence
of the two pieces was reversed.

The source of the two melodies on which the pieces are based Grieg
found in L. M. Lindeman’s /£ldre og nyere Norske Fjeldmelodier . . .,
Vol. 1, part 1, Christiania 1853.

The first piece in Warmuth’s edition begins with an Andante section.
The melody here is no. 11 in Lindeman’s collection “Dz va eigeng ein
Kung’e” (from Sivert Juel Agervolden, Valdres, b.1829). Grieg
changed Lindeman’s tempo indication Allegretto, but did not other-
wise tamper with the melody. This section is followed by a Presto
leggiero in “springdans” rhythm which is Grieg’s own composition.

The other piece uses melodic material from no. 23 in Lindeman’s
collection, “Guten aa Gjenta pi Fjgshellen” (from F.P.J. Dahl,
1788—1864). After an improvisatory, free introduction of five bars
the piece begins with a harmonization of the first part of this song, of
which Grieg has changed Lindeman’s tempo indication, Andantino, to
Allegretto con moto but preserved the melody unaltered. The next
part of the piece is based on the second half of the song. Here Grieg
has changed the tempo indication of the original, Vivace, to Allegro
(b. 21—43), which is then followed by Molto vivace (b. 44—69). The
intervals of the original melody are retained in the first part of the
Allegro section (b. 23—38), but Grieg has altered the metre from 3/4
to 6/8 with the result that the accentuation has in places been com-
pletely dislocated. In the Molto vivace section, however, the metre is
changed to 3/4 and the first four bars of this section (b. 44—47)
comprise a rhythmically intact harmonization of the Vivace section of
the original. The remainder of the piece (b. 48—69) is Grieg’s own
composition.

Source material

A:

The autograph of the volume is owned by Norsk Musikforlag A/S,
Oslo. It has a separate title page with the following inscription: Til /
Fru Ida Aquist /i Stockbolm. / Improvisata / over 2 norske Folkeviser
/ for Pianoforte / af / Edvard Grieg / (Solgt til Indtoegt for Holberg-
monumentet i Bergen.) / Forloeggerens Ejendom for Skandinavien /
NB. (Komponisten forbebolder sig selv at loese Korrekturen.)

MS consists of 10 pages. The music begins on p. 2 (the reverse of the
title page). The music paper has 12 printed staves. The format is 25 x
34 cm. The musical text, which is written in ink, is very clear and
legible with a few crossings-out and corrections.

B:
First edition: Carl Warmuths Musikforlag, Christiania, [3 Dec. 1878]
pl.no. C. W. 370, 9 pp. in folio format.

The title page has the following text: Til / FRU IDA AQVIST / i
Stockbolm. / IMPROVISATA / over / to norske Folkeviser / for /
PIANOFORTE / af / EDVARD GRIEG. / Op. 29. Pr. 1 Kr. / Solgt til
Indtoegt for Holbergsmonumentet i Bergen. / Forleggerens Eiendom
for Skandinavien. / CHRISTIANIA, / Carl Warmuths Musikforlag /
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Dépor for nordisk Musikliteratur / STOCKHOLM, / Elkan & Schild-
knecht. / GOTEBORG. / Alb. Lindstrand. / KJOBENHAVN, /
C. C. Lose.

Das Heft enthilt:

L Andante. / Animato. / Presto leggiero. / Tempo I.

1. Allegretto con moto. / Allegro. / Molto vivace. / Tempo I. /
Agitato e pesante.

Als Stichvorlage der Ausgabe diente A. Es finden sich einige kleine

Anderungen; bemerkenswert ist aber, dal sich mehrere nicht korri-

gierte Druckfehler in die Ausgabe eingeschlichen haben, trotz Griegs

Vorbehalt beziiglich der Korrekturlesung auf dem Titelblatt der Stich-

vorlage.

C:
Erster Neudruck: C.F. Peters, Leipzig, [1879], PL.Nr. 6205, Ed.Nr.
1871, 11 Seiten in Editionsformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: An / Frau Ida Aquist. (sic) / IM-
PROVISATA / iiber 2 norwegische Volksweisen / fiir Pianoforte / von
/ EDVARD GRIEG. / Op. 29. / Eigenthum des Verlegers. / LEIPZIG /
C. F. PETERS. / Fiir Skandinavien: C. Warmuth in Christiania.

Die Reihenfolge der Stiicke ist gegeniiber B vertauscht. Der Notentext
weist eine lange Reihe kleiner Anderungen gegeniiber B auf, darunter
einige korrigierte Druckfehler. C steht daher A niher als B. Die Aus-
gabe enthilt jedoch einen neuen, groben Druckfehler (Nr. 1, T. 28),
der auch spiter nicht korrigiert wurde.

D:

Titelauflage von C: C. F. Peters, Leipzig, [1888], PLNr. 6205, Ed.Nr.
1871. Notentext identisch mit C. Dies ist die letzte Peters-Ausgabe,
die zu Griegs Lebzeiten erschien.

E:

Titelauflage von B (zweiter Neudruck): Wilhelm Hansen, Kgbenhavn
& Leipzig, [1899], PLNr. 12633. Auf dem Titelblatt ist der Titel des
Werks in Op. 29. Improvisata over et norsk Thema verindert. Die
Zueignung ist ausgelassen. Der Eigentumsvermerk lautet: FORLAG-
GERENS EJENDOM FOR DE SKANDINAVISKE LANDE. Reihen-
folge der Stiicke und Notentext wie in B.

Die Hauptquelle fiir GGA ist D, verglichen mit A und B. E erschien
zwar spiter als D, war jedoch nur ein Neudruck der veralteten Erst-
ausgabe, offensichtlich ohne Griegs Kontrolle. Deshalb wird E hier
nicht beriicksichtigt.

1.

Takt/Kommentar
1
A hat fiir alle Téne Achtelnoten, die aber ausgestrichen sind.

Kein Phrasierungsbogen in B.
1-3
A und B haben Pedalaufhebungszeichen vor dem ersten Taktschlag
inT. 2.
4
A und B haben ritard. vom sechsten Sechzehntel ab.
6—12
A und B haben Ped. (ohne Aufhebungszeichen) auf dem ersten
Taktschlag T. 6, 8,9, 10, 12 und 13.
9
A und B haben im oberen System:

0

7 n 1
o>t t =
o ~_" t
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Hoved Dépdt for nordisk Musikliteratur / STOCKHOLM, / Elkan &
Schildknecht. / GOTEBORG, / Alb. Lindstrand. / KJOBENHAVN, /
C. C. Lose.

The volume contains:

L Andante. / Animato. / Presto leggiero. / Tempo 1.

Il.  Allegretto con moto. / Allegro. / Molto vivace. / Tempo L
Agitato e pesante.

The edition has been made from A. Some small changes have been

introduced but it is remarkable that a number of printing errors which

found their way into the edition have been allowed to stand un-

corrected in spite of Grieg’s annotation on the title page of the print-

er’s copy A that he insisted on correcting the proofs personally.

C:
First new printing: C. F. Peters, Leipzig, [1879], pl.no. 6205, ed.no.
1871, 11 pp. in edition format.

The title page has the following text: An / Frau Ida Aquist (sic) /
IMPROVISATA / iber 2 norwegische Volksweisen / fiir Pianoforte /
von / EDVARD GRIEG. / Op. 29. / Eigenthum des Verlegers. /
LEIPZIG / C. F.PETERS. / Fir Skandinavien: C. Warmuth in
Cbhristiania.

The order of the pieces in B has been reversed. A large number of
minor changes have been made in the musical text of B, including
corrections of several typographical errors. As a consequence C is
closer to A than to B. However the edition has a grave printing
mistake (no. 1, b. 28), which was not corrected in the later editions.

D:

Title impression of C: C.F.Peters, Leipzig, [1888], pl.no. 6205,
ed.no. 1871. Musical text identical with C. This was the last Peters
edition to come out in Grieg’s life-time.

E:

Title impression of B (Second new printing): Wilhelm Hansen, Kgben-
havn & Leipzig, [1899], pl.no. 12633. The title of the work is changed
on the title page to Op. 29. Improvisata over et norsk Thema. The
dedication is omitted and right of ownership is declared with:
FORLAGGERENS EJENDOM FOR DE SKANDINAVISKE LANDE.
The order of the pieces is as in B. The musical text is identical with B.

The primary source for GGA is D, which has been collated with A and
B. It is true that E was issued later than D, but since E is only a new
printing of the superceded first edition, clearly without Grieg’s super-
vision, it has been left out of consideration.

1.

Bar/Comment
1
A has all notes as quavers but this was later crossed out.
1
Slur lacking in B.
1-3
A and B have the pedal release sign before the first beat in b. 2.

4
A and B have ritard. from the sixth semiquaver.
6—12
A and B have Ped. (without sign for release) on the first beats of
b. 6, 8,9, 10,12 and 13.
9
A and B have in the upper staff:

0

S ==

N——"
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10—11
A und B verlangen poco a poco cresc. vom ersten Taktschlag in
T. 10 ab.

10—13
A und B haben Akkordbrechung nur fiir die drei tiefsten Tone der
I.H.

12
A und B haben —,

13
A und B haben Portatozeichen iiber dem letzten Ton, h.

14—15
A und B haben Portatozeichen (keine Marcatozeichen) iiber jedem
Ton der Volksweise (die hochste Stimme im unteren System).

16
A und B haben Portatozeichen iiber den Ténen h und a der Volks-
weise.

16
A und B haben —= vom Taktanfang ab.

17
A und B haben Marcatozeichen auch fiir die Téne der 1.H.

18
A und B haben Marcatozeichen auch fiir die drei ersten Oktaven der
1.H.

18
In B kein # vor dem f auf dem zweiten Taktschlag, 1.H.

19
A und B haben Ped. auf dem ersten Taktschlag und Aufhebungs-
zeichen vor dem dritten Achtelschlag.

19
A und B haben ffz auf dem ersten Taktschlag.

19
A und B haben poco rit. nach dem letzten Achtelschlag.

20
A und B haben Ped. # bei dem letzten Akkord.

22-25
In A und B keine Marcato- und Staccatozeichen in der 1.H. (ent-
sprechend in T. 27-29).

28
GGA hat Auflésungszeichen vor dem vierten Taktschlag entspre-
chend T. 24 und iibereinstimmend mit A und B. Die Auslassung in
C (und D) ist ein auch in spiteren Ausgaben nicht berichtigter
Druckfehler.

30
Marcato- und Staccatozeichen iiber dem ersten Ton der 1.H. und
Marcatozeichen fiir die Oktave auf dem vierten Taktschlag fehlen in
A und B.

32
Kein Pedalaufhebungszeichen in A und B (entsprechend in T. 34).

33-34 .
Kein Marcatozeichen fiir die tiefste Stimme der r.H. in A und B.

35—37
Keine Pedalaufhebungszeichen in A und B.

35—-37
Keine Staccatozeichen fiir die Akkorde auf dem dritten und sech-
sten Taktschlag in A und B.

38
Keine Pedalangabe in B.

38
In A und B <= von der Taktmitte ab.

38
In A und B Staccatozeichen iiber dem letzten Ton, r.H. (entspre-
chend in T. 42).

38
B notiert den letzten Ton, r.H., als Sechzehntel (entsprechend in
T. 42).

44
In A und B kein Staccatozeichen fiir den ersten Ton der Ober-
stimme.

Edition Peters

10—-11
A and B have poco a poco cresc. from the first beat in b. 10.

10-13
A and B indicate broken chord only for the three lowest notes
(Lh.). '
12
A and B have =—.
13
A and B have a portato mark over the last note in the bar (b).
14—-15
A and B have portato (not marcato) marks over the notes of the
folk-tune (upper voice on the lower staff).
16
A and B have portato marks over the notes b and a in the folk-tune.

16
A and B have == from the beginning of the bar.

17
A and B have marcato marks for the notes in Lh. as well.

18
A and B have marcato marks for the first three octaves in Lh. as
well.

18
B has no ﬂfor f on the second beat in Lh.

19
A and B have Ped. on the first beat and a sign for release before the
third quaver beat.

19
A and B have ffz on the first beat.

19
A and B have poco rit. after the last quaver beat.

20
A and B have Ped. # for the last chord.

22-25
Marcato and staccato marks for Lh. lacking in A and B (similarly in
b. 27-29).

28
GGA has the release sign before the fourth beat by analogy with
b. 24 and in agreement with A and B. Omission of it in C (and D) is
a printing mistake but has nevertheless not been corrected in sub-
sequent editions.

30
Marcato and staccato marks for the first note in L.h. and a marcato
mark for the octave on the fourth beat are lacking in A and B.

32
Pedal release sign lacking in A and B (similarly in b. 34).
33-34
Marcato mark for the lowest part in r.h. lacking in A and B.
35—-37
Pedal release sign lacking in A and B.
35—-37
Staccato mark for the chords on the third and sixth beats lacking in
A and B.
38
Pedal markings lacking in B.
38
A and B have <= from the middle of the bar.
38
A and B have a staccato mark for the last note in r.h. (similarly in
b. 42).
38
B has the last note in r.h. as semiquaver (similarly in b. 42).

44
Staccato for the first note in the upper part lacking in A and B.

31237



4458
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag.
45
A und B verlangen staccato fir die Akkorde auf dem 2. und 3.
Taktschlag, 1.H. (entsprechend in T. 46—48).
45—67
In A und B keine Pedalaufhebungszeichen.
58
sempre [pp] fehlt in A und B.
58
A und B haben —=am Taktende (entsprechend in T. 60).
59
In A und B = am Taktanfang (entsprechend in T. 61—63).

59
Kein Ped. in A und B (entsprechend in T. 61).
60
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag.
60
In A und B pp auf dem ersten Taktschlag.
62—63
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag.
64
In A und B Ped. auf dem ersten und dritten Taktschlag.
64
Kein marcato auf dem letzten Viertelschlag, 1.H., und dem ersten
Achtelschlag der letzten Triolengruppe, r.H., in A und B.
65
In A und B Ped. auf dem zweiten Taktschlag.
66
Kein > iiber dem ersten Ton jeder Triolengruppe in A und B.
68
In A und B Pedalaufhebungszeichen auf dem ersten Taktschlag.
68
Kein molto |ritardando] in A und B.
68
In A und B ritard. am Taktende.
70
A und B verlangen Tempo 1./Agitato e pesante.
70-77
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag, aber keine Pedalauf-
hebungszeichen.
76
In B kein § vor d2 und f2 im ersten Akkord.

77
In A und B poco a poco ritard. am Taktanfang.
78—79
In A und B Ped. auf dem ersten und zweiten Taktschlag.
78—80
Keinritard . . . ... in A und B.
78
In A und B die T6ne e2—g2—c3—e3 fiir den dritten Akkord der r.H.

78
B hat e—g—c1 fiir den fiinften Akkord der 1.H.
79
In A und B nur eine Oktave c2—c3 auf dem letzten Achtel, r.H.
80
In A und B Bindebogen fiir alle Téne vom ersten zum zweiten
Akkord, r.H.
80
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag und Aufhebung am
Taktende.
80
In B kein > iiber dem letzten Akkord, r.H.
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44—58
A and B have Ped. on the first beats of the bars.
45 '
A and B have staccato for the chords on beats 2 and 3 in Lh.
(similarly in b. 46—48).
45—67
A and B have no pedal release signs in this section.
58
sempre [pp] lacking in A and B.
58
A and B have — at the end of the bar (similarly in b. 60).
59
A and B have = at the beginning of the bar (similarly inb. 61—
63).
59
A and B have no Ped. (similarly in b. 61).
60
A and B have Ped. on the first beat of the bar.
60
A and B have pp on the first beat of the bar.
62—63
A and B have Ped. on the first beat of the bars.
64
A and B have Ped. on the first and third beats.
64
Marcato for the last crotchet beat in lL.h. and for the first quaver
beat in the last triplet group in r.h. lacking in A and B.
65
A and B have Ped. on the second beat.
66
> for the first note each triplet group lacking in A and B.
68
A and B indicate pedal release on the first beat of the bar.
68
molto [ritardando] lacking in A and B.
68
A and B have ritard. at the end of the bar.
70
A and B indicate Tempo I. / Agitato e pesante here.
70—77
A and B have Ped. on the first beat but no indications of pedal
release in this section.
76
The sharps for d2 and f2 in the first chord have been overlooked in
B.
77
A and B have poco a poco ritard. from the beginning of the bar.
78—79
A and B have Ped. on the first and second beats of the bar.
78—80
ritard . . . . .. lacking in A and B.
78
A and B have the notes e2 — g2 — ¢3 — €3 for the third chord in
r.h.
78
B has the notese — g — ¢l for the fifth chord in r.h.
79
A and B have only an octave c2 — ¢3 on the last quaver beat in r.h.
80
A and B have ties for all notes from the first to the second chords
in r.h.
80
A and B have Ped. on the first beat and pedal release at the end of
the bar.
80
> over the last chord in r.h. lacking in B.

31237



122

81
# vor d! auf dem vierten Taktschlag, r.H., fehlt in B.
82

Kein Bindebogen fiir dis!, r.H., vom zweiten zum dritten Takt-

schlag in B.
82

In B, I.H., die Tone H{—A auf dem fiinften Taktschlag.
83

Keine Pedalangabe in A.
83

In A und B ffz auf dem ersten Taktschlag.
83

In B Pedalaufhebungszeichen vor dem dritten Taktschlag.
85

In A und B = am Anfang, nicht am Ende des Taktes.
85

In A und B fehlt lento.
85

In A ausgestrichene Achtelnoten fiir den gebrochenen Akkord.

85

In A und B > fiir den zweiten Ton des gebrochenen Akkords.
85

In A und B Fermate iiber dem letzten Akkord.
85

In A und B Pedalaufhebungszeichen am Taktende.

2.

Takt/Kommentar
1-3

In A und B tranquillo e ben tenuto il canto.
1-50

In A und B keine Pedalaufhebungszeichen.
2-3

In A und B fehlt tranquillo e cantabile.
3

Ped. fehlt in A und B.
4-27

In A und B durchwegs Ped. auf dem ersten Taktschlag.

6

In A und B keine Phrasierungsbogen (entsprechend in T. 14 und

124).
15
Keine Crescendoangabe in A und B.
21
In A und B <= am Taktende.
22
In A und B = am Taktanfang.
22
A und B arpeggieren den letzten Akkord.
23

In A ausgestrichenes b vor g und g! auf dem zweiten Taktschlag.

25
fz auf dem ersten Taktschlag fehlt in A und B.
27-30
In A poco ritardando; keine derartige Angabe in B.
28
In A und B Ped. auf dem ersten und zweiten Viertelschlag.
29-38
In A und B durchwegs Ped. auf dem ersten Taktschlag.

31
In A und B nicht ==, sondern — am Taktende.
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81

Sharp for d! on the fourth beat in r.h. overlooked in B.
82

Tie for d#1 on second and third beats in r.h. lacking in B.

82
B has the notes B; — A on the fifth beat in Lh.
83

Pedal marking lacking in A.
83
A and B have ffz on the first beat.
83
B has the pedal release sign before the third beat.
85
A and B have = at the beginning, not the end of the bar. -
85
lento lacking in A and B.
85
A has quaver notes for the broken chord but this was later crossed
out.
85
A and B have > for the second note of the broken chord.
85
A and B have a fermata for the last chord.
85

A and B have the pedal release sign at the end of the bar.

2.

Bar/Comment
1-3

A and B have tranquillo e ben tenuto il canto.
1-50

A and B have no pedal release signs in this section.
2-3

tranquillo e cantabile is lacking in A and B.
3

Ped. lacking in A and B.
4-27 \

A and B have Ped. consistently on the first beat of the bar in this

section.
6
Slurs lacking in A and B (similarly in b. 14 and 124).

P crescendo indication lacking in A and B.

“ A and B have <= at the end of the bar.

» A and B have — at the beginning of the bar.
» A and B indicate breaking of the last chord.
23

A has b for g and g! on the second beat but this was later crossed

out.
25
fz on the first beat lacking in A and B.
27-30
A has poco ritardando. B has no such indication.
28
A and B have Ped. on the first and second crotchet beats.
29—-38

A and B have Ped. consistently on the first beat of the bar in this

section.
31
A and B do not have ——but — at the end of the bar.
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32
In A und B fehlt =—.
33
In A und B fehlt —.
36
In A und B kein Arpeggio der Akkorde der .H.
37
Der dritte Ton der Oberstimme in A ist ¢3.
38
In A und B fehlt a tempo.
39
In A und B fehlt Ped.
39—-40
In A und B fehlt poco rit.
40
In B fehlt Ped.
41
Ped. in A und B.
41
A und B haben G als den tiefsten Ton der LH. wiein T. 143 in A, B
und D. Der Hrsg. hat diesen Ton hier jedoch nicht erginzt, da man
nicht ausschlieBen kann, daf Grieg eine Variante beabsichtigte. Die
Auslassung der Pedalangabe T. 41—42 in D gegeniiber T. 143—144
spricht fiir diese Moglichkeit.

44
In A und B Presto leggiero.
44
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag.
47
In A Pedalaufhebungszeichen am Taktende.
51
In A und B Ped. am Anfang und Aufhebung am Ende des Taktes.

55
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag.

56—59
In A und B Ped. auf jedem ersten Taktschlag, aber keine Auf-
hebungszeichen.

56—59

Keine Marcatozeichen auf dem ersten Ton der Triolengruppe in A
und B.
73
Kein b vor a3 der letzten Triolengruppe in A und B.
82
In B Vorschlagston dis2 auf dem ersten Taktschlag.
83
In A und B Pedalaufhebungszeichen am Taktende.
84—87
In A und B Ped. auf jedem ersten Taktschlag, aber keine Auf-
hebungszeichen.

115
—~=fehltin A und B.
117
In A und B fz auf dem letzten Taktschlag.
119—146
In A und B Ped. auf jedem ersten Taktschlag, aber keine Auf-
hebungszeichen.
119
> iiber dem BaRton fehlt in A und B.
119-121

Keine Bindebogen und Staccatozeichen in A und B, r.H.
121
In A und B fehlt cantabile.

123
Kein — in A und B.
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32
A and B do not have =—.
33
A and B do not have —.
36 :
Indications for breaking the chords in L.h. lacking in A and B.
37
A has c3 as the third note in the upper part.
38
a tempo lacking in A and B.
39
Ped. lacking in A and B.
39—-40
poco rit. lacking in A and B.
40
Ped. lacking in B.
41
A and B have Ped.
41
A and B have the note G as the lowest not in Lh. This is completely
analogous to b. 143 in A, B and D but the editor has decided
against restoring the note here since the possibility that Grieg has
changed this place in order to create variety cannot be excluded.
The omission of pedal in b. 41—42 in D in contrast to b. 143—144
also strengthens this possibility.
44
A and B have Presto leggiero.
44
A and B have Ped. on the first beat.
47
A has the pedal release at the end of the bar.
51
A and B have Ped. at the beginning of the bar and the release sign
at the end of the bar.
55
A and B have Ped. on the first beat.
56—59
A and B have Ped. on the first beat of each bar but no release signs.

56—59
Marcato marks for the first notes of the triplet groups lacking in A
and B.
73
b for a3 in the last triplet group overlooked in A and B.
82
B has d#2 as the appoggiatura on the first beat of the bar.
83
A and B have a pedal release sign at the end of the bar.
8487
A and B have Ped. on the first beat of each bar but no release signs.

115
—=lacking in A and B.
117
A and B have fz on the last beat of the bar.
119—-146
A and B have Ped. on the first beat of each bar but no release signs.

119

> for the bass note lacking in A and B.
119-121

Ties and staccato for r.h. lacking in A and B.
121

cantabile lacking in A and B.
123

—lacking in A and B.
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124

129

In A und B animato statt cantabile.
137—-139

In A und B ri—tar—dan—do.
137

—fehlt in A und B.
138

pp fehltin A und B.
138

— fehlt in A und B.
139

p fehltin A und B.
140

In A und B a tempo am Taktanfang.
141

In A und B ritard. am Taktende.
143

In A und B Portatozeichen iiber den Melodietonen.
144

GGA setzt auf dem ersten Taktschlag ein Portatozeichen iiber die
Oberstimme entsprechend T. 42 und iibereinstimmend mit A und
B.

19 NORWEGISCHE VOLKSWEISEN, OP. 66

Dieses Opus umfalt 19 Bearbeitungen von 22 Volksliedern (die
Nrn. 6, 15 und 17 enthalten je zwei Melodien). Grieg notierte im
August 1891 selbst eines der Lieder (Nr. 19) nach Gjendine Slilien
(1872—1972) auf Skogadalsbgen, Jotunheimen. Diese Melodie be-
arbeitete er bereits viermal 1892 und 1893. Die iibrigen Weisen no-
tierte Frants Beyer zwischen Juli und September 1896; seine Mss.
(auBer Nr. 2) bewahrt die Bergen Offentlige Bibliothek. Zur gleichen
Zeit arbeitete Grieg an seinen Bearbeitungen in Tinhglen, Hardanger-
vidda, in Fossli und in Bergen und vollendete sie im Januar 1897 in
Leipzig. Alle Bearbeitungen zeigen Eingriffe Griegs in Beyers Material.
Die von Beyer mitgeteilten Titel hat Grieg bei den Nrn. 3, 4, 10, 12
und 14—16 geindert. Die urspriinglich ohne Uberschrift versehene
Nr. 7 wurde von Grieg betitelt. Er inderte in den Nrn. 1, 4, 6 (,,Bidn-
14t*), 7, 11, 13, 14 und 17 Beyers Tempobezeichnungen um, wihrend
die Tempobezeichnungen der Nrn. 3, 5, 6 (,,Lokk*), 8, 15 (der
Andante-Teil) und 18 ginzlich von Grieg herriihren. In den Nrn. 1, 4,
5, 7—11 und 13—18 repetiert Grieg verschiedene Melodie-Abschnitte
und fiigt Vor-, Zwischen- oder Nachspiele hinzu. Was den Notentext
anbetrifft, so hilt sich Grieg verhiltnismiRig getreu an die Quelle.
Rhythmische Anderungen finden sich in den Nrn. 1, 3, 5—12 und
15—18, wihrend die Nrn. 3—6, 9, 10 und 15—18 melodische Eingriffe
aufweisen. Die Erstausgabe erschien bei C. F. Peters (Ed.Nr. 2860) im
Jahre 1897.

Das Quellenmaterial

A:

Die Autographe aller Stiicke sind in einem Heft gesammelt, das sich
in der Musikbibliothek der Stadt Leipzig befindet, wohin es aus der
Musikbibliothek Peters gelangte. Dieses Ms. bezeichnen wir mit A.
AuRerdem finden sich zwei Skizzen zu Nr. 2, hier bezeichnet als SK I
und SK II, sowie vier Skizzen zu Nr. 19, hier bezeichnet als SK I11—-VI.

A ist von Grieg in Wien und Leipzig zwischen 5.12.1896 und
28.1.1897 als Reinschrift vorausgegangener Skizzen angefertigt wor-
den. Das Titelblatt des Heftes, die erste Seite des fiir den Notentext
benutzten Notenpapiers, hat folgende Beschriftung: Til Vennen /
Frants Beyer. / 19 / bidtil utrykte / Norske Folkeviser / sat [hier stand
urspriinglich: barmoniseret; diese Angabe ist aber ausgestrichen] for
Piano / af / Edvard Grieg. / Dem Freunde / Frants Beyer./ 19 / bisher
ungedruckte / Norwegische Volksweisen / fiir das Pianoforte / gesetzt
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A and B have animato, not cantabile.
137—139

A and B have ri—tar—dan—do.
137

—lacking in A and B.
138

pp lacking in A and B.
138

—=lacking in A and B.
139

p lacking in A and B.
140

A and B have a tempo at the beginning of the bar.
141

A and B have ritard. at the end of the bar.
143

A and B have portato marks for the notes of the melody.

144
GGA has a portato mark in the upper part on the first beat by
analogy with b. 42 and in agreement with A and B.

19 NORWEGIAN FOLK-SONGS, OP. 66

This opus comprises 19 arrangements of 22 vocal folk-melodies
(nos. 6, 15 and 17 are each based on two melodies). Grieg himself
noted down one of the melodies (no. 19) in August 1891 from the
singing of Gjendine Slilien (1872—1972) at Skogadalsbgen in Jotun-
heimen. Four early arrangements of this melody exist which Grieg
made in 1892 and 1893. The other melodies were noted down by
Frants Beyer between July and September of 1896. His MS copies
(with the exception of no.2) are preserved in Bergen Offentlige
Bibliotek. Grieg worked out his arrangement during the same period at
Trinhglen, Hardangervidda, at Fossli and in Bergen, and completed
them in Leipzig in January 1897. In all the arrangements Grieg has
introduced modifications of Beyer’s material. He has changed Beyer’s
titles in nos. 3, 4, 10, 12 and 14—16 and has provided a title for no. 7.
Beyer’s tempo indications have been changed in nos. 1, 4, 6
(“Bidnlat™), 7, 11, 13, 14 and 17 and provided by Grieg for nos. 3, 5,
6 (“Lokk™), 8, 15 (Andante section) and 18. Innos. 1,4, 5, 7—11 and
13—18 Grieg has repeated melodic material and added preludes, inter-
ludes or postludes. With regard to the music itself Grieg has been
comparatively faithful to his source. Rhythmical alterations occur in
nos. 1, 3, 5—12 and 15—18 and melodic changes have been made in
nos. 3—6, 9, 10 and 15—18. The first edition was published by
C. F. Peters in 1897 (ed. no. 2860).

Source material

A:

Autograph copies of all the pieces, collected in one volume, are in
Musikbibliothek der Stadt Leipzig, transferred from Musikbibliothek
Peters. This MS will be referred to here as A. There are in addition two
sketches for no. 2, which will here be designated SK I and SK I, and
four sketches for no. 19, here designated SK III-VI.

A was written out by Grieg in Vienna and in Leipzig during the period
5 December 1896 — 28 January 1897 as a fair copy of earlier sketch-
es. g

The volume has a separate title page, written on the same music paper
as the music, with the following inscription: Til Vennen / Frants
Beyer. / 19 / bidtil utrykte / Norske Folkeviser / sat for Piano / af
Edvard Grieg. / Dem Freunde / Frants Beyer. / 19 / bisher ungedruck-
te / Norwegische Volksweisen / fiir das Pianoforte / gesetzt von /
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von / Edvard Grieg. / Op. 66. Am unteren Rand des Titelblatts ist von
fremder Hand die Plattennummer 8411 hinzugefiigt. Diese Seite hat
Grieg als Seite 1 paginiert. Der Notentext umfat 19 Seiten, von Grieg
als 2 — 20 paginiert. An der unteren rechten Ecke der letzten Seite
steht,,28/1/97*.

Die Stiicke waren urspriinglich nur norwegisch betitelt; die deutschen
Ubersetzungen hat Grieg in kleinerer Schrift spiter hinzugefiigt.

Die geographische Herkunft der Melodien ist am Anfang jedes Stiickes
rechts oben angegeben; diese Angaben sind aber ausgestrichen.

Als ein Anhang des Notentextes folgen zwei nichit paginierte Seiten
mit Inhaltverzeichnis und Angabe der Entstehungsorte der Melodien.
Dieser Anhang wurde geschrieben, nachdem die deutschen Titel fertig
vorlagen und ist mit dem auf S. 2 der Erstausgabe abgedruckten Text
identisch, abgesehen von ein paar unwesentlichen Abweichungen und
der Auslassung der urspriinglichen, aber ausgestrichenen Uberschrift:
.Norwegische Bezeichnungen und Heimstitte [urspriinglich: Orts-
namen] der Volksweisen*‘.

Das Notenpapier enthilt 12 vorgedruckte Notensysteme. Format 21 x
27 cm. Der Notentext, mit Tinte geschrieben, ist sehr deutlich und
lesbar mit einer Reihe von Rasuren.

A diente als Stichvorlage fiir die Erstausgabe. In dieser finden sich
kleinere, bei der Korrektur vorgenommene Anderungen.

Das Ms. hat keinen Fingersatz; er ist von Adolf Ruthardt in der Erst-
ausgabe hinzugefiigt.

SK I, die erste Skizze von Nr. 2, ist im Besitz von Frau Mossik Spieler,
Kristiansand. Rechts oben iiber dem Notentext steht E. G., und iiber
diesen Initialen F. B. [Frants Beyer]. Nach dem letzten Takt steht
,»,29/7/96 Tinhglen. Der Notentext umfaflt drei mit Bleistift ge-
zogene Akkoladen. Das Format ist 28 x 18 cm. Der mit Bleistift
geschriebene Notentext ist du8erst deutlich geschrieben und ohne Ver-
besserungen. SK I unterscheidet sich von A nur in ganz wenigen Ein-
zelheiten.

SKII findet sich auf S. 3—4 eines Briefs von Grieg an J. Réntgen,
datiert ,,Bergen, 22.8.1896*, befindlich im Gemeentemuseum, Den
Haag. Der Notentext, der vier mit Tinte gezogene Akkcladen umfaRt,
ist duBerst deutlich lesbar und enthilt keine Verbesserungen. SK II
weicht hinsichtlich einer Reihe kleinerer Details von SK I und A ab.

Von den Skizzen fiir Nr. 19 (SK III—VI) ist SK III ein erster Entwurf
fir SK IV. SKIII (in der Bergen Offentlige Bibliotek) steht unten auf
einem Doppelbogen mit 18 vorgedruckten Notensystemen, Format 27
x 36 cm, dessen Riickseite eine 16 Takte umfassende Skizze der ,,Ber-
ceuse‘, ‘Op. 38, Nr. 1 fiir Streichorchester enthilt. SK III, betitelt
,,Norwegischer Volkston*, zeigt rechts oben die Komponistenangabe
., E. G.*“. Der Entstehungszeitpunkt dieser undatierten Skizze muf auf
Grund von Griegs Briefen zwischen dem 21.3. und 5.5.1892 liegen.
Der Notentext, der drei Akkoladen umfaRt, ist mit Bleistift geschrie-
ben, offensichtlich in Eile, mit einigen Verbesserungen. Im wesent-
lichen ist er mit SK IV identisch und unterscheidet sich wie diese
Skizze von A hinsichtlich einiger Einzelheiten.

SK IV steht auf S. 3—4 eines Briefes vom 5.5.1892 von Grieg an Hof-
musikhindler Albert I. Gutmann, Wien (in der Bergen Offentlige
Bibliotek). Die Skizze hat den Titel ,Norwegischer Volkston* und
rechts oben die Angabe ,,aufgezeichnet und fiir Pianoforte gesetzt von
Edvard Grieg". Der Notentext auf vier vorgedruckten Akkoladen ist
mit Tinte geschrieben, sehr deutlich lesbar und enthilt keine Verbesse-
rungen.

SK V, aus dem Besitz des Komponisten Iver Holter, findet sich unter
dessen Memorabilien in der Universititsbibliothek Oslo (hs. 2038/
157). Diese Skizze ist betitelt ,,Bidn-Lit fra Skogadalsbgen‘‘ [Wiegen-
lied von S.] und zeigt rechts oben die Angabe ,Harm. af Edvard
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Edvard Grieg. / Op. 66.

(To my friend Frants Beyer. 19 heretofore unpublished Norwegian
Folk-Songs arranged [here was originally written ‘“harmonized” but
this was crossed out] for piano by Edvard Grieg.)

At the bottom of the page is added the plate number 8411 in another
handwriting than Grieg’s. This page is numbered by Grieg as 1. The
musical text comprises 19 pages numbered by Grieg 2 — 20. In the
bottom right corner of the last page is written “28/1/97.”

The titles of the pieces were originally given only in Norwegian, the
German translations being subsequently added by Grieg in smaller
letters.

The geographic place of origin of the melodies was noted for each
piece in the upper right corner but these annotations have been
crossed out.

As an appendix to the musical text are two unpaginated pages with a
list of contents and specification of the places of origin. This appendix
was prepared after the German translations had been made and is
identical with that which occurs on p. 2 of the first edition, with the
exception of one or two minor discrepancies and the omission of the
original heading (which has been crossed out): ‘“‘Norwegische Bezeich-
nungen und Heimstitte [originally ‘“‘Ortsnamen”] der Volksweisen”
(Norwegian titles and places of origin of the folk-songs).

The music paper has 12 printed staves and measures 21 x 27 cm. The
musical text, which is written in ink, is very clear and legible despite a
number of erasures.

MS has served as printer’s copy for the first edition, though this latter
shows a number of minor changes which have been made in the
proofs.

MS has no suggestions as to fingering; the addition of these in the first
edition was undertaken by A. Ruthardt.

SK I, which is the first sketch for no. 2, is owned by Mrs. Mossik
Spieler, Kristiansand. Above the music, in the right-hand corner, are
the initials E. G., and above these F. B. [Frants Beyer]. After the last
bar is written “29/7/96 Tinhglen.” The music consists of three pencil-
drawn staves. The dimensions are 28 x 18 c¢m. The music, which is
written in pencil, is particularly distinct and without corrections. SK I
differs in a few details from A.

SKII occurs on pp. 3—4 of a letter from Grieg to J. Rontgen, dated
Bergen, 22.8.1896, which is preserved in Gemeentemuseum, The
Hague. The music, which consists of four ink-drawn staves, is extreme-
ly clearly written without corrections. SK II differs in a number of
minor details from SK I and A.

Of the sketches for no. 19 (SKIII — VI), SKIII is a first draft of
SK IV. It is found at the bottom of a double sheet (in Bergen Offent-
lige Bibliotek) with 18 printed staves, format 27 x 36 cm., which on
the reverse side has a 16-bar-long sketch for “Berceuse”’, Op. 38 no. 1,
for string orchestra. The sketch is entitled ‘“Norwegischer Volkston”
and at top right has the composer’s initials “E. G.”. Itis not dated, but
from information contained in Grieg’s letters the sketch can be assign-
ed to the period 21 March — 5 May 1892. The music, which consists
of three staves, is written in pencil, obviously in haste, and shows a
few corrections. It is in all essentials identical with SK IV and like it
differs in a number of details from A.

SK IV occurs on pp. 3—4 of a letter (in Bergen Offentlige Bibliotek),
dated 5.5.1892, from Grieg to Hofmusikhindler Albert I. Gutmann,
Vienna. The sketch is entitled “Norwegischer Volkston” and in the
upper right-hand corner has the ascription “aufgezeichnet und fiir
Pianoforte gesetzt von Edvard Grieg” (noted down and set for piano-
forte by Edvard Grieg). The music on four printed staves is written in
ink and is very distinctly written without corrections.

SK V, which belonged to the composer Iver Holter, is found among
his memorabilia in UB, Oslo (hs. 2038/157). It is entitled ‘“‘Bidn-Lit
fra Skogadalsbgen” and is marked at top right ‘“Harm. af Edvard
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Grieg* [harmonisiert von Edvard Grieg]. Sie ist nicht datiert, liegt aber
zeitlich zwischen SK IV und SK VI. Der Notentext auf vier vor-
gedruckten Notensystemen ist auerordentlich deutlich und ohne Ver-
besserungen mit Tinte geschrieben. Er weicht in Einzelheiten von
SK 1V, SK VI und A ab.

SK VI steht auf S.7 eines Briefes von Grieg an Frants Beyer (im
Reichsarchiv, Oslo), datiert , Kjbhvn. [Kopenhagen] 24 Novbr.* Dar-
unter ist von anderer, wahrscheinlich Beyers Hand hinzugefiigt
,»1893%. Die Skizze trigt den Titel ,,Gjendine synger [Gjendine
singt]. Der Notentext auf fiinf handgezogenen Notensysternen ist ganz
deutlich und ohne Verbesserungen mit Tinte geschrieben. In Einzel-
heiten weicht er von den friiheren Skizzen und von A ab.

B:

Die Erstausgabe: C.F. Peters, Leipzig, [1897], PLNr. 8411, Ed.Nr.
2860, 23 Seiten in Editionsformat. Das Titelblatt hat folgenden Text:
Til Vennen / FRANTS BEYER. / 19 / bidtil utrykte / Norske Folke-
viser / sat for Piano / af / EDVARD GRIEG / 19 / bisher ungedruckte
/ Norwegische Volksweisen / fiir das Pianoforte / gesetzt von Edvard
Grieg / Opus 66. / Eigentbum des Verlegers. / 8411. / LEIPZIG /
C. F. Peters. / Mit Fingersatz verseben von Adolf Ruthardt.

Dies ist die einzige Ausgabe, die zu Griegs Lebzeiten erschien.

C:

Titelauflage von B: C.F. Peters, [1911], PL.Nr. 8411, Ed.Nr. 2860.
Das Titelblatt ist mit dem von B identisch, abgesehen davon, dag Mit
Fingersatz verseben von Adolf Ruthardt ausgelassen ist. Der Notentext
ist mit B identisch.

Die Hauptquelle fir GGA ist B, verglichen mit A und in Bezug auf
Nr. 2 und Nr. 19 mit SK I-II, respektive SK I1I—-VI.

1. Lockruf
Takt/Kommentar
2

Kein Pedalaufhebungszeichen am Taktende in A.
13
In A Akkordbrechung in der 1.H.

2. Esist die grofite Torbeit
1

In SK II nur Andante und nicht legato sempre.
1

In SK II fehlt ——.
2-3

In SK Il =——=.
4

la melodia ben tenuto nicht in SK I und II.
4-8

> iiber dem Melodieton der Tenorstimme nicht in SK II.

4
SK 1 und II haben auf dem letzten Achtelschlag g2 — c2 —gl —
es! als Achtelnoten und nicht al — ¢! als Sechzehntel am Takt-
ende.

5
SK 1 und II haben nicht d2, sondern des? auf dem 3.—4. Achtel-
schlag.

5
——nichtin SK II.

6

In SK I und II und in A heit der letzte Akkord, r.H., des! — g1 -
des2.
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Grieg” (harmonized by Edvard Grieg). The sketch is undated, but wa
written sometime between SK IV and SK VI. The music, on fou
printed staves, is' written in ink, very distinctly and without correc
tions. It differs in a few details from SK IV, SK VI and A.

SK VI occurs on p. 7 of a letter from Grieg to Frants Beyer (Riksar
kivet, Oslo) dated “Kjbhvn. [Copenhagen] 24 Novbr.,” beneath whict
another hand, presumably Beyer’s has added “1893”. The sketch i
entitled ““Gjendine synger” (Gjendine sirigs). The music is written
perfectly clearly and without corrections, in ink on four hand-drawr
staves. It differs in a few details from the earlier sketches and from A

B:

First edition: C.F. Peters, Leipzig, [1897], pl.no. 8411, ed.no. 2860
23 pp. in edition format.

The title page has the following text: Tdl Vennen / FRANTS BEYER
/ 19 / bidtil utrykte / Norske Folkeviser / sat for Piano / af .
EDVARD GRIEG / 19 / bisher ungedruckte / Norwegische Volks

.weisen / fiir das Pianoforte / gesetzt von / Edvard Grieg / Opus 66. .

Eigentbum des Verlegers. / 8411. / LEIPZIG / C. F. Peters. / Mi
Fingersatz verseben von Adolf Ruthardt.

This was the only edition which appeared in Grieg’s life-time.

C:

Title impression of B: C. F. Peters, [1911], pl.no. 8411, ed.no. 2860
Title page unchanged from B, except that Mit Fingersatz verseben vo?
Adolf Ruthardt is deleted. The musical text is identical with B.

The primary source for GGA is B, which has been collated with A anc
with SK1—1I, as regards no. 2, and with SKIII — VI, as regard:
no. 19.

1. Cow-Call
Bar/Comment
2

The pedal release sign at the end of the bar is lacking in A.
13
A has chord broken in Lh.,

2. It is the Greatest Foolishness

1
SK II has only Andante and lacks legato sempre.
1
<= lacking in SK II.
2-3
SK Il has =——.
4
la melodia ben tenuto lacking in SK I and II.
4-8
> for the notes of the melody in the tenor part lacking in SK II.

4
SK I and II have g2 — c2 — gl — eb1 as quavers on the last quave
beat and do not have al — c1 as semiquavers at the end of the bar
5
SK I and II have db2 not d2 on the third and fourth quaver beats
5
—=lacking in SK II.
6

SK I and II and A have db! — g1 — db2 for the last chord in r.h.
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In SKII —.

GGA liBt die Auflsungszeichen vor d1 — d2 auf dem dritten
Achtelschlag aus.

In SK Il p am Taktende.

In SKI und II f2 — ¢2 jn der Oberstimme und f1 — a in der
Unterstimme als letzter Akkord des Taktes.

In SK I und II und A es! auf dem dritten Achtelschlag im Tenor.

9
In SK I und II ¢2 auf dem letzten Taktschlag im Alt.
11
> auf dem vierten Taktschlag fehlt in SK II.
14
In SK II =< am Taktende.
14
e rit. poco a poco nichtin SK I und II.
15
In SK II nicht p, sondern == am Taktbeginn.
16
In SKT und II und A hat der Tenor auf dem ersten Taktschlag nur
es als punktiertes Viertel.

3. Ein Konig berrschte im Morgenland

In A stimmt der norwegische Titel des Stiickes, ,,En Konge hersked i
Osterdal” mit Beyers Angabe iiberein, wurde aber von Grieg im separa-
ten Inhaltsverzeichnis zu ,,En Konge hersked i @sterland. Ein Konig
herrschte in Morgenland‘‘ verindert. Dieser Titel findet sich auch in B,
aber ,,in Morgenland* ist zu ,,im Morgenland* verbessert.

6. Lockruf und Wiegenlied

4—13
In A keine Pedalaufhebungszeichen.

13
B hat hier e statt dis als BaBton auf dem zweiten Achtel, offensicht-
lich ein Druckfehler.

9. Klein war der Bursch

7 und 9
Beyer notierte den vierten Melodieton als fis2; aber in A ist das
Versetzungszeichen vor f2 ausradiert.

10. Morgen darfst du sie beimfiibren

33
In A auf dem ersten Taktschlag, 1.H., Cis — A — cis.

11. Es steben zwei Migdlein

7 und 15
In A, dritter Taktschlag, Aufldsungszeichen vor es! im Alt, wahr-
scheinlich von Grieg bei der Korrektur entfernt. Beide Lesarten
sind akzeptabel.

14. Im Olatal, im Olasee

7 und 8
In A punktierte halbe Noten cis!, resp. g! auf dem ersten Takt-

Edition Peters
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SK II has —=—.

GGA omits the natural signs for d! — d2 on the third quaver beat.

SK II has p at the end of the bar.

SK I and II have the notes f2 — c2 in the upper part and f! — a in
the lower part for the last chord in the bar.

SK 1 and II and A have eb! on the third quaver beat in the tenor
part.

SK I and II have c2 on the last beat in the alto part.

! > on the fourth beat lacking in SK II.

* SK II has <= at the end of the bar.

143 rit. poco a poco lacking in SK I and II.

P SK I has = instead of p at the beginning of the bar.

e SK 1 and II and A have only the note eb as a dotted crotched on
the first beat in the tenor part.

3. A King Ruled in the East

In A the Norwegian title of the piece is that which Beyer gave it when
he noted it down: “En Konge hersked i @sterdal [a district of Nor-
way]”. In the separate table of contents, however, Grieg has changed
this to: “En Konge hersked i @sterland [the Orient]. Ein Konig
herrschte in Morgenland”. B has this title also, but ““in Morgenland” is
corrected to “‘im Morgenland”.

6. Cow-Call and Lullaby

4-13
The pedal release signs in these bars are lacking in A.

13
B has here e instead of d¥ in the bass on the second quaver. This is
apparently a printing error.

9. Swmall was the Lad

7 and 9
In Beyer’s notation the fourth note of the melody is f#2. In A the
sharp for 2 was originally included but has been erased.

10. Tomorrow you Shall Marry ber

33
A has C# — A — c# on the first beat in Lh.

11. There Stood Two Girls

7 and 15
A has a }j for the ebl on the third beat in the alto part. The change
to ebl was presumably made by Grieg in the proofs. Both readings
however give a satisfactory result.

14. In Ola Valley, in Ola Lake

7 and 8
A has c#! and g! as dotted minims on the first beat and conse-
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schlag, weshalb diese Noten in der zweiten Takthilfte natiirlich
nicht wiederholt werden.

15. Wiegenlied
25-27

GGA hat staccato und Phrasierungsbogen entsprechend T. 16—18.
37

GGA hat— entsprechend T. 4.

16. Klein Astrid

38
In A una corda schon in diesem Takt.

18. Gedankenvoll ich wandere

In A nachstehende zwei Takte Einleitung, die aber ausgestrichen

sind:

=

mw — =

~—+

19. Gjendines Wiegenlied
Wie bei der Besprechung des Quellenmaterials mitgeteilt, hat dieses
Stiick in allen Skizzen (SK III—VI) verschiedene Titel. In A heiflt es
,,Bidnlit. Wiegenlied*. In SK VI, A und der Erstausgabe sind alle
Notenwerte im Vergleich zu SK III-V auf die Hilfte reduziert,

wovon nachfolgender Kommentar der leichteren Vergleichsmog-
lichkeit halber absieht.

In SKIII und IV die Vortragsbezeichnung Allegretto semplice.
(Durchaus leise vorzutragen), SK V hat keinerlei Tempobezeich-

nung. SK VI verlangt Sagte og stille (langsam und still).

Taktart in SK 111 €.

1

In SK 111 Cantab. am Taktanfang.
1

SK IIT — VI haben p auf dem ersten Taktschlag.
4und 8

In SK 111 und VI kein Bindebogen iiber den Achteln.

4und 8
In SKIII — V d! und b als halbe Noten auf dem ersten Taktschlag
in Alt und Tenor. In SK VI es! als Viertel auf dem ersten Takt-
schlag im Alt.

In SK VI fehlt > auf dem zweiten Taktschlag.

SK VI hat el und cis! auf dem zweiten Taktschlag in Alt und
Tenor.

SK VI hat es! und c! auf dem ersten Taktschlag in Alt und Tenor.
9
In SK III Repetitionszeichen am Taktanfang.
9
pp nicht in SK III-VIL.
9 und 14
SK IV—V haben > iiber der Oberstimme auf dem ersten Takt-
schlag.

Edition Peters

quently omits the notes in the second half of the bar.

15. Lullaby
2527

GGA has staccato and slurs by analogy with b. 16—18.
37

GGA has — by analogy with b. 4.

16. Little Astrid

38
A has una corda already in this bar.

18. I Wander Deep in Thought

A has the following two-bar introduction, which however has been

crossed out:
s ué%'

pp — | =

"

19. Gjendine’s Lullaby

The piece has various titles in the four sketches (SK.III — VI), as
specified in the description of Source material. A has the title
“Badnlit. Wiegenlied”. In SK III — V the note values are double those
of SK VI, A and the first edition. In order to facilitate comparison this
difference is ignored in the comments which follow.

1
SKIII and IV have Allegretto semplice. (Durchaus leise vorzutra-
gen). These instructions are not found in SK V, which lacks tempo
markings. SK VI has Sagte og stille (“slowly and quietly”).

SK III has € as time signature.

1

SK III has Cantab. at the beginning of the bar.
1

SK III — VI have p on the first beat.
4 and 8

Ties for the quavers are lacking in SK III and SK V1.

4and 8
SK III — V have d! and bb as minims on the first beat in the alto
and tenor parts. SK VI has ebl as a crotchet on the first beat in the

alto part.
6
> on the second beat is lacking in SK V1.
6
SK VI has e! and c#! on the second beat in the alto and tenor
parts.
7
SK VI has eb! and c! on the first beat in the alto and tenor parts.
9
SK III has a repeat sign at the beginning of the bar.
9
pp is lacking in SK III — VL
9 and 14

SK IV — V have > on the first beat in the upper part.
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10
SK lI1-V haben im Tenor a auf dem ersten und b auf dem zweiten
Taktschlag.

11
SK III-1V haben im Tenor a als punktiertes Achtel und b als Sech-
zehntel. SK V hat dagegen das Achtel g, gefolgt von den Sechzehn-
teln a und b.

11
In SK II-V, LH., As auf dem zweiten Taktschlag.

11-12
=== fehltin SK 1l1-V.

13
In GGA Bindebogen entsprechend T. 4, 8 und 20.

13
SK II-1V haben es! und c! als Viertel in Alt und Tenor auf dem
ersten Taktschlag und d! — b als Viertel auf dem zweiten Takt-
schlag. SK V hat d! und b als halbe Noten auf dem ersten Takt-
schlag in Alt und Tenor. SK VI hat es! als Viertel auf dem ersten
Taktschlag im Alt.

14

p fehlt in SK HI-VIL.
14

In SK ITII-1V cresc.
15

SK -1V haben im Tenor g und a als Achtel auf dem ersten
Taktschlag und b auf dem zweiten Taktschlag. SK V hat b im
Tenor auf dem zweiten Taktschlag.

16
SK I11-VI haben im Tenor g als Achtel, gefolgt von den Sechzehn-
teln aund b.

18

> auf dem zweiten Taktschlag fehlt in SK V—VI.
19

SK II--1V haben rit. e dim.
19

In SK V kein ﬁ vor f1 (letztes Achtel der Oberstimme).
19-20

In A keine Bindebogen fiir die BaRt6ne iiber den Taktstrich.
20

pp fehltin SK V und A.
20

Fermaten fehlen in SK I1I—VI und A.

NORWEGISCHE BAUERNTANZE, OP. 72

Dieses Werk umfaRt 17 Bearbeitungen von Hardangerfiedeltinzen, die
der Spielmann Knut Johannessen Dahle aus Tinn in Telemark, im Ein-
vernehmen mit Grieg und auf dessen Kosten zwischen Mitte November
und Anfang Dezember 1901 Johan Halvorsen in Oslo vorspielte. Hal-
vorsen notierte die Tinze und schickte sie am 3.12.1901 an Grieg, der
seine Bearbeitungen von August 1902 bis Ende Februar 1903 in Ber-
gen komponierte.

Grieg verhielt sich dem Quellenmaterial gegeniiber verhiltnismiig frei
und gestattete sich Verinderungen verschiedener Art. Am tiefgreifend-
sten sind Einschiibe in Nr. 4 und 7, die einen langsameren Mittelteil
bilden und in der Tonart der Mollvariante Material der jeweiligen
Tanzmelodien verarbeiten.

Die Erstausgabe erschien 1903 bei C. F. Peters, Leipzig, und da Grieg
Halvorsens Aufzeichnungen fiir wissenschaftlich wertvoll hielt, bestand
er dem Verlag gegeniiber darauf, daR sie gleichzeitig mit seinen Be-
arbeitungen verdffentlicht wurden. Sie erschienen folglich bei
C. F. Peters 1903, PL.Nr. 8919, Ed.Nr. 3083. Als eine Stilprobe brin-
gen wir im Revisionsbericht eine von Halvorsens Aufzeichnungen
(Nr. 11, Knut Lurdsens Halling II).

Edition Peters
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10
SK III — V have a on the first beat and bb on the second in the
tenor part.

11
SK III — IV have a as a dotted quaver and bb as a semiquaver in the
tenor part. SK V has g as a quaver followed by a and bb as semi-
quaver in the tenor part.

11
SK III — V have Ab in Lh. on the second beat.

11-12
<= lacking in SK Il — V.

13
GGA has a tie by analogy with b. 4, 8 and 20.

13
SK III — IV have eb! and ¢! as crotchets on the first beat and d1 —
bb as crotchets on the second beat in the alto and tenor parts. SK V
has d! and bb as minims on the first beat in the alto and tenor
parts. SK VI has eb! as a crotchet on the first beat in the alto part.

14

p lacking in SK III — VL.
14

SK III — IV have cresc.
15

SK IIT — 1V have g and a as quavers on the first beat and bb on the
second beat in the tenor part. SK V has bb on the second beat in
the tenor part.

16
SK III — VI have g as a quaver followed by a and bb as semiquaver
in the tenor part.

18

> on the second beat lacking in SK V — VL.
19

SK III — IV have rit. e dim.
19

SK V lacks § for f1 on the last crotchet in the upper part.
19-20

Ties over the bar-line for the bass notes lacking in A.
20

pp lacking in SK V and A.
20

Fermata lacking in SK III — VI and in A.

NORWEGIAN PEASANT DANCES, OP. 72

This opus comprises 17 arrangements of “‘slitter” (dances) which the
hardanger-fiddler Knut Johannessen Dahle from Tinn in Telemark, on
his own and Grieg’s initiative and at Grieg’s expense, played for Johan
Halvorsen in Oslo from the middle of November to the beginning of
December in 1901. Halvorsen wrote the dances down and sent them
to Grieg on 3 December 1901 and Grieg composed the arrangements
in Bergen between August 1902 and the end of February 1903.

Grieg adopted a fairly relaxed attitude with regard to his source mate-
rial and felt himself free to introduce a considerable number of modi-
fications of various kinds. Most radical is the insertion in two of the
dances (nos. 4 and 7) of a freely composed slower middle section in
the tonic minor using melodic material from the dance.

The first edition was published in 1903 by C. F. Peters, Leipzig, and
since Grieg regarded Halvorsen’s transcriptions as being scientifically
valuable he insisted on their being printed at the same time as his own
arrangements. They were accordingly published by Peters in 1903,
pl.no. 8919, ed.no. 3083. In order to demonstrate the style, one of
Halvorsen’s versions (no. 11, Knut Lurdsens Halling II) is reproduced
in the editorial commentary.
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Das Quellenmaterial

A:

Die Autograpbe aller Stiicke, in einem Heft gesammelt, befinden sich
in der Musikbibliothek der Stadt Leipzig, wohin sie aus der Musik-
bibliothek Peters gelangten. Das Heft hat ein separates Titelblatt mit
folgendem Text, der mehrere Verbesserungen enthilt: Norske /”’Slit-
ter'“ / for Hardangerfele / optegnet af Joban Halvorsen. / Fri Bearbej-
delse for Pianoforte / af / Edvard Grieg. / Norwegische Bauerntinze /
“Slatter / fiir die Geige solo / — wie dieselben auf der norwegischen
Bauernfiedel gespielt werden. — / Originalaufzeichnung von / Joban
Halvorsen. / Freie Bearbeitung fiir Pianoforte / von / Edvard Grieg.

Unter Edvard Grieg steht Op. 72 und am unteren Rand der Seite
8918, beide Hinzufiigungen nicht in Griegs Handschrift. Die zweite
Seite enthilt ein Inhaltsverzeichnis auf deutsch und norwegisch, das in
Einzelheiten von dem der Erstausgabe, S. 4, abweicht. Das vierspra-
chige Vorwort, S.2—3 der Erstausgabe, findet sich nicht im Auto-
graph. Zu einigen Stiicken hat Grieg Kommentare auf deutsch und
norwegisch beigesteuert, die — abgesehen von kleinen sprachlichen Ab-
weichungen — mit denen der Erstausgabe iibereinstimmen. Die Uber-
setzungen dieser Kommentare ins franzosische und englische sind im
Ms. in zwei Handschriften hinzugefiigt, die nicht von Grieg herriihren.

Das Ms. hat 61 Seiten (Titelblatt und Inhaltsverzeichnis sowie 59 Sei-
ten Notentext mit separaten, auf Notenpapier geschriebenen Titelblit-
tern fiir jedes einzelne Stiick). Das Notenpapier enthilt 12 vorgedruck-
te Notensysteme. Das Format ist 19 x 25 1/2 cm. Der Notentext, mit
Tinte geschrieben, ist sehr deutlich lesbar, mit einer Anzahl Rasuren.

Das Ms. war die Stichvorlage fiir die Erstausgabe. In dieser finden sich
einige kleinere, bei der Korrektur vorgenommene Anderungen.

B:
Die Erstausgabe: C.F. Peters, Leipzig, [1903], PL.Nr. 8918, Ed.Nr.
3097, 53 Seiten in Editionsformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: Norwegische Bauerntinze / (Slit-
ter) / fir die Geige solo / wie dieselben auf der norwegischen Bauern-
fiedel gespielt werden / Originalaufzeichnung / von / Joban Halvorsen.
/ Freie Bearbeitung fiir Pianoforte solo / von / Edvard Grieg. / OP. 72.
/ Eigentbum des Verlegers. / 8918. / LEIPZIG / C. F. PETERS. Auf
S. 2—3 findet sich ein viersprachiges Vorwort (deutsch, norwegisch,
franzdsisch und englisch). Deutscher Wortlaut:

VORWORT.

Diese norwegischen ,,Slitter* (,,Slitt" ist die gewohnliche norwegische
Bezeichnung fiir den Bauerntanz), welche zum ersten Male im Original
fir die Geige (oder fiir die sogen. Hardangergeige), sowie in freier
Bearbeitung fiir das Pianoforte der Offentlichkeit vorgelegt werden,
sind nach einem alten Spielmann in Telemarken aufgezeichnet. Wer fiir
diese Klinge Sinn hat, wird iiber ihre groe Originalitit, ihre Mischung
feiner und zarter Anmut mit derber Kraft und ungezihmter Wildheit
in melodischer, wie ganz besonders in rhythmischer Beziehung, ent-
ziickt sein. Diese Uberlieferungen aus einer Zeit, wo die norwegische
Bauernkultur in den abseits gelegenen Gebirgstilern von der Auen-
welt ausgeschlossen war und gerade deshalb ihre ganze Urspriinglich-
keit behalten hat, tragen alle das Geprige einer ebenso kithnen wie
bizarren Phantasie.

Meine Aufgabe bei der Ubertragung fiir das Pianoforte war ein Ver-
such, durch eine, ich mochte sagen stilisierte Harmonik diese Volkstone
auf ein kiinstlerisches Niveau zu erheben. Es liegt in der Natur der
Sache, daR das Klavier auf viele der kleinen Verzierungen, welche im
Charakter der Bauernfiedel, sowie in der eigentiimlichen Bogenfiihrung
zu suchen sind, verzichten muRte. Dafiir hat aber das Klavier den
groRBen Vorteil, durch dynamische und rhythmische Mannigfaltigkei-

Edition Peters

Source material

A:

Autograph copies of all the pieces, collected in the one volume, is in
the Musikbibliothek der Stadt Leipzig, transferred from Musikbiblio-
thek Peters. The volume has a separate title page with the following
inscription, in which there are several crossings-out and corrections:
Norske / “Slitter” / for Hardangerfele / optegnet af Joban Halvorsen.
/ Fri Bearbejdelse for Pianoforte / af / Edvard Grieg. / Norwegische
Bauerntinze / “Slitter” / fiir die Geige solo. / — wie dieselben auf der
norwegischen Bauernfiedel gespielt werden. — / Originalaufzeichnung
von / Joban Halvorsen. / Freie Bearbeitung fiir Pianoforte / von /
Edvard Grieg. / (Norwegian peasant dances for the Hardanger fiddle
noted down by Johan Halvorsen. Freely arranged for pianoforte by
Edvard Grieg.)

Under Edvard Grieg is added Op. 72 and at the bottom of the page
8918, both in another handwriting than Grieg’s. On the reverse side is
a list of contents in German and Norwegian which in certain details
differs from that on p. 4 of the printed edition. The four-language
preface of the printed edition (pp. 2—3) is not found in the autograph.
For some of the pieces Grieg has provided commentaries in German
and Norwegian which, apart from some small linguistic discrepancies,
are identical with those in the printed edition. The translations of
these commentaries into French and English have been added in the
MS in two different handwritings, neither of them Grieg’s.

MS consists of 61 pp. (title page and contents plus 59 pp. with music
and individual title pages (written on music paper) for each piece).
The music paper has 12 printed staves per side and the dimensions 19
x 25% cm. The musical text, which is written in ink, is very clear and
legible despite a number of erasures.

MS has served as printer’s copy for the first edition. The latter shows
some minor changes made in the proofs.

B:
First edition: C.F. Peters, Leipzig, [1903], pl.no. 8918, ed.no. 3097,
53 pp. in edition format.

The title page has the following text: Norwegische Bauerntinze /
(Slatter) / fiir die Geige solo / wie dieselben auf der norwegischen
Bauernfiedel gespielt werden / Originalaufzeichnung / von / Joban
Halvorsen. / Freie Bearbeitung fiir Pianoforte solo / von / Edvard
Grieg. / OP. 72. / Eigentbum des Verlegers. / 8918. / LEIPZIG /
C. F. PETERS.

On pp. 2—3 there is a preface in four languages (German, Norwegian,
French and English). The English version:

PREFACE.

These Norwegian ““Slitter” (“‘Slitt” is the usual Norwegian name for
the peasant’s dance), now for the first time brought before the public
in their original form for the violin (or for the so-called Hardanger-
fiddle) and re-arranged for the piano, were written down after an old
gleeman in Telemarken. Those who can appreciate such music, will be
delighted at the originality, the blending of fine, soft gracefulness with
sturdy almost uncouth power and untamed wildness as regards melody
and more particularly rhythm, contained in them. This music,—which
is handed down to us from an age when the culture of the Norwegian
peasant was isolated in its solitary mountain-valleys from the outer
world, to which fact it owes its whole originality,—bears the stamp of
an imagination as daring in its flight as it is peculiar.

My object in arranging the music for the piano was to raise these
works of the people to an artistic level, by giving them what I might
call a style of musical concord, or bringing them under a system of
harmony. Naturally, many of the little embellishments, characteristic
of the peasant’s fiddle and of their peculiar manner of bowing, cannot
be reproduced on the piano, and had accordingly to be left out. On
the other hand, by virtue of its manifold dynamic and rhythmic quali-
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ten, sowie durch neue Harmonisierung der Wiederholungen, eine zu
groRe Einfoérmigkeit vermeiden zu konnen. Ich habe mich bestrebt
klare, iibersichtliche Linien aufzuziehen, iiberhaupt eine feste Form zu
schaffen.

Die wenigen Stellen, wo ich es als kiinstlerisch berechtigt empfunden
habe, iiber die vorliegenden Motive freie Zwischensitze einzufiigen,
wird man durch Vergleichung meiner Bearbeitung mit dem Original
mit Leichtigkeit herausfinden. Dieses gleichzeitig in demselben Verlage
erschienene, von Johan Halvorsen aufgezeichnete Original ist durchaus
als Quellenschrift zu betrachten.

Die ,,Slatter'* klingen auf der Bauernfiedel eine kleine Terz hoher.
Demungeachtet habe ich, um eine vollere Klavierwirkung zu erzielen,
vorgezogen, die Tonart, in welcher das Original aufgezeichnet ist, zu
behalten.

Edvard Grieg

C:

Neudruck mit binzugefigtem Fingersatz: C. F. Peters, [1904], PL.Nr.
8918, Ed.Nr. 3097. Titelblatt wie B, doch mit der Hinzufiigung an der
Oberkante: Herrn Professor H. Kretzschmar gewidmet. Nach OP. 72
ist auf einer neuen Linie hinzugefiigt: Auffiibrungsrecht vorbebalten.
Das Vorwort von B ist unverindert beibehalten. Fingersatz ist bei den
Nrn. 3, 5-8, 10, 11, 14, 16 und 17 hinzugefiigt. (Die iibrigen Stiicke
erscheinen ohne Fingersatz.) C hat eine Anzahl von Anderungen
gegeniiber dem Notentext von B. Die war die letzte Ausgabe zu Griegs
Lebzeiten.

Die Hauptquelle fir GGA ist C, verglichen mit A und B. GGA hat
durchwegs von allen Vorschlagsnoten Bogen zu den Hauptnoten. In A,
B und C sind solche Bogen mangelhaft und inkonsequent angegeben.

1. Giboens Brautmarsch

Hdvard Giboen (1809—1873), geboren in Seljord und wihrend des
lingsten Teils seines Lebens wohnhaft in Mgsstrond, Rauland, war ein
bekannter Spielmann in Telemark. Er hatte Tinze von Knut Luris und
seinem Freund Torgeir Augundson (,,Myllarguten*‘) gelernt.

Takt/Kommentar

1
Ped. fehlt durchwegs in A. B hat in diesem Takt Ped., aber kein
Aufhebungszeichen am Ende von T. 2.

3
Durchwegs keine weitere Ped. Angabe in B.

7 und 11
GGA setzt > auf dem ersten Taktschlag entsprechend T. 3.

12
Kein Staccatozeichen iiber dem zweiten Taktschlag in A.

13
In A kein Phrasierungsbogen fiir die zwei ersten Achtel der Ober-
stimme.

18
In A und B h—al statt h—fis! auf dem letzten Achtel, l.H. (entspre-
chend eine hoher in T. 20).

19
In A und B h—al fiir die beiden ersten Achtel, 1.H. (entsprechend
eine Oktave hoherin T. 21).

19
In A keine Staccatoangabe fiir den letzten Ton in der r.H.

20
In A keine Staccatoangabe fiir den Akkord a—cisl—el auf dem
sechsten Achtelschlag.

23
—— ——==nicht in A und B.

23
Staccatopunkte iiber €2 auf dem 5., 6. und 8. Achtelschlag fehlen
in A.

Edition Peters
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ties, the piano affords the great advantage of enabling us to avoid a
monotonous uniformity, by varying the harmony of repeated passages
or parts. I have endeavoured to make myself clear in the lines set
forth, in fact, to obtain a definite form. The few passages in which I
considered myself authorized as an artist, to add to, or work out the
given motives, will easily be found, on comparing my arrangement
with the original, written down by Johan Halvorsen, in a manner
reliable even for research-work, and published by the same firm.

The “Slatter” sound a minor third higher, when played on the peas-
ant’s fiddle; nevertheless, I have retained the key in which the original
is written down, in order to obtain a fuller effect on the piano.

Edvard Grieg

C:

New printing with added fingering: Peters, [1904], pl.no. 8918,

ed.no. 3097. Title page as in B, with an addition at the top: Herrn
Professor H. Kretzschmar gewidmet. After OP. 72 is added on a new
line: Auffiibrungsrecht vorbebalten. The preface in B is retained un-
changed. Fingering has been added in nos. 3, 5-8, 10, 11, 14, 16 and
17. (In the remaining pieces no fingering is indicated). A number of
changes have been made to the musical text of B.

This was the last edition to come out during Grieg’s life-time.

The primary source for GGA is C, which has been collated with A and
B. In the music’s numerous ornaments GGA has provided slurs con-
necting the appoggiatura notes to the main notes throughout. In A, B
and C these slurs are incompletely and inconsistently indicated.

1. Giboen’s Bridal March

Havard Gibgen (1809—1873), who was born in Seljord and lived most
of his life at Mgsstrond in Rauland, was a well-known Telemark fidd-
ler. He had learned the dance repertoire from Knut Lurds and his
friend Torgeir Augundson (“Myllarguten”).

Bar/Comment
1
Ped. lacking in A, in this bar as well as in the rest of the piece. B
has Ped. in this bar but no release sign at the end of b. 2.
3
Ped. lacking in B, in this bar as well as in the rest of the piece.
7 and 11
GGA has > on the first beat by analogy with b. 3.
12
Staccato for the quavers on the second beat lacking in A.
13
Slur for the first two quavers in the upper part lacking in A.

18
A and B have b — al (not b — f#1) in Lh. on the last quaver
(similarly, an octave higher, in b. 20).

19
A and B have b — al as the two first quavers in Lh. (similarly, an
octave higher, in b. 21).

19
Staccato for the last note in r.h. lacking in A.

20
Staccato for the chord a — c#! — el on the sixth quaver beat
lacking in A.

23
<——lacking in A and B.

23
Staccato for €2 on the 5th, 6th and 8th quaver beats in the uppper
part lacking in A.
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24
In A und B cresc. am Taktende.
25-26
<——nichtin A und B.
25
GGA hat > auf dem 2., 4. und 6. Achtelschlag, 1.H., entsprechend
T. 23.
25
GGA verlangt staccato fiir den letzten Achtelschlag, 1.H., entspre-
chend T. 23.
28
In A > auf dem vierten Achtelschlag, 1.H., (entsprechend in T. 30).
31
In A und B kein Staccato fiir die beiden letzten Achtel, 1.H. (ent-
sprechend in T. 33 und 34).
32—-33
Der Bindebogen iiber den Taktstrich hinweg fehlt in A.
40—45
In A und B Tremolo zwischen A; und H;—A (nicht H;—A—H),
LH.
41
cresc. poco a poco nicht in A und B.
46
Die Fufinote betr. die Ausfithrung des ,,(Trillo)* nicht in A und B.

2. Jon Vestafes Springdans

Der deutsche und der norwegische Titel zeigen in A die Schreibung
»Jon*, in B dagegen ,,John*, wihrend C die Schreibung ,,John‘ fiir
den deutschen und ,,Jon‘ fiir den norwegischen Titel benutzt. Jon
Kjos (Kvammen) mit dem Beinamen ,,Vestafe* [von West her] (1754—
1826) war ein Spielmann aus Amotsdal, Telemark.

1
Ped. fehlt durchgehend in A. In B Ped. nur in diesem Takt und
ohne nachfolgendes Aufhebungszeichen.

Kein Phrasierungsbogen fiir die beiden ersten Achtel in A und B
(entsprechend in T. 6, 32 und 34).

Kein Phrasierungsbogen fiir die beiden letzten Achtel in A und B
(entsprechend in T. 6, 8, 13, 32, 34, 36, 39,40, 41, 69 und 70).

Staccatopunkte fiir die beiden ersten Achtel, r.H., fehlen in A und
B (entsprechend in T. 61, 63 und 65).

11
In A und B fehlt > auf dem ersten Taktschlag (entsprechend in
T. 12,13, 14, 39,40, 41 und 42).

11
In A und B fehlt Staccatoangabe auf dem dritten Achtelschlag
(entsprechend in T. 13, 39 und 41).

11 und 12 .
GGA hat Phrasierungsbogen fiir die beiden letzten Achtel ent-
sprechend T. 39 und 40 in C.

14
Phrasierungsbogen fiir das dritte und vierte Achtel, r.H., fehlt in A
und B (entsprechend in T. 42 und 74).

16
GGA hat Phrasierungsbogen fiir das dritte und vierte Achtel ent-
sprechend T. 44 in C.

17
Kein Phrasierungsbogen von e zu gis, r.H., in A.

19
Kein Phrasierungsbogen in A und B fiir r.H., Oberstimme.

29
,,8 bassa* fiir die vier ersten Noten, 1.H., fehlt in A und B.
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24
A and B have cresc. at the end of the bar.
25-26
<——lacking in A and B.
25
GGA has > on the 2nd, 4th and 6th quaver beats in Lh. by analogy
with b. 23.
25
GGA has staccato on the last quaver beat in Lh. by analogy with
b. 23.
28
A has > on the fourth quaver beat in Lh. (similarly in b. 30).
31
Staccato for the last two quavers in r.h. lacking in A and B (similar-
ly inb. 33 and 34).
32—-33
Tie over the bar-line lacking in A.
40—45
A and B have tremolo between the notes A; and B; — A (notB; —
A —B)inLh.
41
cresc. poco a poco lacking in A and B.
46
Footnote showing execution of “(Trillo)” lacking in A and B.

2. Jon Vestafe’s Springdans
In A the Christian name appears as “Jon” in both the German and
Norwegian versions of the title, whereas B has “John” in both cases; C
uses ‘“John” in the German and “Jon” in the Norwegian text. Jon
Kjos (Kvammen), called “Vestafe” (i. e. “West of’) (1754—1826), was
a fiddler from Amotsdal in Telemark.
1
Ped. lacking in A in this bar and in the rest of the piece. B has Ped.
in this bar but no release sign and lacks pedal markings in the rest
of the piece.

Slur for the first two quavers lacking in A and B (similarly in b. 6,
32 and 34).

Slur for the last two quavers lacking in A and B (similarly in b. 6, 8,
13, 32, 34, 36, 39, 40, 41, 69 and 70).

Staccato for the first two quavers in r.h. lacking in A and B (simi-
larly in b. 61, 63, 65).

11
> on the first beat lacking in A and B (similarly in b. 12, 13, 14,
39, 40, 41 and 42).

11
Staccato on the third quaver beat lacking in A and B (similarly in
b. 13, 39 and 41).

11 and 12
GGA has slurs for the last two quavers by analogy with b. 39 and
40in C.

14
Slur for the third and fourth quavers in r.h. lacking in A and B
(similarly in b. 42 and 74).

16
GGA has slur for third and fourth quavers by analogy with b. 44 in
C.

17
Slur for notes e — g# in r.h. lacking in A.

19
Slur for the upper part in r.h. lacking in A and B.

29
“‘8 bassa” for the first four notes in Lh. lacking in A and B.
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31
Staccatopunkte fiir die zwei ersten T6ne fehlen in A und B (ent-
sprechend in T. 33 und 35).

41
In Aund B I_j fiir die beiden letzten Tone.

41
GGA setzt Staccatopunkte, 1.H., entsprechend T. 39—40.

45
In C Phrasierungsbogen von cis? zu a2, den GGA entsprechend
T. 17 und 43 und iibereinstimmend mit A und B ausliRt.

47
Kein Phrasierungsbogen fiir die vier ersten Tone der Oberstimme in
A und B.

55
Kein Phrasierungsbogen fiir die drei ersten Téne der Oberstimme in
A.

55
Keine Staccatopunkte fiir die drei letzten Téne der Oberstimme in
A.

61
> auf dem zweiten Taktschlag nicht in A und B (entsprechend in
T. 63, 65 und 68).

62
Keine Phrasierungsbogen und Staccatopunkte in der Oberstimme in
A und B (entsprechend in T. 64).

68
Phrasierungsbogen fiir cis2 — e2 fehlt in A.

69
> auf dem ersten Taktschlag fehlt in A und B (entsprechend in
T. 70).

69
Staccato auf dem zweiten Taktschlag, r.H., fehlt in A und B (ent-
sprechend in T. 71).

69—-71
In A und B eine Viertelnote auf dem zweiten Taktschlag, r.H.

69—-71
=—und Staccatopunkte, |.H., fehlen in A und B.

71
> iiber dem letzten Ton, |.H., fehlt in A.
78
> auf dem dritten Taktschlag, r.H., fehlt in A.
81
A und B haben ff.
81

Keine Staccatoangabe fiir die vier letzten Achtel, r.H., in A und B
(entsprechend in T. 83 und 85).
85
> iiber der fiinften Achtelnote, r.H., fehlt in A und B.
88—89
stretto al Fine nicht in A und B.

3. Brautmarsch aus Telemark

1
Ped. fehlt durchwegs in A. In B Ped. nur in diesem Takt.

2
In A Repetitionszeichen am Taktanfang.

5
In A Repetitionszeichen am Taktende, bezeichnet I. In B und C ist
die Repetition von T. 2—4 ausgeschrieben.

9
In A ist dieser T. bezeichnet II (vgl. den Kommentar zu T. 5).

13 (1. und 2.)
Phrasierungsbogen iiber al—cis2—e2, resp. al—cis2—al in der Ober-
stimme fehlen in A und B.
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31
Staccato for the first two notes lacking in A and B (similarly in
b. 33 and 35).
41
A and B have J- 3 for the last two notes.
41
GGA has staccato in Lh. by analogy with b. 39—40.
45
C has a slur for c#3 — a2. In GGA this is omitted by analogy with
b. 17 and 43 and in agreement with A and B. '
47
Slur for the first four notes in the upper part lacking in A and B.

55
Slur for the first three notes in the upper part lacking in A.

55
Staccato for the last three notes in the upper part lacking in A.

61
> on the second beat lacking in A and B (similarly in b. 63, 65 and
68).

62
Slurs and staccato marks lacking in the upper part in A and B
(similarly in b. 64).

68
Slur for c#2 — €2 lacking in A.

69
> on the first beat lacking in A and B (similarly in b. 70).

69
Staccato on the second beat in r.h. lacking in A and B (similarly in
b.71).

69—71

A and B have crotchets on the second beat in r.h.
69—-71

< and staccato for L.h. lacking in A and B.
71

> for the last note in L.h. lacking in A and B.
78

> on the third beat in r.h. lacking in A.
81

A and B have ff.
81

Staccato for the last four quavers in r.h. lacking in A and B (similar-
ly in b. 83 and 85).
85
> for the fifth quaver in r.h. lacking in A and B.
88—89
stretto al Fine lacking in A and B.

w

Bridal March from Telemark

Ped. lacking in A in this bar and in the rest of the piece. Ped. is
marked in B in this bar but not in the rest of the piece.

A has a repeat sign before this bar.

A has a repeat sign after the bar, which is marked with 1. The
repetition of b. 2—4 is written out in B and C.

9
A marks the bar with II (cf. above).

13 (1st and 2nd)
Slur for al — c#2 — e2 (resp. al — c#2 — al) in the upper part
lacking in A and B.
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26
Kein Pralltriller auf dem ersten Taktschlag in der Oberstimme in A
und B.

35
Kein Phrasierungsbogen fiir al—h1 in der Oberstimme in A und B.

4. Halling aus dem Hiigel

Auf einer separaten Seite vor dem Stiick findet sich in B und C eine
viersprachige Einfithrung in dieses Stiick (deutsch, norwegisch, franzs-
sisch und englisch). A hat die deutsche und norwegische Einfithrung in
Griegs Handschrift; die franzosische und die englische Einfithrung sind
jeweils von fremder Hand geschrieben. Nachstehend der deutsche
Wortlaut:

,»An diesen Halling kniipft sich folgende Sage:
Ein Mann, der Brynjuv Olson hiess, hatte einen Stier verloren. Er
suchte ihn im Gebirge mehrere Tage hindurch; dann wurde er miide
und fiel in Schlaf, und es triumte ihm, dass er einen seltsamen Reigen
hérte. Hinter einem Hiigel sah er ein wundersam feines Midel. s Midel
rief ihm zu: ‘Ja, so sollst spielen auf der Fiedel, du Brynjuv Olson,
wenn du heim zu Weib und Kind kommst, —

und wo die Berge schwinden,

den Stier wirst du finden.‘ ”’

11
fz auf dem zweiten Taktschlag nicht in A und B (entsprechend in
T. 13, 15 und 17).

20
Der Phrasierungsbogen fiir die zwei ersten T6éne der Oberstimme
nicht in A (entsprechend in T. 21).

23
Der Phrasierungsbogen fiir die zwei letzten Tone der Oberstimme
nicht in A.

28
A und B haben kein a in diesem Takt, sondern nur Pause ohne
Fermate.

29
Keine Uberbindung zu a im Alt vom vorhergehenden Takt in A und
B.

52—-53
poco rit. und a tempo nicht in A und B.

75
una corda nicht in A und B.

Der Prillar aus dem Kirchspiel Os. Springdans

-

Ped. fehlt durchwegs in A. B hat Ped. in diesem Takt, aber kein
Aufhebungszeichen in T. 3.

Kein Phrasierungsbogen fiir die zwei letzten Tone der Oberstimme
in A und B.

Staccatopunkte fiir das dritte und vierte Achtel fehlen in A und B.

In A und B eine halbe Note d auf dem ersten Taktschlag der Ober-
stimme, 1.H.

15
Von hier ab keine Pedalangaben mehr in B.

27
Kein Phrasierungsbogen am Taktanfang in der Oberstimme in A
und B (entsprechend in T. 29, 31 und 33).

36
GGA hat Staccatopunkte iiber dem dritten und vierten Achtel ent-
sprechend T. 4.
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26
Inverted mordent on the first beat in the upper part lacking in A
and B.

35
Slur for the notes al — b1 in the upper part lacking in A and B.

4. Halling from the Fairy Hill

On a separate page before the piece in B and C there is an explanation
of the piece in four languages (German, Norwegian, French and Eng-
lish). In A this explanation is given in German and Norwegian in
Grieg’s handwriting, in French and English in two other handwritings.
The English version is as follows:

“This Halling is connected with the following legend:

A man, by the name of Brynjuv Olson, had lost a bull. After searching
for the animal in the mountains, for several days, he became exhaust-
ed and fell asleep. He dreamed that he heard a wondrous strange song.
Behind a hill he saw a beautiful maiden; she called to him and said:
‘Yea! so shalt thou play on the fiddle, Brynjuv Olson, when thou
returnest home to wife and child, and yonder, where the mountains
disappear, wilt thou find the bull’.”

11
fz on the second beat lacking in A and B (similarly in b. 13, 15 and
17).

20
Slur for the first two notes in the upper part lacking in A (similarly
in b. 21).

23
Slur for the last two notes in the upper part lacking in A.

28
A and B do not have the note a in this bar but only a rest without
fermata.

29
A and B lack the tie for a in the alto part from the preceding bar.

52—53

poco rit. and a tempo lacking in A and B.
75

una corda lacking in A and B.

5. The Prillar from Os Parish. Springdans

1
Ped. lacking in A in this bar and in the rest of the piece. B has Ped.
in this bar but no release sign in b. 3.

Slur for the last two notes in the upper part lacking in A and B.

Staccato for third and fourth quaver lacking in A and B.
A and B have a minim on the first beat in the upper part in Lh.

15
Ped. lacking in B in this bar and in the rest of the piece.

27
Slur in the upper part at the beginning of the bar lacking in A and
B (similarly in b. 29, 31 and 33).

36
GGA has staccato for third and fourth quavers by analogy with
b. 4.
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6. Myllargutens Gangar

Myllarguten [Der Miillerbursch] war der Beiname des Torgeir Augund-
son (1801—-1872), geb. in Sauherad, gest. in Rauland, Telemark. Er
war Norwegens beriihmtester Spielmann. Schon in jungen Jahren reiste
er viel als Spielmann. Uberall lernte er Tanzmelodien, denen er seinen
personlichen Stempel aufdriickte. Er kam friih mit Ole Bull in Be-
riihrung, auf dessen Veranlassung er fiinfzehn Jahre lang ab 1849 viele
Konzerte mit dieser Musik in den Stidten Norwegens gab. 1862 trat er
auch in Kopenhagen auf.

1
In A die MetronomangabeJ =176.
1
Ped. fehlt durchwegs in A. In B Ped. nur in diesem Takt.

9

In A kein Phrasierungsbogen fiir das vierte und fiinfte Achtel.
25

ten. auf dem ersten Taktschlag nicht in A und B.
31

dolce nicht in A und B.

7. Rotnams-Knut. Halling

Dieser Tanz verdankt seinen Namen Knut A. Rotnheim (1810—1851),
ein bekannter Tanzmatador und beriichtigter Raufbold aus Gol, Hal-
lingdal. Ein Volkslied iiber ihn bearbeitete Grieg fiir sein Album fiir
Minnerchor, Op. 30, Nr. 12 (1878).

1
Ped. fehlt durchwegs in A, abgesehen von T. 14 und 16. B hat
dagegen Pedalangaben hier und von T. 12 ab.

1
Ped. in B.

3
Ped. fehltin B bis T. 12.

6
GGA verlangt > auf dem ersten Taktschlag entsprechend T. 3—5
(dementsprechend auch in T. 35—42).

14 und 16
.In A und B Pedalangaben wie in C.

16
GGA verlangt staccato in der Oberstimme auf dem ersten Takt
schlag entsprechend T.12 und 14 (dementsprechend auch in
T. 47).

18
Von hier bis T. 43 keine Pedalangabe in B.

20
In A und B Staccatopunkt statt > iiber dem ersten Akkord, .H.
(entsprechend in T. 22).

26
Keine Staccatoangabe fiir den ersten Ton der Oberstimme in A und
B.

28
GGA verlangt staccato fiir den ersten Ton der Oberstimme ent-
sprechend T. 26 in C.

30
p am Taktanfang nicht in A und B.

30
In A und B p#a cresc.

36
GGA setzt > iiber den ersten Ton der Oberstimme hier sowie in
T. 38 und 40 entsprechend T. 5 und 34.
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6. Myllarguten’s Gangar

Myllarguten (“The Miller’s Boy”) was the name by which Torgeir
Augundson (1801—1872), born in Sauherad, died in Rauland in Tele-
mark, was commonly known. He was Norway’s most famous fiddler
and travelled widely as such from his early youth. He learned peasant
dances wherever he went but set his personal stamp on all he played.
At an early stage he met Ole Bull in Western Norway and on his
initiative he carried on, for a period of 15 years from 1849, an active
programme of giving concerts of folk music for an urban public in
towns and cities all over Norway. In 1862 he also played in Copen-
hagen.
1

A has the metronome marking J =76.
1

Ped. is lacking in A in this bar as well as in the rest of the piece. In

B Ped. is marked in this bar but not in the rest of the piece.
9

Slur for the fourth and fifth quavers is lacking in A.
25

ten. on the first beat lacking in A and B.
31

dolce lacking in A and B.

7. Rotnams-Knut. Halling

This dance is named after Knut A. Rotnheim (1810—1851), a well-
known dancer and notorious brawler from Gol in Hallingdal. There is
also a folk-song about him which Grieg arranged in Album for manns-
sang (Album for Male Voices), Op. 30 no. 12 (1878).

1
Ped. lacking in A, which does not have pedal markings in the rest of
the piece either except in b. 14 and 16.

Ped. is marked in B.
B lacks pedal markings until b. 12.

GGA has > on the first beat by analogy with b. 3—5 (similarly
added in b. 35—42).

14 and 16
A and B have pedal markings as in C.

16
GGA has staccato on the first beat in the upper part by analogy
with b. 12 and 14 (similarly added in b. 47).

18
B does not have Ped. and has no further pedal markings before
b. 43.

20
A and B have staccato and not > on the first chord in Lh. (similarly
in b. 22).

26
Staccato on the first note in the upper part lacking in A and B.

28
GGA has staccato on the first note in the upper part by analogy
with b. 26 in C.

30
p at the beginning of the bar lacking in A and B.

30
A and B have pii cresc.

36
GGA has > on the first note in the upper part by analogy with b. §
and 34 (similarly added in b. 38 and 40).
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43-52
Pedalangaben in B iibereinstimmend mit C.
45
Man konnte sich unter Hinweis auf T. 12, 14 und 43 denken, mit-
ten im Takt p zu erginzen, wovon doch abgesehen wurde, da die
Absicht des Komponisten nicht eindeutig ist.
48 '
< nichtin A und B.
51
> auf dem ersten Ton der L.H. nicht in A und B.
63
Von hier ab keine Pedalangaben mehr in B.

88—89
Kein Phrasierungsbogen, r.H., in A und B (entsprechend in T. 96—
97).
90
A hat den Ton a als halbe Note.
92
Kein Phrasierungsbogen, r.H., in A und B (entsprechend in T. 100).
111—-113
GGA verlangt Phrasierungsbogen fiir die Oberstimme entsprechend
T. 107—108.
136—-137
GGA verlangt > auf dem zweiten Taktschlag entsprechend T. 134—
135.

8. Myllargutens Brautmarsch

Diesem Stick geht in B und C eine Einfilhrung in vier Sprachen
(deutsch, norwegisch, franzdsisch und englisch) voraus. A bringt diese
Einfithrung auf deutsch und norwegisch in Griegs Handschrift; die
franzosische und die englische Einfithrung sind jeweils von fremder
Hand geschrieben. Nachstehend der deutsche Wortlaut:

,,Nach einem bekannten Spielmann aus Telemarken ist dieser Marsch
von ,dem Miiller* gemacht, als Kari, seine Braut, mit ihm brach, um
sich mit einem Andern zu verheiraten.*

4
< nichtin A und B (entsprechend in T. 8).

20
A und B haben fiir die r.H.:

(Dieselben von C abweichenden Notenwerte finden sich auch in
T. 24, 28 und 32.)
20
> auf dem ersten und zweiten Taktschlag nicht in A und B (ent-
sprechend in T. 24).
24
In A und B fis2—h2—dis3 auf dem letzten Taktschlag, 1.H.
29
Portato, r.H,, nicht in A und B (entsprechend in T. 30, 33 und 34).
32
# vor d im zweiten Akkord, r.H., nicht in A.
37-38
<= nichtin A und B (entsprechend in T. 41—42).
38
> iiber dem Akkord der r.H. nicht in A und B (entsprechend in
T. 42).
39
dolce nichtin A und B.
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43-52
B has pedal markings corresponding to those in C in this section.
45
By analogy with b. 12, 14 and 43 the insertion of p in the middIs
of the bar would seem reasonable but it has not been done her
since the composer’s intentions are not unambiguous.
48
——lacking in A and B.
51
> on the first note in Lh. lacking in A and B.
63
B does not have Ped. here nor any pedal markings in the rest of the
piece.
88—89
Slur in r.h. lacking in A and B (similarly in b. 96—97).

90
A has note a as a semibreve.
92
Slur in r.h. lacking in A and B (similarly in b. 100).
111-113
GGA has slurs in the upper part by analogy with b. 107—109.

136-137
GGA has > on the second beat by analogy with b. 134—135.

8. Myllarguten’s Bridal March

Preceding the pieces in B and C there is a note concerning the piece ir
four languages (German, Norwegian, French and English). In A it wa
written by Grieg himself in German and Norwegian, two others have
written the French and English. The English version is as follows

‘““According to a well-known gleeman from Telemarken, this march i
(!) by ‘the Miller’, when Kari broke off her engagement with him, ir
order to marry another.”

4
<—— lacking in A and B (similarly in b. 8).

20
A and B have in r.h.:

(The same note values, different from C, occur also in b. 24, 28 anc
32).
20
> on the first and second beats lacking in A and B (similarly i
b. 24).
24
A and B have f#2 — b2 — d#3 on the last beat in Lh.
29
Portato for r.h. lacking in A and B (similarly in b. 30, 33 and 34)
32
Sharp for bass note d in the second chord in Lh. lacking in A.
37-38
<—"=lacking in A and B (similarly in b. 41—42).
38 ‘
> for chord in r.h. lacking in A and B (similarly in b. 42).

39
dolce lacking in A and B.
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39
In A und B:
% i E e
% + 5"‘1 i 7
B>
45
Phrasierungsbogen, r.H,, nichtin A.
46

Rechte Hand in A und B:
o4 & 4 J—]

I T e

50
ben marcato mano sinistra nicht in A und B.

56—57

A und B haben hier:
|

T
s dim.

+
~
58—59
dim. nichtin A und B (entsprechend in T. 69—70).
67—68

A und B haben:

o
s
I | |
s dim.
ot 1T T T ﬂ
¥ 1 e '
¥ = <

74
Phrasierungsbogen fiir die tiefste Stimme, r.H., nichtin A.
77
Akkordbrechung nicht in A und B (entsprechend in T. 85).
77
> auf dem ersten Taktschlag, r.H., nichtin A und B (entsprechend
in T. 85).
84
In A und B Vorschlag al—gis! auf dem ersten Taktschlag in der
Oberstimme.
87—-88
Keine Pedalangabe in A und B.
93
Keine Pedalangabe in A und B.
94
In A und B Ped. am Taktanfang und Aufhebung am Taktende
(entsprechend in T. 95).
96
Keine Fermate in A und B.
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39
A and B have:
.t
Ked.
45
Slur in r.h. lacking in A.
46
A and B have in r.h.:
=
50
ben marcato mano sinistra lacking in A and B.
56—57
A and B have:
g 3 FL )
= .
! | |
' dim.
e =
2 =
S 4
58—59
dim. lacking in A and B (similarly in b. 69—70).
67—68
A and B have:
§ J \
s dim.
b —r
74
Slur for the bottom part in r.h. lacking in A.
77

Breaking of chord lacking in A and B (similarly in b. 85).
77
> on the first beat in r.h. lacking in A and B (similarly in b. 85).

84
A and B have appoggiatura-notes al — g#1 on the first beat in the
upper part.
87—88
Pedal marking lacking in A and B.
93
Pedal marking lacking in A and B.
94
A and B have Ped. at the beginning and release at the end of the bar
(similarly in b. 95).
96
Fermata lacking in A and B.
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9. Nils Rekves Halling

Nils Rekve (1777—1846) war ein Spielmann aus Vossestrand, Horda-
land, der viel in Westnorwegen reiste. Torgeir Augundson (,,Myllar-
guten‘’) lernte Ténze von ihm.

16
In A und B > iiber der ersten Quinte der l.H. (entsprechend in
T. 18).

16
In A und B kein Staccato fiir die Quinten in der 1.H. (entsprechend
inT. 18).

17
GGA hat Phrasierungsbogen fiir die Oberstimme der 1.H. wie in
T. 15.

19-21
Die Pedalangaben, die in A fehlen, wie in B und C (entsprechend in
T. 23 und 42).

40—41
> in der Oberstimme der r.H. nicht in A.

10. Knut Lurdsens Halling I

Knut Lurds (1780—1843) war ein Spielmann aus Tinn, Telemark. Er
reiste viel in allen Gebieten, wo das Spiel der Hardangerfiedel gepflegt
wurde. Er war Torgeir Augundsons (,,Myllarguten*) und Havard
Gibgens wichtigster Lehrmeister.

1
Ped. fehlt durchwegs in A, abgesehen von T. 26. B hat Ped. nur in
T. 1 und 26.

10
Staccatopunkete fiir die beiden letzten Akkorde, r.H., nichtin A.
12
GGA verlangt staccato fiir den ersten und > fiir den zweiten Takt-
schlag, r.H., entsprechend T. 3,7, 17 usw.
17
GGA hat > iiber hZ in der Oberstimme wie in T. 12.
19
GGA hat > auf dem zweiten Taktschlag, r.H., wie in T. 14.
23
A und B haben fiir die r.H.:

oo
=212
23
Die FuRRnote (,,Von hier an*“ . . .) nichtin A und B.
24p auf dem zweiten Achtelschlag nichtin A und B.
2 In A und B Ped., aber nicht sempre.
29fz auf dem sechsten Achtelschlag, r.H., nicht in A und B.

31-32
R.H. in A und B:

(ebenso in T. 33—34, abgesehen davon, daf die Staccatopunkte
iiber den Achteln in T. 33 fehlen).

32
GGA hat > auf dem ersten Taktschlag entsprechend T. 23 (dieselbe
Erginzung in T. 34).
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9. Nils Rekve’s Halling

Nils Rekve (1777—1846) was a fiddler from Vossestrand in Hordalan
who travelled a great deal in Western Norway. Torgeir Augundso:
(“Myllarguten’’) learned dances from him.

16
A and B have > on the first fifth in Lh. (similarly in b. 18).

16
Staccato for the fifths in Lh. lacking in A and B (similarly in b. 18)

17
GGA has a slur in the top part in Lh. by analogy with b. 15.

19-21
Pedal markings, which are lacking in A, correspond in B and ¢
(similarly in b. 23 and 42).

40—41
> in the top part in r.h. are lacking in A.

10. Knut Lurdsen’s Halling I

Knut Lurds (1780—1843) was a fiddler from Tinn in Telemark whe
was very active as an itinerant fiddler in all the areas where the hardan
ger fiddle was cultivated. It was from him that Torgeir Augundso:
(““Myllarguten’’) and Hévard Gibgen learned most.

1
Ped. lacking in A in this bar and in the rest of the piece with th
exception of in b. 26. B has Ped. in this bar but not in the rest o
the piece except for b. 26.

10
Staccato for the last two chords in r.h. lacking in A.

12
GGA has staccato on the first beat and > on the second beat in r.h
by analogy with b. 3,7, 17 etc.

17
GGA has > on b2 in the upper part by analogy with b. 12.

19
GGA has > on the second beat in r.h. by analogy with b. 14.

23
A and B have in r.h.:

oo~
gttt
23
The footnote (‘“Von hier an . . .) is lacking in A and B.
241) on the second quaver beat is lacking in A and B.
2 A and B have Ped. but lack sempre.
29fz on the sixth quaver beat in r.h. lacking in A and B.

31-32
A and B have for r.h.:

> w . “w >
%1 =
T £

(and similarly in b. 33—34, except that staccato marks for th
quavers are lacking in b. 33).

32
GGA has > on the first beat in r.h. by analogy with b. 23 (similarl;
added in b. 34).

31237



33
GGA hat Staccatopunkte iiber den Achteln der r.H. entsprechend
T. 31.

36
Der Staccatopunkt iiber dem vierten Achtelschlag, r.H., nicht in A
(entsprechend in T. 38),

44
In GGA Phrasierungsbogen vom dritten zum vierten Achtelschlag
und Staccatopunkt iiber dem vierten Achtelschlag, r.H., entspre-
chend T. 46.

48
Die FuRnote (,,NB: gleichzeitig'‘) nichtin A und B.

49
In GGA Phrasierungsbogen iiber den drei ersten Tonen der Ober-
stimme entsprechend T. 47.

11. Knut Lurdsens Halling 11

Um einen Eindruck in Griegs Bearbeitungsmethode zu geben, wird
nachstehend Johan Halvorsens Transkription des vorliegenden Hallings
angefiihrt. In diesem Zusammenhang sei darauf aufmerksam gemacht,
daf die Stimmung der Hardangerfiedel gewdhnlich eine kleine Terz
iber dem Kammerton liegt.

139

33 :
GGA has staccato for the quavers in r.h. by analogy with b. 31.

36
Staccato on the fourth quaver beat in r.h. lacking in A (similarly in
b. 38).

44
GGA has a slur between the third and fourth quaver beats and
staccato for the fourth quaver beat in r.h. by analogy with b. 46.

48
The footnote (“NB: gleichzeitig”) is lacking in A and B.

49
GGA has a slur over the first three notes in the upper part by
analogy with b. 47.

11. Knut Lurdsen’s Halling I1

Since it may be of interest to compare one of Grieg’s arrangements
with the original noted version of one of the dances, Johan Hal-
vorsen’s transcription of this Halling is reproduced here. It should be
noted in this connection that the hardanger fiddle was normally tuned
approximately a minor third higher than concert pitch.

Knut Lurasens Halling IT

Gewthnliche Geige
Accord du violon ordinasre
Tuning of the ordinary violin F°3

Qbere Saite  Untere Saite
Chanterelle Quatrieme corde
Upper string Lower string

O

Bauernfiedel o .
Violon rustique e —
Peasants’ fiddle <

Edition Peters
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4
Keine Phrasierungsbogen in A.

13
Fiir die r.H. haben A und B (auch in T. 17):

18-19
Keine Pedalangabe in A und B (entsprechend in T. 21-22).

24-27
In A Ped. nur in T. 24 und 26, sowie T. 45 und 49. Die Pedal-
angaben in B stimmen mit denen in C iiberein, abgesehen von T. 53.

27
In A und B Pralltriller (keine Vorschlagstone) auf dem zweiten
Achtelschlag, r.H. (vgl. T. 13) (entsprechend in T. 30).
41
senza Ped. nicht in A und B.
47
GGA hat Pinz f iibereinstimmend mit A statt poco f wie in B und C.

53
Keine Pedalangaben in A und B.

63
> und fz auf dem vierten Achtelschlag, r.H., nicht in A und B.

68
Staccatopunkt auf dem ersten Taktschlag und portato auf dem
zweiten, r.H., nicht in A und B (entsprechend in T. 72).

71
GGA hat Staccatopunkt auf dem ersten Taktschlag und portato auf
dem zweiten, r.H., entsprechend T. 68 und 72 in C (entsprechende
Erginzung in T. 75).

75
GGA hat portato fiir die zwei letzten Achtel, r.H., entsprechend
T.71und 72.

76
In A und B der Subdominantdreiklang gl—hl—dz, 1.H., iibergebun-
den nach T. 77.

12. Myllargutens Springdans
1
Ped. fehltin A.
45
GGA hat > auf dem dritten Taktschlag entsprechend T. 41 und 43.

Edition Peters

Slurs lacking in A.

13
A and B have for r.h. (similarly in b. 17):

18—19
Pedal markings lacking in A and B (similarly in b. 21-22).

24-27
A has Ped. in b. 24 and 26, but not in the rest of the piece with the
exception of in b. 45 and 49. The pedal markings in B agree with
those in C in this section and throughout the rest of the piece
except for in b. 53.

27
A and B have an inverted mordent (not appoggiature) on the
second quaver beat in r.h. (cf. b. 13) (similarly in b. 30).

41
senza Ped. lacking in A and B.

47
GGA has Piz f in agreement with A instead of poco f as indicated
in B and C.

53
Pedal indications lacking in A and B.

63
> and fz on the fourth quaver beat in r.h. lacking in A and B.

68
Staccato on the first beat and portato on the second beat in r.h.
lacking in A and B (similarly in b. 72).

71
GGA has staccato on the first beat and portato on the second beat
in r.h. by analogy with b. 68 and 72 in C (similar additions in
b. 75).

75
GGA has portato for the 1st two quavers in r.h. by analogy with
b.71 and 72.

76
A and B have the subdominant triad g! — b1 — d2 in Lh. tied over
to the same chord in b. 77.

12. Myllarguten’s Springdans
1
Ped. lacking in A.
45
GGA has > on the third beat by analogy with b. 41 and 43.
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13. Havard Giboens Traum an der Oterboltsbricke. Springdans

1
Keine Pedalangaben in A fiir dieses Stiick, abgesehen von T. 23.

26
GGA hat Staccatopunkr iiber dem fiinften Achtel der Oberstimme
entsprechend T. 24.

27
Keine Pedalangabe in B von diesem Takt ab, abgesehen von T. 62.

36
A hat d—g auf dem zweiten Taktschlag, |.H.

14. Die Brautfabrt der Unterirdischen auf Vossevangen. Gangar

1
A bezeichnet diesen Takt als ,» Upplaegge. (Einleitung)*“. Das erste
Wort und die Klammern sind ausgestrichen.

2
In A und B Ped., aber kein Aufhebungszeichen in T. 3.
3
In A und B fehlt Ped. Erst in T. 8 finden sich erneut Pedalangaben.
8
In A und B Ped. auf dem ersten Taktschlag, aber kein Aufhebungs-
zeichen.
9—-11
Keine Pedalangaben in A und B.
12—-15
Ped. fehltin A.
15

Kein Pedalaufhebungszeichen am Taktende in B.
28
Von hier ab keine Pedalangaben in A bis T. 38.

28
Ped. auf dem zweiten Taktschlag nicht in B.
29
Ped. fehlt in B.
30
B hat Ped., aber nicht simile.
33
Kein Staccatopunkt auf dem ersten Taktschlag, r.H., in A und B
(entsprechend in T. 35 und 37).
33-37
Keine Pedalangaben in A und B.
38
In A Ped. auf dem ersten Taktschlag; danach keine weiteren Pedal-
angaben im Rest des Stiickes.
39 ‘
hvor fis! am Ende des Taktes nicht in A (entsprechend in T. 41).

44, 46, 48, 50
Keine Pedalangaben in B.

51
Staccatopunkt auf dem ersten und portato auf dem zweiten Takt-
schlag, r.H., nicht in A und B (entsprechend in T. 53).

55
Von hier ab keine Pedalangaben in B.

57
In A und B Pause fiir die r.H. und folglich keine Uberbindung der
Sexte vom vorausgehenden Takt her (entsprechend in T. 59 und
61).

58—61
In A und B sind die Quinten im BaR dieselben wie in T. 54—57 und
somit T. 58—60 eine Oktave und T. 60—61 zwei Oktaven tiefer als
in C.
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13. Hivard Gibaen’s Dream at the Oterbolt Bridge. Springdans

1
Ped. lacking in A in this bar and in the rest of the piece except for
inb. 23.

26
GGA has staccato on the fifth quaver in the upper part by analogy
with b. 24.

27
Ped. lacking in B in this bar and in the rest of the piece except for
inb. 62.

36
A has d — g on the second beat in Lh.

14. The Goblins’ Bridal Procession at Vossevangen. Gangar

1
In A this first bar is headed: “‘Uppleaegge. (Einleitung)” (i. e. “Intro-
duction”). The first word and the parantheses were later crossed
out.

A and B have Ped. but not the release in b. 3.

A and B lack Ped. and have no further pedal markings before b. 8.
8
A and B have Ped. on the first beat but without a release sign.

9-11
Pedal markings lacking in A and B.
12—-15
Ped. lacking in A.
15
Pedal release at the end of the bar lacking in B.
28
A does not have Ped. and has no further pedal markings before
b. 38.
28
Ped. on the second beat lacking in B.
29
Ped. lacking in B.
30
B has Ped. but lacks simile.
33
Staccato on the first beat in r.h. lacking in A and B (similarly in
b. 35 and 37).
33-37
Pedal markings lacking in A and B.
38
A has Ped. on the first beat but has no further pedal markings for
the rest of the piece.
39
Natural sign for f#! at the end of the bar lacking in A (similarly in
b. 41).
44, 46, 48, 50
Pedal markings lacking in B.
51
Staccato on the first beat and portato on the second beat in r.h.
lacking in A and B (similarly in b. 53).
55
Ped. lacking in B in this bar and in the rest of the piece.
57
A and B have a rest in the r.h. and consequently no sixth tied over
from the previous bar (similarly in b. 59 and 61).

58—61
In A and B the fifths in the bass are the same as in b. 54—57 and
are consequently in b. 58—60 one octave and in b.60—61 two
octaves lower than in C.

31237



142

62
In A und B:
Q% :\[ 1
| |
~——

15. Die Skuldalsbraut. Gangar

Der Name dieses Tanzes bezieht sich auf Signe Skuldal aus Seljord, die
sich ertrinkte, als man sie zwang, sich mit einem Mann zu verheiraten,
den sie nicht liebte.

1
Ped. nichtin A.

22
GGA verlangt einen Pralltriller auf dem dritten Taktschlag entspre-
chend T.9, 16 und besonders T.29 (dementsprechend auch in
T. 33).

30
Der Vorschlag auf dem ersten Taktschlag nicht in A. B und C haben
gl als Vorschlagston. Da dies vermutlich ein Druckfehler fiir gis!
ist, wurde der Ton in GGA korrigiert.

33-34
Im Vergleich mit der entsprechenden Stelle, r.H., T. 29—30, fehlt
der Pralltriller in T. 33 und der Vorschlag auf dem ersten Takt-
schlag in T. 34, moéglicherweise aus Versehen. Halvorsens Notat hat
einen Pralltriller T. 33, aber nicht T. 29.

54
In A keine Pedalangabe bis T. 77.

76
Kein Phrasierungsbogen in A fiir die zwei letzten Achtel, L.H.

16. Die Midchen aus dem Kivledal. Springdans

Auf einer separaten Seite vor dem Stick findet sich in B und C eine
Einfiihrung in dieses Stiick in vier Sprachen (deutsch, norwegisch, fran-
z8sisch und englisch). A hat die deutsche und norwegische Einfiihrung
in Griegs Handschrift; die franzésische und die englische Einfithrung
sind jeweils von fremder Hand geschrieben. Nachstehend der deutsche
Wortlaut:

,,In Seljord in Telemark liegt ein kleines Tal, das Kivledal genannt. In
alter Zeit stand hier eine ganz kleine Kirche. — Eines Sonntags, als die
Gemeinde zur Messe versammelt war, erklangen plotzlich durch die
Kirche laute T6ne vom Berge herunter. Es waren die drei Mddchen aus
dem Kivledal, die letzten Heiden im Tale, welche ihre Ziegen am
Bergesabhang hiiteten, wihrend sie einen ,Sltt’ auf dem ,Trillerhorn
bliesen. Die Gemeinde stromte aus der Kirche und lauschte wie ent-
ziickt den ergreifenden Tonen. Der Prediger folgte nach; er rief den
Midchen zu, daR sie aufhdren sollten, und als sie mit dem Blasen
fortfuhren, erhob er die Hand und sprach sie in Gottes und des Papstes
Bann. In demselben Augenblick wurden die Middchen aus dem Kivledal
und die ganze Ziegenherde in Stein verwandelt. Und heute noch er-
blickt man sie hoch oben am Bergesabhang stehend, das Horn vor dem
Munde und die Ziegen rings um sich herum. — So lautet die Sage von
dem ,Slitt’ der Midchen aus dem Kivledal, wie sie die Bauern des
Tales aufbewahrt haben und den sie immer noch auf ihrer Fiedel
spielen. Auf dieselbe Sage bezieht sich der folgende ,Slitt’. Es gibt im
ganzen drei solche ,Slitter' (ein ,Slatt’ fiir jedes Mddchen) und nur der
Fiedler galt als etwas Besonderes, welcher alle drei spielen konnte.*

1
In A keine Pedalangaben bis T.11. B hat con Ped., aber keine
weiteren Angaben bis T. 11.
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A and B have:
PoP .\_/?
ﬁ% ;
N

15. Tbhe Skuldal Bride. Gangar

The title of the dance refers to Signe Skuldal from Seljord, who
drowned herself when she was forced to marry a man she did not love.

1
Ped. lacking in A.

22
GGA has an inverted mordent on the third beat in analogy with
b. 9, 16 and particularly with b. 29 (similar addition in b. 33).

30
The apf)oggiatura-note on the first beat is lacking in A. B and C
have g! as an appoggiatura-note. As it is probable that this is a
printing error for g#1 the note has accordingly been corrected in
GGA.

33-34
Compared with the parallel place in r.h. in b. 29-30, the inverted
mordent is lacking in b. 33 and the appoggiatura-note on the first
beat in b. 34, which is perhaps an oversight. Halvorsen’s transcrip-
tion has an inverted mordent in b. 33 but notin b. 29.

54
A does not have Ped. on the second beat and no pedal markings in
the following bars until b. 77.

76
Slur for the last two quavers in Lh. lacking in A.

16. The Maidens from Kivledal. Springdans

On a separate page preceding the piece in B and C is an explanation of
the piece in four languages (German, Norwegian, French and English).
A has this explanation in German and Norwegian in Grieg’s hand-
writing, in French and English in that of two others. The English
version is as follows:

“In Seljord in Telemark there is a litdle valley, called Kivledal. In
ancient times, a tiny church stood in this valley. One Sunday, when
the community had assembled for mass, loud sounds from the moun-
tain suddenly reverberated through the church. It was the three
maidens of Kivledal, the last heathens in the valley, who, while watch-
ing their goats on the mountain-slopes, were blowing a ‘Slitt’ on the
Trill-horn. The community rushed out of the church and listened
enraptured to the wondrous enchanting tones. The parson followed,
and called to the maidens, bidding them stop playing; but as they kept .
on blowing their horns, he raised his hands and anathematised them in

.the name of God and the Pope. The maidens of Kivledal and their

herds were at once changed into stone. And to this day, you can see
them standing high up on the mountain-slope, the horn to their mouth
and their herds around them. This is the legend of the ‘Slitt’ of the
maidens of Kivledal, as preserved by the peasants in the valley, and
which they still play on their fiddles. The following ‘Slitt’ is related to
this same legend: There are in all three such ‘Slatter’ (one for each of
the maidens), and only that fiddler was considered great who could
play all three.”

1
A has no pedal markings before b. 11; B has con Ped. and has no
pedal markings in the following bars before b. 11.
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In A und B, r.H. (entsprechend in T. 5):

g e — U e | NI}
7

In A und B, r.H, tiefste Stimme, bl als halbe Note, gefolgt von
dem Viertel g! (entsprechend in T. 11).

11
In A und B Pedalangabe hier. Nichste Pedalangabe erst in T. 19.

16
In A und B Pralltriller in der Oberstimme auf dem dritten Takt-
schlag.

19
In A und B Pedalangabe hier. Nichste Pedalangabe erst in T. 27.

30 ’
Keine Pedalangabe in A und B.
31
In A und B Ped., aber kein Aufhebungszeichen (entsprechend in
T. 40).
34
Ped. auf dem letzten Taktschlag nicht in A.
36
Keine Pedalangabe in A und B.

17. Die Mddchen aus dem Kivledal. Gangar

3
In A und B keine Pedalangabe bis T. 7.

In A und B kein Pedalaufhebungszeichen. Sonst keine Pedalanga-
ben bis T. 19.

10
GGA hat > und Pralltriller auf dem dritten Achtelschlag in der
Oberstimme entsprechend T. 6. Halvorsens Notat hat > sowie
auRerdem einen Pralltriller.

20
rfz auf dem letzten Achtelschlag nicht in A und B (entsprechend in
T. 22).

27
Ped. nichtin A.

28, 29, 30
Keine Pedalangaben in A und B.

36
Von hier ab keine Pedalangaben in A und B bis T. 47.

39
tranq. nichtin A und B.

42
<——— nichtin A und B.

43
GGA hat Phrasierungsbogen zwischen dem dritten und vierten
sowie dem fiinften und sechsten Achtel in der tiefsten Stimme der
r.H. entsprechend T. 41.

49
Die Fermate in der 1.H. und das Pedalaufhebungszeichen am Ende
des Taktes nicht in A und B.

VOLKSMELODIEBEARBEITUNGEN
OHNE OPUSNUMMER

Die Melodiesammlung Norges Melodier (Norwegens Melodien) (NM)
erschien ohne Griegs Namen 1875 in Kopenhagen. Sie war, Griegs
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3
A and B have in r.h. (similarly in b. 5):

7
A and B have the bbl in the lowest part in the r.h. as a minim
followed by gl as a crotchet (similarly in b. 11).
11
A and B have a pedal mark here but not again before in b. 19.
16
A and B have an inverted mordent on the third beat in the upper
part.
19
A and B have a pedal mark here but not again before in b. 27.
30
Pedal markings lacking in A and B.
31
A and B have Ped. but not the release (similarly in b. 40).

34

Ped. on the last beat lacking in A.
36

A and B have no pedal mark.

17. The Maidens from Kivledal. Gangar

3
A and B do not have Ped. and have no pedal markings in the
following bars until b. 7.

7
A and B do not indicate pedal release and have no pedal markings
before b. 19.

10
GGA has > on the third quaver beat in the upper part by analogy
with b. 6. Halvorsen’s transcription has > and has furthermore an
pralltriller on this beat.

20
sfz on the last quaver lacking in A and B (similarly in b. 22).

27
Ped. lacking in A.

28,29, 30
Pedal markings lacking in A and B.

36
A and B have no pedal markings in this bar nor in the following
bars before b. 47.

39
tranq. lacking in A and B.

42
<= lacking in A and B.

43
GGA has slurs for the third and fourth quavers and for the fifth
and sixth quavers in the bottom part in the r.h. by analogy with
b. 41.

49
Fermata for the Lh. and the pedal release sign at the end of the bar
lacking in A and B.

FOLK-SONG ARRANGEMENTS
WITHOUT OPUS NUMBER

The collection Norges Melodier (Norway’s Melodies) (NM) was pub-
lished by Grieg anonymously in Copenhagen in 1875. According to
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spiterer Erklirung zufolge, eine bestellte Arbeit: ,Im Jahre 1874
erhielt ich eine Aufforderung von der Musikalienhandlung E. Wagner
in Kopenhagen, die bei ihr herauskommenden Norges Melodier zu
sammeln und zu bearbeiten. Dies hatte gar nichts mit Kunst zu tun:
von seiten des Verlegers handelte es sich einfach um Spekulation, und
da er die Arbeit mit Riicksicht auf die ,vox populi‘ ausgefiihrt wiinsch-
te, war sie fiir mich selbstverstindlich ohne jedes kiinstlerische Inter-
esse. Ich hitte deshalb diesen Unfug dankend abgelehnt, wenn ich
nicht wegen einer bevorstehenden Auslandsreise zu Geld gedringt
hitte. Ich ging also auf seinen Vorschlag ein mit einem ausdriicklichen
Vorbehalt, da8B mein Name weder 6ffentlich noch privat in Ver-
bindung mit dem betreffenden Werk genannt wiirde.*! Als die Samm-
lung einige Zeit spiter in einem revidierten Neudruck in Wilhelm Han-
sens Musikverlag erschien, deutete der Verleger auf der Riickseite der
Ausgabe an, daR ein bekannter norwegischer Komponist fiir die Arbeit
verantwortlich sei: ,,Die Lieder sind leicht spielbar fiir Klavier bearbei-
tet, aber immer mit Riicksicht auf die kiinstlerischen Forderungen,
und fiir den Herausgeber ist der Name dessen — (ein Name, der unter
den musikalischen Gré8en Norwegens einen vorziiglichen Klang hat) —
dem die Redaktion oblag, die beste Garantie fiir die Qualitit der Aus-
wahl und die sorgfiltige Ausarbeitung der Bearbeitungen.*

Dreifig Jahre spiter beurteilte Grieg seine Bearbeitungen in Norwe-
gens Melodien positiver: ,,Wenn Sie dagegen harmonisieren oder im
ganzen genommen Volksweisen so behandeln wollen, daf sie sich im
Volk verbreiten, da gilt es, mit ,Austern und Kaviar‘ innezuhalten und
,Schwarzbrot und Butter’ zu nehmen. Man muf} da den Himmel ver-
sagen und unten auf der Erde bleiben. Solche Ausgaben haben auch
ihre groBe Bedeutung, wenn sie klug und bewuBt zurechtgelegt und
nicht so fiinfeckig und unpraktisch wie Lindemans sind. So eine an-
spruchslose Ausgabe ist gerade die von Ihnen so hart beurteilte Norges
Melodier, und daR sie niitzlich war, hat sie bewiesen, indem sie ein
Menschenalter lang in Tausenden von Exemplaren verkauft worden ist.
Ich habe iiber ihre kritische Bemerkung ,skandalds schlecht’ sehr ge-
lacht. Unter uns kann ich Thnen anvertrauen, daf es der Unterzeich-
nete ist, der in seiner Jugend, NB: auf Bestellung, die ganze Herrlich-
keit von Anfang bis Ende harmonisiert hat!‘‘2

Norwegens Melodien umfat 154 Bearbeitungen eines verschieden-
artigen Melodiestoffs, u. a. eine Reihe von Liedern und Chorgesingen
von Grieg selbst sowie von anderen Komponisten (u.a. Halfdan
Kjerulf und Rikard Nordraak). 138 Bearbeitungen haben untergeleg-
ten Text.

Die Sammlung enthilt auch 50 Bearbeitungen von Volksweisen und
-tinzen, von welchen Grieg 44 in den zwei ersten Binden von L. M.
Lindemans Sammlung (L) fand. Sechs Melodien stammen aus anderen
Quellen, unter ihnen Nr. 65 aus Andreas Peter Berggreen, Folke-Sange
og Melodier [Volksweisen und Melodien], Bd. 2, 2. Ausgabe, Kopen-
hagen, 1861, und Nr. 118 aus Halfdan Kjerulf, 25 udvalgte norske
Folkeviser og Dandse [25 ausgewihlte norwegische Volksweisen und
Tinze], Christiania, 1861.

Griegs Titel, Texte, Ortsangaben und Tempobezeichnungen weichen
gelegentlich von denen der Quelle ab. Ab und zu finden sich auch
kleinere melodische, rhythmische und dynamische Abweichungen im
Notentext.

Acht Bearbeitungen sind notengetreu aus L iibernommen und als ,,arr.
af Lindeman‘ bezeichnet. Von den iibrigen 42 Bearbeitungen hat
Grieg bei sechs ,,arr. af Edv. Grieg* angegeben. Diese erschienen 1886
in etwas revidierter Fassung separat unter dem Titel Sex norske Fjeld-
melodier (Sechs norwegische Gebirgsmelodien) (NF).

Da die iibrigen 36 Bearbeitungen im wesentlichen wissenschaftliches
Interesse haben, werden sie in vorliegender Ausgabe wiedergegeben.

1 Brief von Grieg an Gottfried Matthison-Hansen vom 7. Mirz 1878, wie-

dergegeben in F. Benestad und D. Schjelderup-Ebbe: Evard Grieg. Men-
nesket og kunstneren, Oslo 1980, S. 154.

2 Brief von Grieg an Gerhard Schjelderup vom 24. November 1905, wieder-

gegeben in F. Benestad und D. Schjelderup-Ebbe, op. cit., S. 155.
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information later given by the composer, it was the result of a com-
mission and nothing more: “‘In 1874 I was asked by the music dealer
E. Wagner in Copenhagen to collect and arrange Norges Melodier to be
published by his house. It was a project which had nothing whatever
to do with art; from the publisher’s side it was a simple matter of
commercial speculation and since he required that it should be done in
accordance with ‘vox populi’ of course it was without any sort of
artistic interest for me. I should therefore have said ‘no thank-you’ to
the whole mess, if I hadn’t just at that time needed money for a trip 1
was to make abroad. I agreed therefore to his suggestion with the
specific reservation that my name should not be mentioned either
publicly or privately in connection with the work under discussion.” !
When sometime later the work was issued in a revised new printing by
Wilhelm Hansen, Music Publishers, the publishers hinted on the back
cover of the collection that it was the work of a well-known Nor-
wegian composer: ‘“The songs are set for piano in arrangements that
are easy to play yet which constantly have regard for the requirements
of art, and the publisher has in the name—(a name which ranks high
amongst the great of Norwegian music)—of the man who has been in
charge of the editorial work had the best guarantee of the excellence
of the selection and the careful preparation of the arrangements.”

Thirty years later Grieg took a more positive view of his folk-song
arrangements in Norway’s Melodies: “If on the other hand you are
going to harmonize or do anything at all with folk-songs with the
intention of getting them out to the people, then it is necessary to go
easy on the ‘oysters and caviar’ and concentrate on ‘rye bread and
butter’. One must give up reaching for the clouds and remain on the
ground. Such editions are richly justified too when they are wisely and
purposefully prepared and are not so five-cornered and impractical as
Lindeman’s collection. Norges Melodier, which you judge so harshly,
is just such an unpretentious edition and it has also served its purpose,
as it has proven by being sold in many thousands of copies during a
generation. I had a good laugh at your criticism ‘scandalously bad’.
Because just between us I can confide to you that it is yours truly who
in his youth—NB: on commission—harmonized the whole show from
beginning to end!”’?

Norway’s Melodies consists of 154 arrangements of melodies of vari-
ous kinds, among them a number of art songs and some songs for
chorus by Grieg himself and other composers (e. g. Halfdan Kjerulf
and Rikard Nordraak). 138 of the arrangements are provided with text
between the lines of music.

50 arrangements of folk-songs and -dances are included in the collec-
tion. Grieg took the melodies for 44 of these from the two first
volumes of L. M. Lindeman’s collection (L). Six of the melodies were
taken from other sources, among these no. 65 from Andreas Peter
Berggreen Folke-Sange og Melodier, Vol. 2, 2nd ed., Copenhagen,
1861, and no. 118 from Halfdan Kjerulf 25 udvalgte norske Folkeviser
og dandse, Christiania, 1861.

Grieg’s titles, texts, places of origin and tempo indications sometimes
differ from his sources. In a number of instances there are minor
melodic, rhythmic and dynamic differences in the music itself.

Eight arrangements have been taken over in their entirety from L,
which Grieg has made clear with the specification “arr. af Lindeman”.
Of the remaining 42 arrangements Grieg has acknowledged six of them
as “arr. af Edv. Grieg”. These were published separately in a somewhat
revised version in 1886 under the title Sex norske Fjeldmelodier (Six
Norwegian Mountain Melodies) (NF).

Since the other 36 arrangements are mainly of musicological interest
they are reproduced in this edition. It has not been thought necessary
to provide an extensive commentary for each individual piece. A num-

1 Letter from Grieg to Gottfred Matthison-Hansen, 7 March, 1878, printed

in F. Benestad and D. Schjelderup-Ebbe, Edvard Grieg. Mennesket og
kunstneren, Oslo, 1980, p. 154.

Letter from Grieg to Gerhard Schjelderup, 24 November, 1905, printed
in Benestad and Schjelderup-Ebbe, op. cit., p. 155.
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Wir haben es nicht fiir n6tig gehalten, jedes dieser Stiicke ausfiihrlich
zu kommentieren. Nummern in eckigen Klammern beziehen sich auf
die Numerierung in Lindemans Sammlung (L).

1. DIE BEARBEITUNGEN IN ,NORWEGENS MELODIEN"

Das Quellenmaterial

Autograpbe sind nicht bekannt.

A:
Die Erstausgabe: E. Wagners Forlag og Eiendom, Kjgbenhavn, [1875],
ohne PL.Nr., 164 Seiten in Pariserformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: Norges Melodier, / arrangerede / for
/ PIANOFORTE / MED TEXT. / KJOBENHAVN. / E. WAGNERS
FORLAG OG EIENDOM. Die Sammlung enthilt 154 Bearbeitungen
fir Klavier, zum Teil mit untergelegtem Text. 42 von ihnen sind von
Grieg ausgefilhrte Bearbeitungen norwegischer Volksweisen und
-tinze. Der Notentext enthilt eine lange Reihe von Druckfehlern; ein
Druckfehlerverzeichnis, bezeichnet RETTELSER (Berichtigungen),
steht auf zwei Seiten zwischen dem Inhaltsverzeichnis und der ersten
Nummer der Sammlung.

B:

Neudruck: Die Sammlung ging im September 1876 an Wilhelm Han-
sens Musik-Forlag, Kopenhagen, iiber, der die Sammmlung erneut
druckte, P1.Nr. 4287. Die meisten Druckfehler in A sind hier entspre-
chend der unter A genannten Liste berichtigt.

Spiter kamen zahlreiche Titelauflagen. Erst nach Griegs Tod erscheint
Griegs Name als Bearbeiter, jedoch auch hier nur auf der Riickseite der
Sammlung. Norges Melodier Bd. 2—4 aus demselben Verlag sind von
Eyvind Alnas herausgegeben.

N¢5. EG SEER DEG UT FOR GLUGGJIN.[L.305]
Poco Aadante. Folkevise.
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ber is added in square brackets which refers to the numbering in
Lindeman’s collection.

1. THE ARRANGEMENTS IN NORWAY’S MELODIES

Source material

No autograph copies have been found.

A:
First edition: E. Wagners Forlag og Eiendom, Kjsbenhavn,[1875], no
pl.no., 164 pp. in Paris format.

The title page has the following text: Norges Melodier, / arrangerede /
for / PIANOFORTE / MED TEXT. / KJ@BENHAVN. / E. WAGNERS
FORLAG OG EIENDOM. The collection contains 154 melodies set
out in piano arrangements, some with text underlaid. Of this number
42 settings of Norwegian folk-songs and -dances were done by Grieg.
The musical text contains a large number of printing mistakes. A list
of these is printed in the collection under the heading RETTELSER
(Corrections) on two pages between the Table of Contents and the
first number of the collection.

B:

New printing: The collection was transferred in September 1876 to
Wilhelm Hansens Musik-Forlag, Copenhagen, who issued a new print-
ing of the collection, pl.no. 4287. Most of the printing mistakes in A
were corrected here in accordance with the list mentioned under A
above.

Numerous title impressions were issued subsequently. Grieg was first
named as the arranger in a new printing after his death, and then only
on the back cover of the edition. Norges Melodier, Vol. 2—4, pub-
lished by Wilhelm Hansen, was edited by Eyvind Alnas.

r
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2. SECHS NORWEGISCHE GEBIRGSMELODIEN

Das Quellenmaterial

Autograpbe sind nicht bekannt.

A:
Die Erstausgabe: Wilhelm Hansens Musik-Forlag, Kjgbenhavn, [De-
zember 1886], PL.Nr. 9601, 11 Seiten in Folioformat.

Das Titelblatt hat folgenden Text: SEX NORSKE / FJELD-
MELODIER / 1. Springdans (fra Nummedal). / 2. Baadn Laat (Vugge-
vise fra Valders). / 3. Springdans (fra Vinje). / 4. Sjugur aa Trollbrura.
5. Halling (fra Osterdalen). / 6. Guten aa Gjenta paa Fjoshjellen. /
arrangerede for / PANOFORTE / af / EDVARD GRIEG. / Forlegge-
rens Eiendom for alle Lande. / KJOBENHAVN. / Wilbelm Hansens
Musik-Forlag.

Die Stiicke sind revidierte Bearbeitungen von sechs der Arrangements
in Norges Melodier [Norwegens Melodien] (NM). Nr. 1 entspricht NM
Nr. 45; Nr. 2 NM Nr. 59; Nr. 3 NM Nr. 6; Nr. 4 NM Nr. 125; Nr. 5 NM
Nr. 22; Nr. 6 NM Nr. 126.

B:

Titelauflage, spiter vom Verlag herausgebracht (Wilhelm Hansen Edi-
tion). Der Titel der Sammlung ist in Seks norske Fjeldmelodier / Sechs
norwegische Fjeld-melodien — Six norwegian [sic] mountain-melodies
geindert. Die Titel der Stiicke sind ins englische und deutsche iiber-
setzt. Der Notentext ist mit A identisch.

Die Hauptquelle fir GGA ist B, verglichen mit den Fassungen in
Norges Melodier in der berichtigten Neudruckausgabe (B), PLNr.
4287, unten bezeichnet NM.

Drei Stiicke (Nr. 2, 4 und 6) sind Vokalmelodien mit untergelegtem
Text. Die Sprachform ist mundartlich, und die urspriingliche Recht-
schreibung in B ist in der GGA beibehalten.

1. Springdans (L 97)

Takt/Kommentar
9—44
Keine Pedalangaben in NM.

1. Wiegenlied (L 15)

Der norwegische Text bedeutet etwa folgendes: ,,Bissam, bissam, das
Kind; der Kochtopf hingt am Eisen, kocht voll von Rgmme-Griitze fiir
das kleine Kind. Vater, er sitzt und siebt Korn; Mutter, sie blist ins
schone Horn; Schwester, sie sitzt und spinnt Gold; der Bruder geht
zum Wald und jagt alle wilden Tiere. Ist das Tier weiR, dann bring es
her. Ist es grau, dann laR es laufen. Ist es braun, dann laR es gehen im
Walde.*

15

dim. nicht in NM.
26

== nicht in NM.

3. Springdans (L 331)

1
Marcato- und Staccatozeichen auf dem ersten Taktschlag nicht in
NM (entsprechend in T. 3—6 und 8-9).

13
> auf dem ersten Taktschlag nicht in NM (entsprechend in T. 15
und 17).
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2. SIX NORWEGIAN MOUNTAIN MELODIES

Source material

No autograph copies have been found.

A

First edition: Wilhelm Hansens Musik-Forlag, Kjgbenhavn, [December
1886], pl.no. 9601, 11 pp. in folio format.

The title page has the following text: SEX NORSKE / FJELD
MELODIER / 1. Springdans (fra Nummedal). / 2. Baadn Laat (Vugge-
vise fra Valders). / 3. Springdans (fra Vinje). / 4. Sjugur aa Trollbrura.
/ 5. Halling (fra Osterdalen). / 6. Guten aa Gjenta paa Fjoshjellen. /
arrangerede for / PIANOFORTE / af / EDVARD GRIEG. / Forleegge
rens Eiendom for alle Lande. / KJOBENHAVN. / Wilbelm Hansen:
Musik-Forlag.

The piece are revised versions of six of the arrangements in Norges
Melodier (NM). No. 1 corresponds to NM no. 45; no. 2 to NM no. 59
no. 3 to NM no. 6; no. 4 to NM no. 125; no. 5 to NM no. 22; no. 6 to
NM no. 126.

B:

A title impression was later issued by the publishers (Wilhelm Hansen
Edition). The title of the collection was changed to: Seks norske
Fjeldmelodier / Sechs norwegische Fjeld-melodien — Six norwegian (1)
mountain-melodies. The titles of the pieces are here translated into
English and German. The musical text is identical with A.

The primary source for GGA is B, which has been collated with the
earlier versions in Norway’s Melodies in its corrected new printing
edition (B), pl.no. 4287, which is referred to in the following com-
mentary as NM.

Three of the pieces (nos. 2, 4 and 6) are vocal melodies with underlaid
texts. The language is a Norwegian dialect and the original orthogra-
phy in B has been retained in GGA.

1. Springdans (L 97)

Bar/Comment
9—44
Pedal markings lacking in NM.

2. Lullaby (L 15)

The meaning of the Norwegian text is a follows: “Hush-a-bye baby,
the pot hangs over the fire boiling lots of cream porridge for the little
baby.

Daddy is sitting and screening corn; mommy is blowing a pretty horn;
sister is sitting and spinning gold; brother is in the forest hunting wild
animals.

If the beast is white, then drive it here. If it is grey, then let it go. If it
is brown, then let it go in the woods.”

15

dim. lacking in NM.
26

—lacking in NM.

3. Springdans (L 331)

1
Marcato and staccato marks on the first beat of the bar lacking in
NM (similarly in b. 3—6 and 8—9).

13
> on the first beat lacking in NM (similarly in b. 15 and 17).

31237,



156

13
Keine Pedalangabe in NM (entsprechend in T. 15, 17 und 19).

14
Kein Phrasierungsbogen fiir die ersten zwei Achtel in NM (entspre-
chendin T. 16 und 18).

4. Sjugurd und die Troldbraut (L 22)

Der norwegische Text bedeutet etwa folgendes: ,,Und der Konig stand
auf dem Sdller des hohen Daches; er sah so weit hinaus; gerade unten,
auf dem griinen Wall, da sah er Sjugurd reitend kommen. Sjugurd
wagte das Leben fiir die Jungfrau.*

5
Kein Phrasierungsbogen in NM.
6
Keine Phrasierungsbogen in NM.
6—7
NM hat folgenden Text in der Oberstimme, T. 6: ,,grg -ne Voll,
der“ und T. 7: ,,fekk han sjaa Sju-gur mon*“.

5. Halling (L 287)

1-36
Keine Phrasierungsbogen in NM.

7
Keine Staccatoangabe auf dem ersten Taktschlag in NM (entspre-
chend in T. 15).

18—20
> auf dem ersten Taktschlag nicht in NM (entsprechend in T. 26—
28).

25
fz nicht in NM (entsprechend in T. 27, 29 und 31).

6. Der Bube und das Madel in dem Kubstall-Boden (L 23)

Der Entstehungsort der Melodie ist weder von Grieg noch in L an-
gegeben. Berggreens Sammlung, S. 66, nennt ,,Sillgjord* [= Seljord],
und Berggreen teilt mit (S. 151), daB er das Manuskript der Melodie
1841 von Professor F. D. J. Dahl erhalten habe.

Der norwegische Text bedeutet etwa folgendes: ,,Der Bube: ,Guten
Abend, meine Mari! Hier bin ich, und Dank fiir letzthin, als wir zusam-
men waren beim Fest, fiir jeden Tanz, den ich mit dir beim Feste
tanzte, fiir jeden Tanz, den ich mit dir tanzte, bis es hell wurde!*

Das Midchen: ,0Ola! Warum bist du heut Abend nicht eher gekom-
men? Ich habe lange gelegen und auf dich gewartet; ich hitte es mit
dir unter dem Fell kaum linger ausgehalten. Au, du bist so kalt, geh
weg! Wihrend du liegst, erzihl mir: Kennst du den Burschen, der
voriges Jahr angeflogen kam, als ich ins Horn blies, mir auf die Alm
folgte, sich oben auf den Boden legte und sich wegmachte, ehe es hell
wurde? ‘“

3—4

<= und — nicht in NM.
12

> auf dem ersten Taktschlag, 1.H., nicht in NM.
12-15

Keine Pedalangaben in NM (entsprechend in T. 20—23).
18

= nicht in NM.
18

—nicht in NM.
20-23

> auf dem ersten Taktschlag, 1.H., nicht in NM.

Ubersetzung aus dem Norwegischen von Dr. Herbert Rosenberg
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13
Pedal markings lacking in NM in this bar and in b. 15, 17 and 19.
14
Slur for the first two quavers lacking in NM (similarly in b. 16 and
18).

4. Sjugurd and the Troll-Bride (L 22)

The meaning of the Norwegian text is as follows: “And the king he
stood on the balcony high up under the roof; he could see so far, right
out over the green grassy plain. There he saw Sjugurd come riding.
Sjugurd risked his life for the maiden.”

5
Slur lacking in NM.
6
Slurs lacking in NM.
6—7
NM has the following text for the upper partinb. 6: “grg-ne Voll,
der” and in b. 7: “fekk han sjaa Sju-gur mon”’.

5. Halling (L 287)
1-36
Slurs for the upper part lacking in NM.
7
Staccato on the first beat lacking in NM (similarly in b. 15).

18-20
> on the first beat lacking in NM (similarly in b. 26—28).

25
fz lacking in NM (similarly in b. 27, 29 and 31).

6. The Lad and the Lass in the Cow-Shed Loft (L 23)

The place of origin of the melody is not stated by Grieg, neither is it
specified in L. In Berggreen’s collection it is given (p. 66) as “Sillg-
jord” (i. e. Seljord), and Berggreen tells (p. 151) that he had found the
melody in a manuscript from Professor F. D. J. Dahl in 1841.

The meaning of the Norwegian text is as follows: “The lad: ‘Good
evening, my Mari! Here I am, and thanks for the last time we were
together at a party, for every dance I had with you at the party, for
every dance I had with you until the day dawned.’ The lass: ‘Ola! Why
didn’t you come earlier tonight? I have been lying waiting for you for
a long time; I would hardly have stood it with you, you lump of ice,
under the blanket. Oh, you are so cold, move away! While you are
lying there, tell me: Do you know th3t boy who came flying yesterday
when I blew the horn, followed me up to the mountain farm, lay up in
the loft and hurried away before it was light? ’”

3—4

<= and —lacking in NM.
12

> on the first beat in Lh. lacking in NM.
12—15

Pedal markings lacking in NM (similarly in b. 20—23).
18

<—lacking in NM.
18

—lacking in NM
20-23

> on the first beat in Lh. lacking in NM.

Translation from the Norwegian by Dr. Jobn Bergsagel
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