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1. Das Tonsystem.

Die Grundlage unserer heutigen Musik bilden die sieben
Hauptténe ¢ d ¢ f g a h. Von diesen Ténen werden alle
andern Téne abgeleitet. Fugen wir denselben am Schiuf
noch den Ton ¢ an, so entsteht eine Tonreihe, die wir als

C dur. -
g ] i —i Ill }E@' CaDurtonleiter bezeicinen.

Die Tonleitern untersd'leldet man in Dur= und Mollton-
leitern,

Wir besprechen nun hier zuerst die Durtonleiter. Man
kann auf jedem Ton eine Tonleiter ecriciten. Den ersten Ton
jeder Tonleiter nennt man Grundton oder Tonika,

Auf diesem Grundion ist die Durtonleiter in der Weise
aufgebaut, daB zuerst zwei ganze, dann cine halbe, dann drei
ganze und wieder eine halbe Stufe folgen. Die halben Stufen
sind in der Durtonfeiter immer vom 3.—4. und 7.—8. Ton.

Diese heiffen in C dur e—f und h—ec.

Der 5. Ton jeder Tonleiter hat den Namen Dominante,
der 4. Unterdominante,

Die Durtonleiter wird durch grofie, die Molltonleiter durch
kleine Buchstaben bezeichnet.

- Da sich die obengenannte Tonreihe sowoh! nach der Hohe
wie Tiefe wiederholt, hat man den Ténen vershiedene Be=

zeichnungen gegeben, wodurdh sich dieselben audh ohne Instrument
bestinmen Jassen.
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Zur Orientierung d@s Notensystems ist die Kenntnis des
Violin~und BaBsdhliissels notwendig. Der Violine oder G-Schiiissel
~umsdhlingt die 2. Notenlinie, auf weler die Note g steht.
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Der BaB~ oder F«Schliissel steht auf der 4. Linie und zeigt
an, daB die Note auf dieser Linie f heifit, E

Die Etnteilung des Notensystems geschieht nun in folgender
Weise:

Sub Contrs Téne. Contra Oktave. GroBe Oktave.

Kleine Oktave.
1
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Eingestringhene Oktave. Zwelgestrichene Oktave.

— 1 I

,...
ad
o H
o HH
G
b ]

&

>

e d e S & @&

Dreigesirichene Oktave,
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Solfen einzelne T&ne dieses Notensystems bezeichnet
werden, so geschieht dies in der Weise, daB man die Tone der
ein~, zwei~, drei und viergestrichenen Qktave dircdh die ents
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sprechende Anzahl kleiner Striche rechts des Notennamens kenn
zeichnet, z. B.
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gestrichenesy, getrichenese, gestrichenesd, gestridienese.

Die Téne der kleinen QOktave werden durch kleine, die der
groben Olktave durch grofe Budhstaben bezeichnet, Téne der
Contra=Oktav erkennt man an dem C und solhe der Sub-
Contra=Oktav am SC vor dem Notennamen,
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2. Die verschiedenen Sdhlissel.

In fritheren Zeiten hatte man noch den C-Schitissel, der
als Sepran~, Alt~ und Tenorschiiissel Verwendung fand. Der
CaSdiltissel zeigt an, daB die Note, die mit ihm auf derselben
Linie steht, das eingestrichene ¢ ist.

Der Sopran-oder
Discantschliisge].

Fill

Der Altschliiasel. g
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~ _ Der Tenorschliisgel.
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3. Die Veersetzungszeichen.

Die Hauptténe lassen sich durch die Versetzungszeichen
erhdhen oder erniedrigen. Unter den Versetzungszeichen vera
steht man das Kreuz §, das Be P und das Auflssungszeichen b,

Steht ein Kreuz vor einer Note, dann wird dieselbe um
eine halbe Stufe erhoht und an den Notennamen wird die
Silbe is gehingt. ' ‘
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Das Be vor einer Note erniedrigt diese um eine halbe

Stufe; an den Notennamen wird die Silbe es gehingt. Eine
Ausnahme madit die Note h, die dann den Namen Be erhalt,
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Das Aufl3sungszeichen macht das Kreuz oder Be wieder
ungiltig und die Note erhalt ihren friiheren Namien wieder.
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Das Doppelkreuz erhdht die Note um eine ganze Stufe
und an den Notennamen wird dann die Sitbe isis gehingt.

& & gisis | gis
Die doppelte Erniedrigung wird durch 2 Be bezeichnet,
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Stehen Versetzungszeichen am Anfange eines Musikstiidkes
zwischen Schliissel und Taktzeichen, dann gelten diese durch das
ganze Stiick und werden Vorzeichen genannt, Die Versetzungss
zeichen innerhalb eines Taktes gelten nur fiir diesen Takt,

4. Der Takt.

Die Taktart eines Stiides wird zu Anfang desselben durdh
das Taktzeichen angegeben. Man unterscheidet einfache und
zusammengesetzte Taktarten, Einfache Taktarten sind der 2fy
und 3/4 Take. '

Aus dem 2/ Takt setzen .sich die vier~ und achtzeitigen,

aus dem 3/; Takt die sechs-, neun~ und zwolfzeitigen Taktarten .
zusammen,

Die zweizeitige und die aus ihr zusammengesetzten 1akt=
arten nennt man die geraden, die dreizeitige und die aus ihe
zusammengesetzten Taktarten die ungeraden Taktarten. Die
einzelnen Takte sind durch Taktstriche getrennt. Unter Takt
versteht man also den Teil von cinem Taktstrich zum nichsten,

D'ie gebrﬁudxlidxstgn Taktarten.
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5. Die Durtonarten.

Die Durtonarten zerfallen in Kreuzs und Be=Tonarten.
Zu den gebraudilidsten Kreuztonarteri gehdren: G, D, A, E,
H und Fis dur, zu den Be=Tonarten: F, B, Es, As, Des und
Ges dur. Die Tonart ohne Vorzeichen ist C dur.

Die Kreuztonarten,

Gdur Ddur Adur Eduwr Hdor Fis dur

Die Be Tonarten.

YFdor Bdur Esdw Asdur Desdur  Ges dur

Die Reihenfolge der Kreuze ist: fis, cis, gis, dis, ais, eis.
Die Reihenfolge der Be ist: b, es, as, des, ges, ces.

6. Die Molltonarten.

Zu jeder Durtonleiter gehdrt eine Molltonleiter. Der
Unterschied zwischen Dur und Moll liegt im dritten Ton. Dur
nennt man das harte, Moll das weiche Tongesdhlecht. Man
findet den Anfangston der zu einer Durtonleiter gehdrigen
Molltonleiter, wenn man vom Grundton der Durtonleiter drei
Tone abwirts zahlt. So gehért z B. zu C dur a moll, zu
G dur e moll, zu F dur d moll usw. Dur wird durch grofe,
Moll durch kfeine Buchstaben bezeichnet.

11

Die Durtonarten mit den dazugehérigen Molltonarten.
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J Des dur b moll v Ges dur es moll

Die Molltonleiter hat die gleichen Vorzeichen wie die dazu-~
gehorige Durtonleiter; so hat z. B. G dur ein Kreuz, also audh
e molt 1 Kreuz, F dur 1 Be, also auds d molf 1 Be vorgezeichnet.

Man unterscheidet zwei Arten von Molitonleitern: Die
harmonische und die melodische. ‘In der harmonischen Mollton=~
leiter ist die 7. Stufe auf- und abwarts erhéht.

N i

a moll harmonisdh,

In der melodis&en Molltonleiter ist die 6. und 7. Stufe
aufwirts erhdht, abwarts erniedrigt.

a moll melodisch
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7. Die dhromatische Tonleiter.

Die ciromatische Tonleiter besteht nur aus Halbténen und
kann auf zwei Arten dargestellt werden.

1 1 T T ]

o ¢cis d dis ¢ S fis & £i5 a afts A o

- 8. Die enharmonische Verwedhslung.

Unter enharmonischer Verwedhslung versteht man die ver=
schiedene Schreibweise fiir ein und denselben Ton. !

9. Die Intervalle.

Unter Intervall versteht man die Entfernung zweier Téne.
Die Intervalle heiflen: Prim, Sekund, Terz, Quart, Quint, Sexte,
Septime, Oktave. Bezeichnet werden dieselben durch rémische
Ziffern,; man kann auf jedem Ton ein Intervall errichten. Nimmt
man den Ton ¢ als Grundlage, dann entstehen folgende Inter~

valle :
Prim Secund Terz Quart Quint

I
¥ I I 1 1 1 1 1 1

Sexte Septime Oktave
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Als Zusammenklang sind die Intervalle konsonant (wohl-=
klingend), oder dissonant {miBklingend>.

Konsonante Zusammenklange.

-1
H
H
4
-

- -
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Dissonante Zusammenklange.

10. Von den Harmonien.

Erklingen drei terzenweise aufgebaute Tone gleichzeitig
miteinander, dann entstehen Harmonien oder Akkorde.

Den aus Grundion, Terz und Quint zusammengesetzten
Akkord nennt man Dreikfang. Man kann auf jedem Ton einer
Dur~ oder Molltonleiter einen Dreiklang errichten. Die widhtig=
sten Dreiklange stehen auf der L, IV, und V. Stufe und heifien
Hauptdreiklange,

. In C dur sind dies:

Der Dreiklang auf der ersten Stufe heifit Tonikae, der auf
der fiinften Stufe Dominant~ und der auf der vierten Stufe
Unterdominant«Dreiklang.
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Die Hauptdreiklinge der gebrauditichsten Dure und
Molitonarten.

B, U
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Die Dreiklange auf der 1L, III, VI und VIL Stufe heiBen
Nebendreiklzinge.

Die Dreiklange der Dure und Molltonleiter lassen noch
eine andere Einteilung zu.

Errichtet man auf den Stufen einer Durtonlejter Drelklange,
dann entstehen auf der I, IV. und V. Stufe Dur~, auf der
IL, . und VI, Stufe Moﬂdreiklﬁnge und auf der VII. Stufe

ein verminderter Dreiklang.
In Moll stehen auf der V. und VI Stufe Dur-, auf der

1 und IV, Stufe Moll-, auf der II, und VIL Stufe verminderte
Dreiklinge und auf der III Stufe ein GbermaBiger Dreiklang.

C dur.
Durdrelklinge. Molldreiklinge. Verm. Drelklang.
oy -~ | Ty . y 24 ]
1) O i | 11 §
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Der Vierklang.

Figt man dem Dreiklang nodh eine Terz hinzu, dann ent«
steht ein Vierklang,

Der am meisten vorkommende Vierklang steht auf dcr
V. Stufe jeder Tonleiter und heifit Haupt~ oder Dommant.
septimenakkord.

Er wird mit den arabischen Ziffern ; oder auch nur mit

7 bezeichnet und besteht aus Grundton, Terz, Quint und
Septime,
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Die Septimenakkorde der. gebraudilichsten Tonarten sind:

11. Die Musikinstramente.
Die Musikinstrumente teift man in folgende Gruppen ein:
1. Streichinstrumente:

Violine, Bratsche oder Viola, Violincello und Kontraba$.

2, Blasinstrumente;
a) Holzblasinstrumente:

Flste piccolo. GroBe Flste, Oboe. Englisch Horn.
Klarinette. Bassethorn, Fagortt,

by Messingblasinstrumente:

Cornet i piston, Fliigelhorn,Trompete,WaIdhorn, Althorn,
Tenorhorn, Bariton, Posaune, Tuba, Saxophon.

3. Schlaginstrumente:

Kleine und grofe Tromme!, Bedcen, Triangel, Glodcenspiel,
Xylophon, Castagnetten, Pauken, Tambourin, Glodken,

17

Die Violine.

Die Violine wird im Violinschitissel geschrieben und ist in
Quinten gestimmt. Die Saiten heifen:

7 2 3 £ Die Violine ist sowohl Solos
% — — 4 als auch Ordhesterinstrument.

Y e e 3T o =
& =
Tonumfang : % ~ !
II —1
. [ G’ I3
&

Die Viola oder Bratsche.

Auch dieses Instrument ist in Quinten gestimmt, Die
Notierung erfolgt im Alischltissel. Die Saiten sind:

=== ——

a d 2 x¥

o b=
Tohumfang : %
2

¢
[

Das Vielincello,
Stimmung in Quinten.
Dasselbe wird im BaB~ und Viofinschiiissel, mancmal auch
im Tenorsdhlaissel notiert. Die Saiten heien:
7 2 3 £

b % T—
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" "Der Kontrabab.

Die Stimme ftir den Kontrabal wird im BaBschliissel
notiert. Die Tone klingen aber eine Oktave tiefer als sie ge=~
scirieben sind.  Die Stimmung des Kontrabasses etfolgt in
anrte!n. D‘i?e Saif;.n sind :

-1
e |
o ——
& a a e . ==
Tonumfang: gt#ﬂ
L - |
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Die PiccoloFldte.
Die Téne der Piccolo~ oder kleinen Flste klingen eine
Oktave hoher als sie geschrieben sind.
Es gibt Piccoloflsten in C und Des, letztere werden haupts«
sdchlih in der Harmoniemusik verwendet,

be
Tonumfang : ; =
d &

Die groBe Fiste.
Es gibt drei Arten groBe Flsten: die C, Des und Es Fléte,
Die C Fléte findet im Ordhester, die Des und seltener die Es

Flste in der Harmoniemusik Verwendung,
Tonumfang :

S =

be

bt ==—
Es Flste _? =

i
(p

v 9
A
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Die Oboe.

Die Notierung erfolgt im Violinschliissel.
o

Tonumfang : %

g & 7
A

Das englische Horn.
Dieses Instrument findet meist nur im Orchester Verwendung.

a
Tonumfaug: %
v o F4

[

Die Klarinette,

Die Klarinette gehdrt zu jenen Instrumenten, die eine recht
vielseitige Verwendung finden. Es gibt A, B, C, D, Es, F
und As Klarinetten. Im Ordiester verwendet man die A, B
und C, in der Harmoniemusik die Bs und B Klarinette. Die
D, F und As Klarinetten kommen seltener vor.

Tonumfang :
- o
A = L ———
arinette 7
Klarinette = - =5
o T
€ e
-
o @y o e
Esund F —————3 As — ]
Klarinette 2 =,/ : 1 Klarinette = 1
o o
] &
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Das Fagott,
Die Notierung ecfolgt im BaBschliissel.

Tonumfang: %

by “ ¢
3

Das Cornet a pistons.

Die Notierung Crfofgt im Violinschliz i )
Pistons in A, B und Ea, tssel. Man unterscheidet

Tonumfang : =
A, B und B Pivon o]
v o= e
o
Die Trompete (Ffugelhorn),
Tonumfang :
Trompete in Es %
[} '_::" &
13
-]
Die Trompete in B, A H%
und Fliigelhorn
v ="
.ﬁs
Die Trompete in F %
= &
by

e Es Althorn — B Tenor=~
- ¢Altcornet) — horn
#;1"3

F, B und Es.
] Tonumfang :
Horn in CuB
Fu. Es = - Hormn = -
o o
o -]

21
Das Horn.

Notierung im Violinschliissel.
Es gibt Horer in F, Es, B, C, A, E, D und G. Die
heute am meisten im Gebraudy befindlichen Hoérner sind die in

P
I

I

“4

Der Bariton (Euphonion).
Derselbe wird im BaBsdlissel notiert.

Topumfang: ' a2
=

b

Die Posaune.

Man unterscheidet die Tenor» und Babposaune.
Tonumfang: o

Tenor~ 3R f*_ y
. i)
- a

posaune

BaB- 3 2 g
F _—ZII

posaune =
d

&
c




T Die BaB-Tuba,
Es gibt Basse in F, Es, C und B Stimmung,

Tonumfang :
o be
- Tuba in F——=— Tuba in R@
F —r< —d ES ot —1
= J = €s
7 ¢
Tuba in'ﬂi——-?:-q] Tuba in Ff#;:g
C '_L :f, o = B --_--’I —4
: 3 05

Das Saxophon.

Das Saxophon zahlt zur Famifie der Klarinetten und hat
einen weichen Ton. Bs gibt Saxophone in verschiedenen
Stimmungen, am meisten verwendet werden das Saxophon in B
(Sopran), das in Es (AlY, das in B (Tenop) uud das in Es
{Bariton), :

Tonumfang ;

v =
Saxophon in B (S H——
axophon in B (Sopran) 5 ?_ S

o
Saxophon in Es (Alp, —
B (Tenor) und Es (Bariton)

23

Die Schiaginstrumente, ‘
Die Schreibweise fir die kleine Trommel ist:

%-@1 e e |

15
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Das Xylophon,
Das Xylophon wird mit zwei kleinen. Holzhimmern ge~
shiagen. Der gebraudhlichste Tongnfang ist:




Waldhorner I—IV
Posaune I—IIf
Tuba
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" ™ Die Pauken.

Im Ordhester verwendet man
denen eine hodh, die andere
der Pauken ist in der Parti

_ gewdhnlich zwei Pauken, von
uelf gestimmt wird, Die Stimmung
tur immer genau angegeben.

To'numfang H g 2.

;-7

Das G[odlenspie] (Lyra)_
0 .

Tonumfang : é b
Fe

ais . ¢

12. Weldhe lnstrumente gehdren zu einem volfbes

setzten Ordhester;
Kieine Flste

GroBe Flste g:z;::: ;I
Obo:: Iund I Bratsche (Viola)
Englisch Horn Violincello
Klarinette [ und II Kontrabaf
Fagott I und 1

Trompete I—IIT Harfe

Kleine Trommel

Grofie Tromme! mit Becken
Pauken

- Fagott (1—2)

25

13. Welche Instrumente gehéren zur vollbesetzten
Harmoniemusik (Militdrmusik)?

Kleine Fléte (1—2) A Waldhorn {{—%
Grofe Flote ¢(1—2) Althorn in Es (1—2)
Oboe (1—2) Tenorhorn in B {1—3)
Klarinette in Es {1—2) Bariton (Euphonion)
Klasinette in B ¢(1—6) Posaune (1—%
Klarinette in As (selten) BaB (Tuba) 1—3
Kleine Trommel

Kontrafagott Grofie Trommel
Piston in B ¢{—2) Bedken
Fliigelhorn in B (1—2) Pauken

Trompete in B (1—4

14, Welche Instrumente gehSren zur Besetzﬁng einer
Blechmusik (Kavallerie= oder Artillerie~Musik)?

Piston in Es 2 Basse

2 Piston od. Fligelhdrner in B 4 Trompeten in Es

2 Althdrner in Es 2 Hormer in Es (mandimal
2 Tenothdrner in B. auch 4)

1 Bariton Pauken

15. Die Zusammenste{lung von Musikkapellen
verschiedener Gréle.
Bei Kapelfe von 6 Mann: Piston Iund Il in B (oder Trompeten),
Corno in Es, Tenorhorn I und I in B und Tuba

oder
B Klarinette, Piston I und Il in B, Corno in Es, Tenorhorn
in B und Tuba. .

ety e e A

e T A P
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Bei 7 Mann tritt eine ]?Klariq,ette zur ersten Besetzung dazu,
Bei 8 Mann: Klarinerte in Es und B, Piston I und Il in B oder
Trompete, Corno I und 11 in Es, Tenorhorn I, Tuba.

Bei 9 Mana tritt ein Tenorhorn I in B dazu,

Bei 10 Mann: Klarinette in Es und B, Piston I und Il in B ¢oder

" Trompeten), Corno I und II in Es, Tenorhorn I und I in B,
Tuba und Schlagzeug. o

Bei 12 Mana: Klarinette in Es und B, Piston ! und II in B, Trom«
petel und Il in B, Corno I und I in Es, Tenorhorn I und II
in B, Tuba und Schiagzeug.

Bei 15Mann kommen Klarinette Il in B, Bariton und Posaune dazy,

Bei 18 Mann: Klasinetten in Es und L IF und I in B, Piston |
und I in B, Trompeten I und Il in B, Corno I und 1I in Es,
Tenorhorn I und I in B, Bariton, Posaune I und II, Tuba F
oder Es und B, Schlagzeug.

Bei 20 Mann: Klarinette in Es, L, I und Nl in B, Piston I und [
in B, Trompete [ und I in B, Corno [ und Il in Es, Tenor~
horn I, I und Il in B, Bariton, Posaune I, I und I, Tuba
in Es oder F und B, Sdhlagzeug.

Bei 24 Mann: Flste C, Klarinette in Es, Klarinette I, Il und HI
in B, PistonJund Ii in B, Trompete I, Il und 11l in B, Corno],
INund [lin Bs, Tenorhorn I If und I in B, Bariton, Posaune
I, Il und IlI, Tuba in F oder Es, Tuba in B, Sdilagzeug.

Bei 30 Mann: Piccolo, Flste C, Klarinette in Es, Klarinette I 2),
Il und I in B, Oboe, Fagott, Piston I und I in B, Trom-
pete L, IL, I und IV, Corno I, 11, Ii und IV, Tenorhorn I,
Il und Il in B, Bariton, Posaune L und I1I, Tuba in F oder
Es, Tuba in B, Lyra, Sdifagzeug.

Von 31 Mann ab werden die Instrumente verstarkt, vor
allem die Klarinetten,
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16. Das Streichorchester von der kleinsten
bis zur groften Besetzung.

Bei 5 Mann: Violine I und II, Cello, Streichbaff, Flote oder
Klarinette.

Bei 6 Mann: Violine I und II, Cello, StreichbaB, Trompete, Fidte
oder Klarinette.

Bei 8 Maon: Violine [ und I, Cello, StreichbaB, Trompete,
Posaune, Klarinette und Schlagzeug.

Bei 10 Mann: Violine I und II, Viola, Cello, Bal, Trompete,
Posaune, Klarinette, Fléte und Schlagzeug.

Bei 14 Mann: Violine 2 I, 2 II, Viola, Cello, StreichbaB, Flste,
Klarinette I und II, Trompete, Posaune, Corni und Schlag-
zeug.

Bei 18 I\:ann: Violine 3 I, 3 II, Viola, Cello, StreichbaB, Flote,
Klarinette I und I, Oboe, Trompete, Posaune, Corno I und
I, Sdhlagzeug.

Bei 24 Mann: Violine 41, 411, Viola doppelt, Cello, BaB, Flote,
-Klarinette I und II, Oboe I und II, Fagott, Trompete | und
II, Posaune, Corno I und I, Sdilagzeug.

Bei 32 Mann: Violine 6 |, 4 II, Viola doppelt, Cello doppelt,
Streichbal doppelt, Fléte I und II, Klarinette I und Il, Trom«
pete 1 und II, Posaune [ und I, Corno I und 11, Oboe I und

1}, Fagott | und II, Schlagzeug.

Die Zusammensetzung von Salons und Jazz+Ordhester

von 2 ~10 Mann.
-2 Mann: Klavier und Vicline.
3 Mann: Klavier, Violine und Cello.
3 Mann: Klavier, Violine, Schlagzeug.

st e e ey
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4 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Cello. 17. Die Choralmusikbesetzung. ’L "
4 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Schlagzeug. i
4 Mann: Klavier, Violine, Saxophon Es alt, Schlagzeug. 1. Z i
3 Mann: Klavier, Violine, Violine obfigat, Cello, Trompete oder i ¢ Piston Trompete 1 '
Streichba), : %‘:’;[;f; e Waldhorn oder Althorn
5 Mann: Klavier, Violine, Saxophon Es Alt, Trompete oder ¥ Tenorhorn Tenorhorn
Saxophon in B<Tenor, Schiagzeug. Posaune ' Posaune
6 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Cello, StreichbaB, rf
Trompete. 3.
6 Mann: Klavier, Violine, Saxophon Es Alt und B-Tenor, Trompete 1
‘ Trompete und Schlagzeug. ‘ 3 Waldhorn |
7 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Cello, StreihbaB, Tenorhorn oder Waldhorn 11
Flste oder Klarinette, Trompete. i Tuba in F oder Es
7 Mann: Klavier, Violine, Saxophon Es Alt und BaTenor, }
Trompete, Zugposaune, Schlagzeug. I
8 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Cello, StreichbabB, ¥
Fléte oder Klarinette, Trompete und Schlagzeug. .
8 Maan: Klavier, Violine, Saxophon Es Alt und B-Tenor, i 18. Die Zusammensetzung ‘
Trompete, Zugposaune, Sdhlagzeug, Violine obfigat g " des heutigen modernen Salonordhesters.
oder Saxophon Es Al III : )
9 Mann: hierzu 8a Zugposaune, Kiavier 1 Klarinette
9 Mann: hierzu 8b Violine obligat oder Saxophon Es Aft IlI. ! Harmonium Saxophone
10 Mann: Kiavier, Harmonium, Violine 2 I, Violine obligat, Cello, , 1 Violine I nadh. Bedarf ver 1 Trompete
Strcid)baﬁ,FléteoderKIarincttc,Trompete,delag;eug. ,w starke) 1 Posaune
10 Mann: Klavier, Violine, Violine obligat, Saxophon Es Alt, 1T 1 Violine obligat : Gf‘fﬁe T""mmell
B-Tenor, Saxophon Es Al IlI, Trompete I und 1L, Violincelfo ~ Kleine ‘Tromme dere Sl
Zugposaune, Schlagzeug. i Kontrabafl Vers.duedene an er::h Bgd?r'f
Der Klavierspieler spielt bei Jazz-Musik bei verschiedenen Fléte nstrumente na
Piecen Klavier-Harmonika und die Saxophonisten Klarinette. :l Oboe (selten)
¥
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19. Das Umsdireiben. oder Transponieren.:

Jedem Dirigenten von Musikkapelien ist es schon vorge~
kommen, daB bei Anschaffung von Musikstiicken die eine oder
andere Stimme nicht far die Besetzung seiner Kapelle paft.
So kann z. B. die Klarinettenstimme fiir C Instrument geschrieben
sein, der Musiker hat aber eine B Klarinette, oder die Horne
stinme ist fur FHorn geschrieben, der Musiker blast aber
Es Horn, Was muB ich nun tun, damit ich diese Stimme fir
meine Kapelle gebrauden kann? Ih mub diese Stimme
umschreiben oder transponieren. Unter Umsdhreiben oder
Transponieren versteht man das Ubertragen eines Stiidkes oder
einer einzelnen Stimme in ecine hdhere oder tiefere Tonart, In

welder Weise nun das Umsdireiben geschieht, soll an folgenden
Beispielen erklirt werden,

1. Die Stimme der C Fldte ist fir die Des Fidte
umzuschreiben.

31

2. Die Stimme der C Klarinette ist ftir B Klarinette
umzusdhreiben.

C Elarinette,

B Klarinette.

Die Stimme fir die B Klarinette ist einen Ton hdher zu
schreiben als die C Klarinettenstimme und die B Klarinette blast
in C dur. Soll die Stimme der B Klarinette fir C Klarifiette
umgeschrieben werden, dann ist die B Kiarinettenstimme einen
Ton tiefer zu schreiben.

3. Die. Stimme der C Klarinette ist fiir A Klarinette

umzuschreiben,
~ _ ig £

ScascoaatoasXed ta ko M
C Flote. Ly e o v ! ? E t “_n i
H | 1 ) 1 1 1 Ml | | 0 Klulnette. I ;
il
~— o~ o 7
ap e o LB, Tp i
Des Flote. e e '

I
1T
1
L

'A Klarinette,

Die Stimme fiir die Des Flote wird einen halben Ton
tiefer geschrieben als die C Fistenstimme, und die Des Flste
erhdlt A dur. Soll die Stimme der Des Fldte fir C Fiéte
umgesdhrieben werden, so muB map die Des Fldtenstimme um
einen halben Ton h&her sdireiben.

|

g

[

Die Stimme fiir die A Klarinette ist 3 Téne h&he'r zu :
schreiben als die C Klarinettenstimme und die A Klartner_re |E
erhilt Bsdur. Solf die Stimme der A Klarinette fiir C Klarinette '
|

ﬂ?

umgeschrieben werden, dann ist die A Klarinettenstimme 3 Téne
tiefer zu schreiben.
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4. Die Stimme der A Kiarinette ist fir B Kfarinetze
umzuschreiben,

A Klarinette. 7%

B Klarinette.

Die Stimme fir die B Klarinette st t/, Ton tiefer zu
schreiben als dje A Klarinettenstimme und die B Klarinette
erhiit D dur, Soll die Stimme der B Klarinerte fiir A Klarinette

umgeschrieben werden, dann ist die B Klarinettenstimme 1/, Ton
hher zu schreiben,

5. Die Stimme der AsKlarinette ist fir B Klarinette

umzuschreiben.
| A i
Az Elarinette. Heo® gl 1 Tz ah r-mmde

B Klarinette.

Die Stimme fiir B Klarinette ist 7 Téne hdher, bei hoher
Stimmlage 1 Ton tiefer als die As Klatinettenstimme 2y
schreiben, Die B Klarinette erhalt Es dur. Soll die Stimme
der B Klarinette fir As Klarinette umgesdhtieben werden, dann
ist die B Klarinettenstimme 7 Téne tiefer, oder je nach Stimma
lage 1 Ton héher zu sdireiben.

R i
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6. Die Stimme der C Trompete ist fiir B Trompete
umzuschreiben,

Siehe Beispiel Nr, 2.

7. Die Stimme der Es Trompete ist fiir B Trompete
umzusdhreiben.

Es Trompete.

B Trompete.

Die Stimme fir die B Trompete ist 4 Téne héher, bei
hoher Stimmlage 5 Téne tiefer zu schreiben als die Es Trom~
petenstimme. Solf die Stimme der B Trompete fiir Es Trompete
umgeschrieben werden, dann ist die B Trompetenstimme 4 Tdne
tiefer, oder je nach Stimmlage 5 T3ne hdher zu screiben.

8. Die Stimme der Es Trompete ist fir F Trompete
’ umzuschreiben,

Bs Trompete.

FTI'OMPG‘B. g —t—H T+t 1 sy E

Die Stimme fiir die F Trompete ist einen Ton tiefer zu
schreiben als die Hs Trompetenstimme. Die F Trompete erhilt
Esdur, Sofl die Stimme der F Trompete fir Es Trompete

umgeschrieben werden, dann ist die F Trompetenstimme einen
Ton héher zu schreiben.
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9, Die Stim:ﬁé\*ﬂes Q,Horneé ist fitr Es Horn
umzuschreiben.

B Horn.

Es Horn.

Die Stimme fiir das Es Horn ist 4 Tone tiefer, oder je
nach der Stimmlage 5 Tone héher als die B Hornstimme zu
schreiben, Das Es Horn erhilt F dur.  Soll die Es Hornstimme
fir B Horn umgesdirieben werden, dann ist die Es Hornstimme
4 Tone hdher oder je nach der Stimmlage 5 Téne tiefer zu
schreiben.

10. Die Stimme des F Hornes ist fiir B Horn
umzusdhreiben,

¥ Horn.

B Horm.

Die Stimme fur das B Horn ist 4 Téne tiefer, oder je
nach der Stimmlage 5 Tdne hdher zu screiben als die
F Hornstimme. Das B Horn erbilt F dur. Soll die B Horn~
stimme fiir das Es Horn geschrieben werden, dann ist die B Horn-
stimme 4 Tdne héber oder 5 Yone tiefer zu schreiben.
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11. Die Stimme des DHornes ist ftir EsHorn umzruschreiben.

Es Horn. b b¥ 2 o ol
2 P S

Die Stimme fiir das Es Horn ist Yz Ton tiefer zu schreiben
als die D Hornstimme. Soll die D Hornstimme fiir Es Horn
umgeschrieben werden, dann ist die D Hornstimme !z Ton héher
zu schreiben.

12. Die Stimme des F Hornes ist fiir Es Horn umzusdhreiben.

¥ Horn.

Es Horn.

Die Stimme fir das Es Horn' ist einen Ton hdher zu
schreiben als die F Hornstimme. Soll die Es Hornstimme fir
F Horn umgesdirieben werden, dann ist die Es Hornstimme
einen Ton tiefer zu sdreiben.

13. Die Stimme des D Hornes ist far F Horn umzuschreiben.

F Horn.
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Die Stimme fiir das F Horn ist 3 Tdne tiefer zu sdhreiben
als die D Hornstimme. F Horn ethilt E dur. Soll die F Horn~
stimme fir D Horn umgesdirieben werden, dann ist die F Horne
stinmme 3 Téne hdher zu sdhreiben.

14. Die Stimme des D Hornes ist fir B Horn umzusdhreiben.

- . . -
P 11T T
[l ]

Die Stimme fiir das B Horn ist 3 Téne hdher zu schreiben
als die D Hornstimme. Soll die B Hornstimme fir D Horn

umgeschrieben werden, dann ist die B Hornstimme 3 Téne tiefer
zu sdireiben.

15, Die BaBstimme soffl vom Bafschiiissel in den Violins
schliissel umgeschrieben werden.

L Y -
o o dgs
B BaB. ~
1 1 H H I H 1 i |
E e e e =T e
'—r i [—l‘_‘l‘“ llél_l-]
IV 2 ¥ HITIH

Sofl die B BaBstimme vom Bafschlissel in den Violin=
schliissel umgeschrieben werden, so ist die BaBstimme zuerst in
den Violinschliissel zu (ibertragen und dann einen Ton héher
zu schreiben.

0 Bal.

Die BaBstimme fitr den C BaB wird nur in den Violin~
schiiissel dbertragen.

Es Ball.

Ist die Es Bafistimme vom BaBsdhliissel in den Violin~
schliissel umzuschreiben, dana wird die BaBstimme zuerst in
den Violinschliissel dibertragen und dann 6 Tone héher oder
3 Tone tiefer geschrieben.

F BaB.

Die BaBstimme fiir I BaB wird ebenfalls zuerst in den
Violinschliissel tibertragen und 5 Téne hdher oder 4 Tdne

- tiefer geschrieben,
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. 20. Wie stelle ich ‘i:::st, ob ein Instrument hohe oder

tiefe Stimmung hat?

Unter Stimmung versteht man im allgemeinen die Festa
stellung der Tonhéhe. Friher hatte man die Berliner, Wiener
und Pariser Stimmung, die sich in der Tonhdhe etwas unter-
schieden.

Man einigte sich nun auf eine Normalstimmung und
setzte die Schwingungszahl des Normal a auf 435 Doppel~
shwingungen in der Sekunde fest. Dieses Normal a ist fiir
unsere Stimmung mafigebend. Soll man nun feststellen, ob ein
Instrument normale oder hohe Stimmung hat, so nimmt man
eine auf Normal a abgestimmte Stimmgabel zu Hilfe. Stimmt
nun das h auf der B Klarinette oder B Trompete, das fis auf
der Es Klarinette oder Es Trompete mit dem A der Stimms
gabel iiberein, dann steht das betr. Instrument in Normals
stimmung. Klingen die genannten Téne etwa 1/z Ton héher,
dann hat das Instrument hohe Stimmung,

21. Wie stelle ich den Unterschied zwischen einem
Es und B Instrument fest?

Der Unterschied zwischen den einzelnen Instrumenten zeigt
sih schon ZuBerlich in den verschiedenen GréBSenverhaltnissen.
So ist 2, B. die B Trompete kiirzer als die Es Trompete, ebenso
ist das Es Piston kleiner gebaut als das B Piston. Genau so
verhalt es sich bei den Holzbfasinstrumenten. Die A Klarinette
ist langer als die B Klarinette, wiahrend die Es Klarinette kirzer
ist wie die B oder C Klarinette, ferner ist aud die C Fléte
langer als die Des oder Es Flote. Der Unterschied it sich
aber auch dadurch feststellen, daB ich z. B. auf zwei verschieden
groBen Klarinetten oder Trompeten den gleichen Ton, z. B. ¢,
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anblasen lasse. Klingt das ¢ auf dem einen Instrument vier
Téne tlefer, dann ist dies ein B Instrument, das andere ein
Es Instrument.

22. Weldhe Tane fasse ich blasen, um zu héren, ob
die Instrumente zusammenstimmen?!

Die Grundbedingung jeder Kapelle ist die reine Stimmung.
Von Zeit zu Zeit ist dieselbe nachzupriifen und etwaigen
Mingeln entgegenzutreten. Es ist fiir eine Kapelle von grofiter

Widhtigkeit, dal der Dirigent sein Augenmerk auf die reine

Stimmung richitet und bestrebt ist, die far die harmonische
Reinheit unbedingt erforderlichen Instrumente anzuschaffen. Um
nun die Stimmung einer Kapelle zu priifen, macht man folgende

Probe.
Die Holzbldser blasen folgende Téne:

Des Flate C Flste Es Klarinete B Klarinette
a , b g c
Die Blechinstrumente blasen: _

B Trompete Es Horn B Tenorhorn B Bafi

c. g S~ b

c g C EsBall b
c g c FBab b
c g c CBal b

In Noten geschrieben :

( § bn ] § — L | 1 1 1 1
% L l: ! 1 —© 1 1

Y psm cH Es K. BKl. B Tromp. EsHom B Horn:

1 4 1
[] 1 L 1 1 [] 1 ]

—

BBaB EsBaf ¥ Bal ¢ BaB
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23. Welche zum groBfen Orchester geh&rendeﬁ Instrus
mente sind in die Stimmen des kieinen bis mittleren
Ordhesters mit einzuziehen?

. piese Frage {aft sich nicht schematisch beantworten, da
hu-:r. in erster Linie die praktische Erfahrung mitspricht.  Jeder
Dirigent wird es deshalb dankbar begriifien, wean er in den

nun .folgenden, aus der Praxis gesammelten Esfahrungen, die
sich jahrelang ausgezeichnet bewahrt haben, Rat finden kann.

Der Fidte gibt man zuerst die wichtigsten Stellen der..

2. Flote (bezw. Piccoloy, zuweilen auch die in der Oboe ent-
haltenen Sc.:Ioste.Ilcn, soweit diese in der hoheren Lage liegen.
HarfeneSolis konnen ebenfalls in die Flotenstimme einbezogen

werden, sofern sich solche in der Tonlage der Flote bewegen.

.Die L Kiarinette erhalt ebenfalls die Solostellen der Oboe,
sov;: s.olge der !Trompete und die getragenen Hornmelodien
weldve in Ermanglung eines Hornes sehr gut i inette
geblasen werden kdnnen. sy ehe Klafm‘!m'-
) In die IL Kiarinette zeichnet man die wichtigsten Steflen
dier 2. Oboe,. der 2, Trompete und des 2. Hornes mit ein, auch

e notwendigen Figuren des 1. Fagotts lassen sich mit einziehen,

Bei den Waldhdrnern tritt seltener der Fall e
o ein, daB
widitige Takte aus der III, und IV, Hornstimme einzuzichen sind.

Der L Trompete gibt man die ‘unbedingt notwendigen

Solostellen des 1, Hornes, wenn diese in der Stimmlage der
Trompete liegen,

Die IL Trompete erhilt nach Moglichkeit die Solostellen
des 1L Hornes.

Fir die Posaune kommen in erster Linie dje i
_ wichtigsten
Solostellen und Nebenmelodien des Viofincellos in Betfadn,
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soweit soldhe technisch ausfihrbar sind, etwaige Solotakte des
Fagotts, des I uad IV. Hornes sowie der Tuba sind mit ein-
zuziehen, '

Die L Violine soll méglichst wenig Pausen enthalten, an
solchen Stellen ist jedesmal das Instrument einzuzeichnen, wel-
ches wahrend der Pausen in der 1. Violine hervorzutreten oder
Solis hat. Dabei ist auf die Klangfarbe und den Tonumfang
der Violine Ridksicht zu nehmen, so daB letztere in der Lage
ist, dic betreffenden Stellen mitzuspielen, ohne den Charakter

des Tonstiickes wesentlidh zu beeinflussen,

In die II. Violine werden die widitigsten Stellen der
Bratsche, der 2. Clarinette und 2. Trompete eingezeidnet.
Der Bratsche (Viola) zeichnet man nur diejenigen Solo-

steflen des Violincellos ein, welche bei Nichtbesetzung des letze

teren von der Bratsche audh wirklich klar und volltdnig wieder~
gegeben werden konnen.

Beim Violincello werden seltener Elinzeidinungen notwendig
sein, es sei denn, dab Solostellen des Fagottes odes Hornes
vom Cello wirkungsvoller und leiditer auszufithren sind als
von der 2. Clarinette, der 2. Trompete oder der Posaune, Zu~

" weilen wird man die in den hoheren Lagen liegenden Solo=

stellen des Kontrabasses zur Verstirkung vom Cello mitspiefen

fassen. Dem KontrabaB wird man nur solde Einzeichnungen

geben, welhe von diesem ohne grofie tedinische Schwierigs
keiten kiar auszufihren sind, wie z. B, leidite in den mittleren
und tieferen Lagen vorkommende Solostellen des Violincellos
und der Bratsche. Im dbrigen werden beim Kontraball Eine
zeichnungen seften notwendig sein. Bei den Schiaginstrumenten
(groBe und kleine Trommel, Pauken) sind Einzeichnungen nur
in den seltensten Fillen angebracht, weil die vorkommenden
verschiedenartigen Schlaginstrumente in den betreffenden Stimmen
schon angefiihrt sind.
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24. Weldhe zur groffen Harmoniemusik gehérenden
Instrumente sind in die Stimmen des kleinen bis
mittleren Blasorchesters (Harmonie~ und Blechmusik)

mit einzuziehen? ‘

Bei der Fldte wird man jegliche Einzeichnung unterfassen ,
desgleichen bei der kleinen Fliste, die eine Oktav haher klingt
als sie geschrieben steht. Da beim kleinen und mittleren Blas~
orchester nur eine Fléte besetzt ist, so wird bei alfen Stiicken

vorgeschrieben, ob groBe oder kleine Flote zu verwenden ist.

Der Es Klarinette zeichnet man in Ermangefung der
Flste die von letzterer auszufihrenden notwendigsten Stellen ein,
soweit solce auf der Es Klarinette ausfithcbar sind.

Es ist empfeblenswert, in die leeren Takte der Es Klari~
nettenstimme die an sofchen Stellen hervortretenden Instrumente
einzuzeichnen, so daB man diese jm Bedarfsfall als Direktionse
stimme beniitzen kann.

Die I. B Klarinettenstimme wird sehr haufig als Direk=
tionsstimme benditzt,

Man wird in dieselbe alfe
zeichnen, welhe bei schwidheren Blasorchestern oftmals fehlen
oder mit ungendgenden Kraften besetzt sind. Hierzuy gehdren ;
Es Kiarinette, 1. und II. Flagelhorn (Piston) in B, I Trompete,
ferner die nur bei grofler Besetzung vorhandenen Instrumente,
z. B. IL. groBe Flste, Oboe und Bagort,

AuBlerdem kénnen die widhtigsten Stellen der Waldhorner,
Tenorhérner und BaB-Instrumente darin vermerke werden, so
dafl diese Stimme dem Dirigenten eine (lbersicht erméglicht,

Bei der I und I Klarinette werden Einzeichnungen nur
selten notwendig sein. Nur wenn es sich um grofe Orchester~
werke handelt, die fir kleine Besetzung bearbeitet werden

diejenigen Instrumente ein-
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i lle die der 1. Oboe, dem
len, kann man der II. Klarinette al em
;;ﬂ Eﬁg:l:r;rn, vielleicht auch der I Trompete und den Hor
- ten Stellen einzeichnen. ’
- l;l:eg eﬁ?.dleI]{Iarinette erhalt entsprechende Steflen des Fa

gottes und soweit angangig der 3. und 4. Trompete. .
Das 1. Flagethorn (Cornet, Piston) wird fast‘dur BK;%

als Direktionsstimme ausgearbeitet, da auch bei reiner

™ ) den
musik eine tbersichtliche Stimme fiir den Dirigenten vorhan

s R'ilf.fuhrende Melodiestimme zeichnet man deshalb ebenso

wie bei der 1. B Klarinette alle dieifnigen Instruéne:?:t t;)i::
welche zum kleinen Blasorchester gehorc.n, abe:i o E:lpiccojo
setzt werden, z. B. die Il. und IIL. B Klar_mette, al'ls s Plocolo
(Piston), sowie auch solche Instrumente, die So.lostc enB thalten
und von ungeniigenden Krifien bestetzt sind, z.o B. ﬁ;ﬂmg
II. Waldhorn, II. Trompete, Tenorhérner. Zur y ner]13 ferang
des Dirigenten wird man aud die Solosteflen der
strumente einzeichnen. .

Dem Il. Fliigethora (Cornet, Piston) gx?»t manﬂeb;'nia“lll:
gern die in der 2. und 3. B Klarinette, sowie in der kh. urnbc-

ete und im 1. und 2. Horn Iiegenda? Stcllex‘:, we i{ onber
l;ingt zu blasen sind. Im allgemeinen ist es nicht gera

ig, diese Stimme zu besetzen, o
wmdll)g;gigen ist die Besetzung der I.” ’I.'rompe’:le dl?es II;)I:m:fE
Zusammenstellung 6—8 Mann> unerlaBlich, We:h ‘ZSCMelo.
besondere Nebenfiguren zu blas}e:n hat und als fithrende
diestimme an zweiter Stelle steht. .

Als Binzeiinungen kommen hier nur die wichtigsten Steﬁ:l:l
des II Flugelhorns, der IL Klarinette, des I. Hornes, z}:wsldle
auch des 1. Tenorhornés in Betracht und auch "nuz sowFids
ohne eine Verminderung der Klangfarbe ausfithrbar sind.
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In die Trompete ¥ird man nur die widchtigsten Stelleﬁ

des I, und II. Hornes, sowie der 3. Ki
o, e L For er- 3. Rlarinette und des II. Tenor~

" Fiir das ‘Waldhom sind Einzeichnungen im allgemeinen
nicit notwendig, nur in Ermanglung der Il und I. Trompete

kann man Stellen, die  nicht f )
blasen lassen. ' ¢hlen dirfen, vom Waldhorn

Dem II. Waldhorn kann man wichtige Stelfen der III. und

IV. Trompete einzeichnen, sofern dj ;
Il Tenorhorn ersetzt wird. eses nicht durch das I oder

Das L Tenorhotn erhilt die widti
gen Solostellen des I,
und II. Hornes, der II. bis IV, Trompete, des II. ;I;;el;ho::ei

sowie des Baritons,

Dem IL uad II Tenorhorn kan di
. . n man d i
notwendigen Stellen des II. bis IV. Hornes :::d :csugz;it:f:

I- . . g

Im .Bariton sind Einzeidnungen kaum notwendig, nur
;ire.nn ein fir groBe Besetzung geschriebenes Werk von einer
eineren Iliesetzung ausgefihet werden soll, kann man in diese
Stimme die wesentlichen Stelen des Fagottes, des 3. Ten
hornes, der 1. bis 3, Posaune und der 1 Tuli:a cinze'idmen‘.”-

Die Il Posaune (BaB
posaune} bedarf kein inzeich=
fung, es emphehlt sich, in Ermanglung eines. B:::"itoI-Enlsﬂzc;'ld1
Stimme blasen zu fassen, e

St l;)uler L Tuba- gib't man nur die im Bariton vorkommenden
ostellen, soweit diese ohne technische Schwierigkeite

zufiihren sind. T s

Die Sdhlaginstrumente

werd e i ,
Kapitel angegeben ist, rden behandelt wie im vorigen
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25. Wie instrumentiert man einen vierstimmigen
Satz (Lied oder Choral) aus der Klavier oder
Orgelstimme fiir Orchester oder Harmoniemusik.

Diese Frage zu beantworten ist far die Dirigenten von
Musikkapeflen auBerordentlich wichtig. Alle Festlihkeiten, ob
weltlicher oder kirchlicher Art, werden durch die Mitwirkung
ciner Musikkapelle gefeiert. Der Dirigent kommt nun bei
soldhen Anlassen oft in die Lage, mit seiner Kapelle ein ge~
wiinschtes Lied spielen bezw. begleiten, oder bei Trauerfeier~
lichkeiten efmen bestimmten Choral spielen zu massen. In den
meisten Fallen wird das notwendige Notenmaterial fehlen oder
die vorhandenen Noten sind fiir seine Besetzung nicht zu ge=
brauchen. Der Dirigent ist nun darauf angewiesen, das Lied
oder den Choral aus der Klavier oder Orgelstimme fixr die
Besetzung seiner Kapelle selbst zusammenzustellen oder zu
arrangieren. Das ihm zur Verfligung stehende Lied ist nun
meist im vierstimmigen Satz (Sopran, Alt, Tenor und Baf oder
I und IL Tenor und I. und II. BaB) geschrieben. Es ist nun
Aufgabe des Dirigenten, diese Stimmen so geschickt auf die
cinzelnen Instrumente zu verteilen, daB das Lied schon mit vier
Mann ausfahrbar ist. Durch das Hinzutreten der verschiedenen
andern Instrumente wird die Klangfiille wesentlich erhdht werden,
Bei der Begleitung eines Liedes oder beim Zusammenspiel mit
der Orgel, ist auf die Tonart derselben Riidksicht zu nehmen.

Die Instrumentation fiir Ordhester.

Die Grundlage des Ordiesters bildet das Streichquintett
Violine I und Ii, Viola, Cello und KontrabaB). Dieses muf
also in erster Linie besetzt werden. Die Verteilung der
Stimmen wire folgende: .
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I Violine enthalt die 1. Stimme (Soptan)

II' 1 rr I 24 2‘ Il <A’It>
Viola erhilt die 3. Stimme (Tenor)

Cello und BaB erhalten die 4, Stimme (Bal)

Ist keine Viola besetzt, kann die 3. Stimme vom Cello
iibernommen werden.

Die Verstarkung dieser Besetzung kann nun in folgender
Weise geschehen:

1. Stimme (Sopran): (Violine I Plote, Oboe I, Klarinette I
und Trompete I

2. Sl_:imme (Aly: (Violine ID Oboe N, Klarinette II und HI,
Trompete IT und Horn 1.

3. Stimme (Tenor): Viola oder Cello) 'f'rompete I, Horn 11,
Fagott I und Posaune.

4. Stimme Baby: (Cello und Baf) Fagott I und Posaune.
(Siche Choralbeispiel 1 Seite 46 und 47.)

Die Instrumentation far Harmoniemusik.

Die Grundlage fiir die einfadiste Besetzung wire:
I. Piston in B erhalt die 1. Stimme (Sopran), -
I. Waldhorn oder Althorn in Es erhalt die 2, Stimme (Alp),

L Tenorhorn in B. erhilt die 3. Stimme (Tenor).
Tuba erhilt die 4, Stimme (Baf}.

Die Verstarkung dieser Besetzung kann durdh folgende
Instrumente geschehen :

1. Stimme (Sopran): Flste, Klarinette in Es, Kfarinette I in B,
Piston in Es, Trompete I in B.

2. Stimme ¢Alp: Klarinette II und Il in B, Piston Il in B
Trompete II in B, '
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3. Stimme (Tenor);: Trompete IIl in B, Althorn Il in Es,
Tenorhorn II in B.
4, Stimme (BaB) Bariton, Posaune, Tuba.
Far die Begleitung eines Minnerdhors kime nodh fol~
gende Besetzung in Betracht:

1. Tenor(l. Stimme): Flote, Bs Ktarinette, Es Piston, 1. B Klari«
nette, Piston I, Trompete I und Tenorhorn I in B.

II. Tenor (2. Stimme): Il B Klarinette, Piston I, Trompete I
und Tenorhorn II in B, sowie II. Horn in Es.

I. Bab (3. Stimme): IH, B Klarinette, Trompete III, Tenor-
horn III, I. Homn ¢Althorn in Es)

IL. BaB (4. Stimme): Bariton, Pogaune, 1. und II. Tuba.
(Siehe Choralbeispiel 11 Seite 50 und 51.) .

26. Uber das Dirigieren.
Der Dirigent soll beim Dirigieren in erster Linie die Ruhe
bewahren. Jede Auflerlich erkennbare Aufregung bertrigt sich

auf die Musiker und bringt eine gewisse Unruhe in das Spiel
hinein. Je ruhiger und sicherer der Dirigent auftritt, desto

~ besser wird die Leistung seiner Kapelle sein.

Far das Dirigieren bezw. Taktieren oder Takt schiagen

" gelten nun bestimmte Figuren, die sich ein Dirigent im Interesse

eines prizisen Zusammenspiels unter allen Umstinden ane
eignen muB. Es ist vor allem zu merken, daB das erste
Viertel, also ,.eins” immer abwirts geschlagen wird.

1. Der Zweivierteltakt: 2. Der Dreivierteltakt:

/ AN
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™
3. Der Viervierteltakt
A N
Jj \ |
2 3

Der Sedwsachteltakt:

Der Neunadhteftakt:

Der Neunaditeltakt im schneflen Tempo wie Nr. 2, der
Zwdlfachteltakt wie Nr. 3.

27. Das Einstimmen.

Eine unbedingte Notwendigkeit im Orchester ist das ge=
naue Einstimmen. Ist Oboe besetzt, wird nach dem a der=
selben eingestimmt, in Ermanglung derselben gibt die Klari~
nette oder Fidte den Ton an. ‘

- LVl IVeol.
od. Flot :
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28. Placierung ecines kleinen Ordhesters (12 Mann).

N
B R

M@w@t(l%lj

Clar,
Filote

Placiéfung eines grofien Ordhesters (32 Mann).

o Contrabdsse -
- %
! Ctar Cello Nimer
z | rompete.
}W 'Im Veole
Viol. | oder |oder
l Vil
®

Dirirent
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™
Placierung einer kleinen Harmoniemusik (12 Mann). mando , Adtung” oder , Stillgestanden” tritt er einen Scheite ;‘!i

Sechlagzerq vor die Mitte seiner Kapelle. Kommt das Kommando , Prisen ¢
|

tiert das Gewehr” dann gibt er den Einsatz zum Prasentier~ !
marsch ohne sich umzudrehen. Ist der Paradeabnehmende vores ﬁ'

tber und es wird das Zeichen zum Aufhéren der Musik ]
gegeben, so dreht sich der Dirigent um und ,reift’” die Musik il

Es Clan: )
mpeten. |Tenarké: auf ein erstes Viertel des Marsches ab, madit wieder Front
BCZ&U’I Fidte ITN \] e und bleibt mit der Kapelle bis zum Kommando ,Rihrt eucdh”
im Stillgestanden stehen.
® Spieft die Kapelle Platzmusik, dann tritt diesefbe im Kreis
Dirigent (1 Piston) an und die Aufstéllung ist folgende:

Placierung einer groBen Harmoniemusik ¢32 Mann).

Sdltgzeug Basse

_Hirner
B Clar, Fqgo%

_BCYw-IOZmn,

Floten.

Dln_yam{

29. Der Dirigent bei besonderen Gelcgcnhetten
(Paraden, Trauermusik, Abhofen der Fahne usw).

Bei Paraden faBt der Dirigent seine Kapelle je nach der
Stirke in zwei oder drei Gliedern antreten. Bei dem Kome
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™
Beim Trauermarsch wird die Kapelle in Viererreihen auf~

gestellt und der Dirigent marschiert zwei Schritte vor der
Musik voran, '

Beim Abholen der Fahne marschiert die Kapelle soweit
an dem betreffenden Haus vorbei, dal} die Fahnenabteilung
direkt vor dasselbe zu stehen kommt. Der Dirigent reifit die
Musik ab und die Kapelle marschiert ,,auf der Stelle”, bis das
Kommando ,Halt, — Front” ertont. Verlaft die Fahnenabe
teilung mit der Fahne das Haus, dann wird auf das Kommando
~Adtung” oder ,Prasentiert das Gewehr” der Prisentiermarsch

gespielt. Beim Abbringen der Fahne gilt dasselbe in um~
gekehrter Reihenfolge.

Bei Marschmusik kann der Dirigent zwei Schritte vor der

Kapelle oder auf der linken Flanke derselben marschieren, Die
Aufstellung ist folgende:

Dirigent.
(Dirigent) Trompeten — Piston — Posaune
Tenorhorn — Bariton — Basse
Schlagzeug ~ Bab
Holz — Horner
Holz — Holz,

30. Die Beteifigung einer Musikkapelie
am Preisspiefen.

- Die Musikfeste mit Preisspielen haben in den letzten Jahren
wieder eine betradhtliche Steigerung erfahren. Es steht auBer
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Zweifel, dab diese Feste die Leistungen der Kapellen wesentlich
fordern. Modite sidh nun eine Kapelle an einem Preispiel be=
teiligen, so hat sowohi der Vorstand wie auch der Dirigent
verschiedene Punkte zu beachten.

In erster Linie mub der Dirigent verstehen, das fir seine
Kapelle geeignete Stiik zu wihlen, er wahle vor allem nicht
zu schwer, so daB seine Kapelle in der Lage ist, dasselbe
technisch vollstandig zu beherrschen, dabei beadhte er den musi~
kalischen ‘West des Stiickes. Wie oft ist schon der Fall ein~
getreten, dab kleine Kapellen bei richtiger Wahl des Stiickes
einen wesentlich besseren Erfolg zu verzeiinen hatten als
grofere Kapellen mit einem zu schweren Stiick.

Die Grundbedingung beim BEinstudieren ist die reine
Stimmung, ist diese nicht vorhanden, dann kann ein guter
Erfolg nicht erhofft werden. Tednisch schwierige Stellen iibe
man langsam, zuerst mit der Melodie, dann mit der Begleitung.
Die Beteiligung an einem Preisspielen wird mehrere Proben
wadientlich erfordern. Ist eine weitere Teilung notwendig, dann
empfiehilt es sich, sowohl die Holzbliser, wie den abrigen Teil

" der Melodie aflein einzustudieren.. Wesentlich zur Férderung

beitragen wird das Binzelstudieren der Stimmen. Beherrscht
jeder einzelne Musiker seine Stimme, so ist dies fiir das Zu«
sammenspiel von unschitzbarem Wert. Jeder Musiker, der
Interesse an der Sache hat, wird von sich aus seine Stimme
auch auBerhalb der Proben iiben. Besondere Beachtung ist den
rythmisch shweren Stellen zu schenken, diese wird man erst
fangsam, dann alimihlich im Tempo spiefen lassen. Die ge-
naue Binhaltung der Vortragszeichen ist unbedingt erforderfich,
ebenso hat der Dirigent auf das vorgeschriebene Tempo zu
achten, Die musikalishe Auffassung ist ausschlieflich Sache
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e
des Dirigenten, er trigt dafgr die volfe Verantwortung. Einige
'I:age vor dem Preisspielen halte man eine Hauptprobe ab, in
dieser soll der Dirigent moglichst wenig Ausstellungen machen.
Es wird sich auch empfehlen, das Stick kurz vor dem Preis~
sp.se[en noch einmal durchzuspielen, Der Dirigent muf bestrebt
sein beim Preisspiel mit Ruhe zu dirigieren. Jede auBerlich era
kennbare Aufregung desseiben bertrigt sich auf die Musiker
und beeintrichtigt den Brfolg. Das Aufireten der Kapelle ges
sdehe in Ordnung und mit Disziplin, Der Verein hat sich
unter affen Umstinden der Entscheidung des Preisgerichts zu
.unterwerfen und den ihm zugefallenen Preis anzunehmen. Es
ist Sache des Vorstandes dafar zu sorgen, daf seine Kapelle

bei der Preisverteifung Ruhe und Ordnung bewahrt, namentich

dann, wenn der Erfolg nicht so ausfille, wie sidy
_ , wie sih ihn de
Verein gedacht hatte. Nur auf diese Weise gewinnen di:

Preisspiefe an Bedeutun i 5
g und kann die sch
Musik gefsrdert werden. ¢ schine Konst der

Beim Preisspiel werden die Musikkapeflen in bestimmte
Klassen eingeteilt.

Diese Einteilung kann in folgender Weise geschehen:

1. Unterstufe oder Landklasse 1
Z. Mittelstufe II

rr

3. Oberstufe I

rr

4. Meisterstufe Stadtklasse 1
5, . o II

' Pie.: Bedingungen bei den Musikfesten sind verschieden. Of
ist far jefic Klasse ein Preisstiick und ein selbstgewihltes Stirck
vorgesdirieben, vielfach aber auch nur ein selbstgewihltes Stirck.
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31. Was muB ein Dirigent aus der Kompositions«
fehre wissen?

Bagatelle, kleines, leichtes Musikstidk.

Ballade, ernstes, abenteuerliches Tonstiick.

Batcarole, Schiffer« oder Gondellied.

Cadenz, ausgedehnte Verzierung oder freie Fantaise bei Fermaten.

Cantate, kirchfiches Werk fir Gesang und Instrumentalmusik
far besondere Anlasse.

Chanson, franzdsisches Lied.

Coda, Schlufisatz eines Stiickes,

Discant, Sopran« oder hohe Stimme.

Divertimento, Folge von mehreren leicht gearbeiteten Tonstiicken.

Elegie, Klagelied.

Ensemble, Zusammenspiel mehrerer Solostimmen.

Fantasie, Tonsttdk in freier Form.

Finale, Sdiufisarz.

Gavotte, franzosische Tanzform im 2fs oder 4« Takt.

Madrigal, italienisches Kunstlied.

Melodram, dramatisches ‘Gedicht mit Musikbegleitung.

Menuett, franzésische Tanzform im 34 Takt.

Motette, mehrstimmiger Kirchengesang ohne Begleitung.

Nocturne, Nachtmusik.

Noéls, Weihnachtslieder.

Opus, Werk.

Oper, Darstellung einer Handlung durch Gesang und Instru=
mentalmusik.

Operette (SingspieD, kieine Oper mit lustigem Inhalt,

Oratorium, groBes Werk fiir Chor u. Orchester religidsen Inhalts

QOuverture, Tonstiik zur Einleitung einer Oper.

Paraphrase, Umschreibung eines Themas.

Praeludium, Vorspiel.
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POSitiOﬂ’ Lage_ ™~

Quadrille, franzasischer Tanz.
Requiem, Totenmesse.
Rhapsodie, Verbindung bekannter Gesinge
gom;nzcs, Sttick mit erzihlendem Inhalt
ondo, Sonatens oder Symphoni mi i
Y ponater Thcmen.y phoniesatz mit mehrmals wieder~
gcherzrg (SX":I:k mit heiterem Charakter
erenade endstindchen), eine aus m h :
S Komposition in freier Form, ehreren Satzen bestehende
onate, ein aus 4 Sitzen bestehend i
S e s 4 Sat chendes Tonstiick far ein oder
S;:;elghzl:; Fc?lg_e kg:iner in Tanzform gehaltener Musikstiicke
- €in grobes, aus vier und mehr Sitze -
. Tonstiidk fir vollbesetztes Ordhrester, " bestehendes
Vara.mt.elle, 'f{'lanz in sebr rascher Bewegung
ariation, die viel i ibung e
Me].’o die_ gestaltige Umschreibung einer bestimmten
Vokalmusik, Musik
sik, vom menschlichen Sti i
(Minnerdor, Gcm_ischter Chon), ot ausgefdhet

32. Der Chordirigent.

bedeg:;dﬁanﬁ‘ne;g;sang hat in den fetzten Jahten wieder einen
o g e ulshwung genommen, Es ist deshalb notwendig
Fragt léenten von Gesangvereinen iiber die wid‘ntigster;
crogen Jer ¢ ;sexglspi:l;g: I]?esTc_heid wissen. Ein Minnerchor
: , - 1enor, sowie I, und [I. BaB. zy~

::m]r::z; aﬂ’?le fosammens.etzung dieser vier Stimmen solf ::n
S en Fit:.ll:l, daB j.ede derselben ungefihr die gleiche
s angerzal aufweist, .Ist dies der Fall, dann ist das Stimmen~
tnis des Vereins ein gutes und der Dirigent hat sein
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Augenmerk darauf zu riditen, daf’ dieses Stimmenverhaltnis
nicht ungiinstig verschoben wird. Ist eine Stimme starker ver«
treten, dann mub sich diese in der Tonstarke den anderen
Stimmen anpassen. Das Hervortreten einzelner Stimmen, wie
solches z. B. im L Tenor namentlih gern der Fall ist, mub
vermieden werden, alle vier Stimmen sollen in gleichmaBiger
Starke erklingen. Bei Neuanmeldungen von Sangern mub so~
woh! Stimme wie Gehdr gepriift werden. Der Umfang der

einzelnen Stimmen ist etwa folgender:

b
j Tmor% IL. Tenor %

. - 2.
T ——— AN
e

in ,
=N =
ks )

Innethalb dieses Tonumfanges wird der Dirigent den neuen
Sanger auf seinen Stimmlagenweg und sein Gehdr pritfen und in
die geeignete Stimme cinteilen. Die Durdpriifung aller vier
Stimmen zweds Feststellung des Stimmumfanges der cinzelnen
Sanger wird von Zeit zu Zeit notwendig werden, Die Ein~
tibung des Liedes kann nun mit Hilfe des Klaviers, der Violine
oder eines Harmoniums geschehen. Ist der Disigent jedoch in
der Lage, die cinzelnen Stimmen selbst schon vorzusingen, so
ist dies von groBem Wert und das Einstudieren wird in diesem
Fall viel rascher vor sich gehen als auf jede andere Art. Ist
jede der vier Stimmen sicher, dann fasse man die Tendre, dann
die Basse und schfieflich den ganzen Chor zusammensingen.
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Far die' Sicherheit und Reinheit ist besonders das dftere Zuwe
sammensingen der beiden Mittelstimmen ¢II, Tenor und I, Baf)
von grofler Wichtigkeit,

Bei der Wah! von Liedern soff der Dirigent in erster Linie -
darauf bedacht sein, gute, musikalisch wertvolle Chére zu wihlen
und dabei auf das Stimmaterial seines Vereins Riidksicht nehmen.
Die Einibung eines Liedes erfordert die Beachtung der har~
monischen Reinheit, Rhytmik, Dynamik, Aussprache und Auf~
fassung. Auf die harmonische Reinheit hat der Dirigent das
Haupigewidht zu legen. Ein Lied muB in erster Linje tonrein
gesungen werden. Schwere Akkorde lasse man Sfters aus
halten, um das Ohr der Sanger daran zu gewshnen, besonderes
Augenmerk ist auf die halben Tonstufen zu riditen, weldhe
cines besonders grindlichen Studiums bediirfen, '

Der Dirigent gewshne sich an, bei der Einstudierung eines
neuen Liedes gleich auf die genaueste Einhaltung des vor-
geschricbenen Taktes zu aditen. Die Noten sind ihrem volfen
Wert nach auszuhalten und rhytmische Steflen genau nach Vors
schrift einzuiben. Die schweren Stellen {46t man bis zur villigen
Beherrschung langsam, dann erst allmahlich im vorgeschrichenen
Zeitmal singen. Die dynamischen Zeichen, welche dem Lied -
Ausdrudc und Stimmung verleihen, sind genau durchzuftihren.
Dabei ist darauf zu achten, daB das forte und fortissimo in
der Starke nicht tibertrieben werden; auf die Klangshanheit des
Piano und pianissimo ist gréfter Wert zy legen. Sehr wichtig
ist die Ausarbeitung der Winkel + ein schénes allmihliches Zyw
oder Abnehmen erhdht die Wirkung des Liedes. Zwischen forte
und fortissimo, ebenso zwischen Piano und pianissimo, muB ein
Unterschied zu verzeichnen sein, Kin wesentlicher Punkt in der
Gesangspflege bildet die Tonbildung und Aussprache, Der
Dirigent lasse &fters die Hellaute oder Vokale aushalten und
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verbinde damit Atemibungen. Das Atmen ist fiir dt?n Sa:}:ger
sehr widitig, dasselbe mub ohne alles Gerausch vor sich ge e:;]
Das richtige Atmen ist das Zwerdhfellatmen, bei ?reldnem. si
das Zwerchfell hebt und senkt und der Brustkorb sich erwte.ltert,
" so daB sich die Lunge vollstindig ausdehnen kann. Der Dmg-et:!t
hat darauf zu sehen, daB nicht mitten im Satz geatmet wird,
sondern die Sanger sich die Beaditung der Atemzeichen anges

wahnen,

Bei der Vokalbildung ist auf die richtige Mundstellung ge~

nigend Wert zu legen. Beim a, o und u liegt die Zuflgez ﬂz;ld\,
die Lippen werden oval nach vorn geschoben und die eIjdru:
missen auseinander sein; e und i werden‘ dadurch gebi -et,
daB die Zunge etwas gewdIbt ist und die L:ppen.etwas bre1ct[?r
gestellt werden, Die Vokale unterscheidet man in soldhe, die

hell und solche die dunkel gesungen werden, im Wort ,,Wald"
z. B, wird das a hell, in ,,Vater” dunkel gefarbt. Die Doppel~
laute ei, ai, und au sind auf den Vokal a zu singen.

Beziiglich der Ausspradie ist zu merken, daB jede Art
von Dialekt zu vermeiden ist, ebenso ist zu beadhten, dal die
Endsilben von Worten feicht zu singen und die Zus'aglmcn-
ziehung von Wortsilben vermiedcn_ wird, z. B ,undit” stat
yund dic”,

Die Auffassung eines Chores ist ausschiieflich Sache des
Dirigenten und setzt musikalisches Verstiandnis desselben vors
aus, Ist der Text erfabt und verbindet sich damit der musis
kalische Gehalt des Liedes bei richtigem Tempo, dann wird die
Auffassung die richtige sein.

Um mit seinem Verein gute Erfolge erzielen zu konnen,
ist ein guter Probenbesuch seitens der Sanger unerliflich. .In
der Probe, deren Dauer auf etwa 1Ys Stunden berechnet ist,
sitzen die Sanger im Halbkreis um das Klavier herum.
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Die Aufstellung firr Chor und Orchester.
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. Der Dirigent sehe auf piinktlichen Besuch der Proben. Jede
Stérung wihrend derselben (Sprechen, Rauchen, Genuf) alko~
holischer Getrinke) hat zu unterbleiben. Die Singer soflen
thre ganze Aufmerksamkeit auf den Dirigenten richten, ihre
Stimme verfolgen und sich den Text zu eigen machen. Als
Absclub der Probe ist die Wiedesholung zlterer Chére sehr
zu empfehlen. Dadurch werden dieselben aufgefrischt und mit
der Zeit wird der Verein {ber eine stattlihe Anzahl von
Liedern verfagen, so daB er jederzeit mit einem Programm auf
treten kann. Gibt der Dirigent den Ton zum Liede an, dann
ist derselbe von den Sangern mit grofter Aufmerksamkeit
abzunehmen, —~

Das deutsche Volk besitzt einen unermeflichen Reichtum
an schonen Volksliedern. Das richtige Verstindnis daftr zu
wedken und das Volkslied zu pflegen ist die schonste und danks
barste Aufgabe der deutschen Mannergesangvereine.

33, Die Beteiligung eines Gesangvereins
am. Wettgesang.

Die Gesangswettstreite finden vieffach aus Antaf eines Jubel-
festes statt. Begeht ein Verein sein' 25., 50. oder 75. Jubilaum,
dann verbindet er mit dieser Feier meist einen Gesangswettstreit.
Die Binfadung zu diesem erfolgt durch ein Rundschreiben, in
weldem auch die Bedingungen fir das Wettsingen bekannt
gegeben werden. Hat sich eine geniigende Anzahl von Vereinen
angemeldet, dann findet einige Wochen spater die Delegierten~
versammlung statt, Diese setzt sich aus Vertretern des fest~
gebenden Vereins, sowie aus den Vorstanden und Dirigenten
der gemeldeten Vereine zusammen. In dieser Versammlung
werden die versdiiedenen Punkte des Rundschreibens dusche
gesprochen und Wiinsche und Antrige entgegengenommen.
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Mit AbschluB der Versammlung kénnen keine Anmeldungen
zum Wettstreit mehr gemacht werden. Von Widtigkeit fiir die
Dirigenten ist, ob die Bedingungen fir den Wettgesang zwei
Chére, einen Preischor und ein selbstgewahltes Lied, oder nur
einen selbstgewahiten Chor vorsdireiben. Fir den aufges
gebenen Chor (Preischor) wird meist eine Frist von vier bis
sechs Wodhen festgesetzt. Die Delegiertenversammlung bestimmt
auch daritber, ob die Schwierigkeit des selbstgewahlten Chores
gewertet, und im bejahenden Fall, ob solche von einem oder
al_len Preisrichtern eingetragen werden soll. Die Punktzahl far
die Schwierigkeit stellt das Preisgericht in einer gemeinsamen
Sitzung fest. Handelt es sid um ein Gaus oder Verbands~
singen, dann sind die Satzungen derselben mafigebend. Die
Einteifung der Vereine kann verschieden gemadht werden. Viels
fach findet man folgende Einteilung: .
A. Landvereine:
1. Landvereine bis 35 Sanger
2. H " 50 ”
3 " iiber 50
B. Stadtvereine:
1. Stadtvereine bis 35 Singer
2. " » 50
3. . tber 50 ,,
C. Vereine fir Kunstgesang.
D. Sonderklasse.
E. Quartettklasse.

Die Reihenfolge der Vereine innerhalb der Klasse wird
durch das Los bestimmt. )
et E‘s’ ist unstatthafi, die Sangerzah! durch sogenannte ,ge~
ichene”” Sanger aus anderen Vereinen zuverstarken, EinVerein,

der mit soldh unfauteren Mitteln arbeitet, gehdrt vom Wett=
gesang ausgeschlossen,

rr
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Das Preisgericht wertet folgende Rubriken: Tonbildung,
Aussprache, Stimmenausgleich, fiarmonische Reinheit, Auffassung,
musikalischer Wert des Chores, Gesamteindruck und Schwierig-
keit. Was der Dirigent beim Einstudieren eines Chores in
Bezug auf diese Punkte zu beaditen hat, ist im vorigen Kapitel
ausfihelich besprochen. Bs ist sehr zu empfehlen, den Chor
furz vor dem Wettsingen noch einmal durchzusingen. Dabei
mache der Dirigent nochmals auf die Wichtigkeit des Tonabnehmens
aufmerksam. Durch das ungenaue Abnehmen des Tones seitens
der Sanger hat sich schon mancher Verein um einen guten Erfolg
gebracht, Das Auftreten des Vereins geschehe in Ordnung und
mit Disziplin. Der Chorleiter dirigiere mit Ruhe. Jede auberlich
erkennbare -Aufregung tibertrigt sich auf die Sanger und stelit
den Erfolg in Frage. Die wettsingenden Vereine haben sich
der Bntscheidung des Preisgerichts zu unterwerfen und den
jhnen zugefallenen Preis anzunehmen. Es ist Sade des Vor~
standes, dafiir zu sorgen, dab sein Verein bei der Preisverteilung
Ruhe und Anstand bewahrt, besonders dann, wenn der Preis
nicht so ausfallt wie sich ihn der Verein vorher gedadit hat.
Nur auf diese Weise gewinnen die Gesangswettstreite an Be~
deutung und nur auf diese Weise kann die schone Kunst des
Mannergesangs gefordert werden.

34, Aufstellung des Programms.

Die Aufstellung des Programms gehért zu den Obliegen~
fieiten des Dirigenten. Derselbe tragt sowohl fir die Zu~
sammenstellung als auch Ausfihrung die volle Verantwortung.
Ein gutes Konzert soll die Dauer von 1'fs bis 2 Stunden
nicht iiberschreiten. Die Aufsteflung eines Konzertprogrammes
erfolgt nach bestimmten Richtlinjen. Dasselbe mub in der Aus~
wahl der Stiidke die notwendige Abwedslung treffen und in der
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Reihenfolge so geordnet sein, daB sich eine Steigerung in der
Wirckung erméglichen [aBt. Dadurdy wird die Aufmerksamkeit
des Publikums gefesselt und der Ditigent kann eines guten Er~
folges sicher sein. Im ersten Teil des Programmes wird man
mehr ernste, im zweiten mehr heitere Sticke bringen. Wirken
bei dem Konzert Sofisten mit, dann werden die Nummern
derselben. sinngemaB in das Programm eingereiht, Die Reihen~
folge der Choére fiir ein Mannerchor=Konzert wire etwa fol
gende: Die Einleitung erfolgt durch ein schwungvolles Lied,
hat der Verein einen schwierigen Chor studiert, so wird man
denselben an dritter Stelle des Programms setzen. Die beiden
nacsten Chornummern bestehen aus Volksliedern oder volks«
timlihen Liedern und den AbschluB bildet ein padkender,
kraftiger Chor.

Das Progfamm fiir Instrumentalmusik wire in ahnficher
Weise aufzustellen;

Zur Eioleitung ein flotter Marsch, anschlieBend eine gute
Ouvertiire, dann einen Walzer, hierauf einige kleinere Stiicke
und als letzte Nummer wieder einen Marsch oder ein anderes

far den Abschlub geeignetes Stiick.

Beispiel far ein Mannerchor-Konzert

. Deutscher Sang, Chor . v. Kl Gépfart
. Solist (Singer oder Singerin) . ‘
In den Alpen, Cheor .
. Instrumental«Solist , .

. ay Abendlied .
b) Drei Rosen} Chare

Sofist (Singer oder Sangerin) .

F. Hegar

e U S VS R N R
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7. a) Stinddhen . . bearb. v. O. Steubner
by SiB Liebe liebt den Mai } Volksw. ,, v. E Sildher
c) Liebesentziicken . v. M. Gebhard
8§ Instrumentalsolist . .o
9. Vaterland, Chor G. Wohlgemuth
Beispiel fiir ein InstrumentalsKonzert
1. Unser Regiment, Marsch . v, H. Kayser
2. Sommerfest=Ouverture . v. K. Finke
3. Klange aus dem Schwarzatal, Walzer v. O. Ottinger
4. Fantasie aus der Oper , Freischiitz” C. M. v. Weber
5. Steuermannslied und Matrosenchor v. R. Wagner
' aus der Oper der ,Fliegende Hollinder”
6. Fadeltanz . .o v. G. Meyerbeer
7. Fata morgana, Quverture . . v. C Car
8. Herzblattchen=Gavotte . . . . . . v. R. Pracht
9. Opern-Potpourri . v. K. Apel
10 W. Didker

. Reicdhsadler=Marsch

35. Erklirung der musikalischen Kunstausdridke.

A.
A cappella, Gesang ohne Begleitung.
Accent, Betonung, Nachdrudk.
A deux mains, zweihandig.
A tempo, im ersten Zeitmal.
Accelerando, sdineller werden,
Adagio, langsam.
Ad libitum, beliebig.
A due, zweistimmig.
Ad una corda, auf eine Saite.
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Agitato, drangend, ungestiim.

Alla breve, Taktart mit halben Schlagen im 4/ Takt.
Alla turca, tiirkisch,

Allegro, rasch, lebhaft.

Allegretto, etwas rasch.

Allegro assai, sehr rasch.

Allegro ma non troppo, nicht zu rasch.
Allegro moderato, mafig lebhaft.

Allegro vivace, sehr lebhaft,

Andante, gehend.

Andaatino, etwas lebhafier wie Andante.
Animato, beseelt.

Appassionato, leidenschafilich.

A prima vista, vom Blatt zu spielen,

B.

Briffant, glinzend.
Burlando, scherzhaft.

C.
Calando, abnehmend, allmihlich schwidher werden,
Cantabile, singend.
Capriccioso, nedischer Vortrag,
Con moto, mit Bewegung.
Commode, bequem.
Con fuoco, mit Feuer,
Con passione, mit Leidenschaft,
Con sordino, mit Dampfer.
Con spirito, mit Geist.
Contra, gegen.
Coro, Chor.

Crescendo, stiarker werden.

AR

D.
Da capo, von Anfang.
Da capo al fine, von Anfang
bis Ende,
Dal segno, vom Zeichen an.
Decrescendo, schwidher
werden.

E.

Espressivo,
Espressione,

F.
Fermate, Ruhezeichen, aus~
halten.
Finale, SchluBsatz.
Forte, stark,
Fortissimo, sehr stark.
Forzando, betonen.
Fuoco, Feuer.

: : L

Intonieren, Ton angeben.
Intonation, Tonreinheit.

Jubiloso, jubelnd.

L.
Largo, langsam.
Lento, fangsam.
Larghetto, Tempo zwischen
Largo und Lento. '
Leggiero, leicht.
L'istesso tempo, dasselbe
Zeitmab.

mit Ausdruds.
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Diminuendo, schwiadher
werden.

Dolce, lieblich,

Dolcissimo, sehr zart,

Dolorosa, schmerzlich.

G.
Guisto, anpassend.
Glissando, gleitend.
Grande, groB.
Grandioso, midtig.
Grave, schwer.
Grazioso, anmutig.

M.
Ma non troppo, nicht zu sehr.
Marcia, Marsdh.
Maestoso, erhaben, grofiartig.
Meno, wenig.
Moderato, mibig.
Morendo, absterbend.
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- N.
Non, nidt.
Non troppo, nicht zu sehr.

P.
Patlando, sprechend. .
Passione, leidenschaftlich.
Piano, leise.
Pianissimo, sehr leise.
Piu, mehr.

R.

Recitativ, Sprechgesang.
Religioso, feierlich.
Resoluto, energisch.
Riguroso, streng im Takt.

Scherzando, scherzend,

Semplice, einfach.

Sempre, immer.

Sentimental, gefiihivoll,

Senza sordino, ohne Dampfet.

Senza replica, ohne Wieder-
holung.

S.

T.
Tempo, Zeitmab,

Tonika, Grundton.
Tremolo, bebend.

u
Una corda, auf einer Saite.
tn poco, ein wenig.
Un poco piu, etwas mehr.
Unisono, einstimmig.

0.
Obligato, selbstindig.
Qssia, fir, oder.
Ottavo, Oktav.

Poco, ein wenig.

Poco a poco, nach und nach.
Poco lento, etwas langsam.
Portamento, getragen..
Presto, sehr rasdh.

Ritardanto,
Riteunto,

Rubato, schnell,

Sforzato
Sforzando
Sordino; Dampfer.
Sostennto, gehalten.

} verstarkt.

Staccato, kurz, abgestofien, -
Strettaod. Stretto,beschleunigt.

Stringendo, eilend.

Troppo, zu sehr.

TuttalaForza, mitvoller Kraft. .

Tuti, alle Stimmen,
V.

Vibrato, geschwungen.

Vivo, belebt.

Vivace, sehr lebhaft: .

Stich und Druck der Universititedruckerel H. Stirtz A. G, Wiirzhurg.

‘ langsam werden.

d




