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A M/S COMFROFESURES

Lvitado por el Seo D Antomo .Ro.m'em.», conocido editor y maestro distinguido de la
escuela nacional de mustea. para eseribie wn pequeno metodo de Violoneello con el
Laudable objeto de difundic y facilitae el estudio de tan bello y necesario instrumento.
arept€ gustoso tan honroso cargo. _

Para poder presentar en lwqu.eﬁo todos los conoeimientos elementales de  dicho
fustenmento he consultado los metodos de Duport, Bruunetti, Depas, y la escuela
de arco de varios autores modernos. ' o ,

Eun los estudios practicos he procurado unir al vencimiento de las dificultades, el
‘buen gusto. En estos estudios hubiese deseado estenderme mas pero los - estrechos.
fimites de un pequeiiv metodo no me lo han permitido. Creo sin embargo, que con

los conocimientos que en ¢l se encuentran, podrvan despues vencerse cuantas dificul-
tades se encuentren en otros grandes estudios. |

Al final he coleccionado varias melodins notables, para que ‘el discipulo se
acostumbre d frasear hien, y adquiera el gusto tan necesario a todo strumentista,

Sin embargo de las diligeneias que he practicado, no he podido hallar metodo
alguno de Violoncello publicado en  Espana, por lo rual \ en la ereencia de o ser
ot el primero que se publica, ruego d mis comprofesores vean en el solo

sipainable amor al arte, y procuren con la publicacion e otrox metodos mas ex-
sonsos Henar los vaclos que en este encuentren, en konra el arte. y provecho

dio los gue se dediquen a tan importante wistramento,

EL AUTOR.



A LOS SRES. DIRECTOR Y PROFESORES

DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

No teniendo noticia alguna de haberse publicado hasta hoy en Espura
metodo de Violoncello, sin_embargo de haber tenido tan grandes maestros de.
él, creo gque a nadie con mas Justo motivo que « los Sres. Director y Pro-
fesores de la escueln nacional de musica, debia dedicar el presente trabajo..

Comprendo su pequenez pero abrigo la esperanza, de que conociendo- acep-.
teran esta dedicatoria del, ultimo de sus comprofesores y el mas sincero

amigo y 8. 8.0. B. S. M.

COSME JOSE DE BENITO.



Ei. Vioronchrro que es uno de los instrumentos mas importantes de una Orquesta,
fue inventado a fines del siglo XVII, ¢ principio del XVIII, segun unos por el P Tar-

dieu de 'l‘arascon y segun otros por Bonocini, Mtro. de Capilla del Rey de Portugal,

Coustaba de cinco cuerdas, y en la actualidad solo tiene cuatro, acordadas por 5™

del modo siguiente o]

.—_—-—-e— {

L =
La nomenclatura de cada una de las partes que constituyen el Violoncello, es la

siguiente= tapas superior € inferior=aros, que unen dichas tapas=alma= bofon=cordal
diapason = mango=cejilla= —cabeza- clavijas - puente= cuerdas.

El arco se compone, de varazcerdas=puez 0 alza y tornillo.

La estension del Violoncello es mucha, por lo cual para eseribir eon .propiedad.
~debe hacerse uso (como se verifica en Espana) de las claves de Fa en 4! Do en 4.
y Sol. Los Franceses no usan generalmente mas, que la de Fa en 42y Sol, pero
esta ultima no la escriben én su verdadero diapason, pues Pein'es'en’ran los sonidos
nna 8 mas alta. | ‘

Hay tambien una pieza de madera, que se llama sordina, que colocada sobre
el puente del instrumento sirve para apagar el sonido y darle un caracter miste-

rioso y melaneolico.

POSICION DEL VIOLONCELLO.

Se colocara el alumno sentado en el borde de una silla ¢ baunqueta algo alta.
para que la parte superior de las piernas quede un poco inclinada. E1 violon-
cello se coloca entre las dos piernas: la rodilla izquierda se apoyara ligeramente
sobre el borde de la tapa inferior, y la rodilla derecha sobre el borde infe-
rior de la tapa superior, cuidando que la rodilla sobresalga todo lo menos posible.
-Debe el violoncello elevarse del suelo de 3 a 4. pulgadas, lo menos, para poder
ejecutar sin obstaculo los movimientos del arco. La posicion del i*llex*po debe '
ser recta. Para elevar el violoncello, conviene fener un piton de madera
con la punta de hierro, y encajarlo en un rebajo que debera hacerse en el
boton. Creo esto muy prefefil)le,a{ colocarlo, sobre un pequeio banquillo, 0.

h _

~sobre el borde del pie izquierdo,



MANO DERECHA.

7.

“Es la destinada a conducir el arco. Este se sugeta colocando el dedo pulgar, |

por su primera falange sobre la vara, y eerca de la nuez; el indice se coloea..

en la parte opuesta: de la vara, plegindole un ‘poco- para pue no impida a esta.
v p puesta p P I

girar; los dos dedos siguientes se apoyan sobre las cerdas y cerca de la nuez; y.
el menique al lado de estos, pero sin apoyai*le.' Sugeto de este modo el areo,
se coloca sobre las cuerdas en sentido paralelo con el puente; la vara se incli-
nara un poco hacia adentro; y al- poner el arco en movimiento solo debe sereste
egermdo por la muileca y antebrazo, permaneciendo la parte superior de este en,

su posluon natural,

MANo' IzQUIERDA.

‘Con esta mano se coge el mango del violoncello, fijando el dedo pulgar en.

L. 3
ld papte 1nfer10r y en la supemop, 0 sea sobre las cuerdas, los enatro dedos con

-

que' se_ pisdu estas. El pulgar debe hallarse easi enfrente del 2° dedo.

. Es preeiso arquear bien los dedos,lo cual se consigué facilmente, elevando un poco la muiteca,

. Cuidest’ de observar desde el prineipio con escrupulosidad todas las reglas da-

v : e e e . . . . s ..
~das,. pues el abandono mas insignificante de ellas, producira defectos gravisimos.

':EJERCICIOS PREPARATORIOS.

~ MOVIMIENTOS DEL LRC_O.

Dos son los movmuentos del arco sobre las cuerdds- desde la nuez o  alza,
hasta la punta, que designaré wn el s1gno U y desde la punta a la ndez,que
mdledre asi M\, (1)

Repitase el siguiente ej.ercici.o muchas veces -sobre Ia misma cuerda, y cuidese de

pasar el -arco de un estremo a otro con lentitud.

' o ; 4 cuerda. 34 cuerda. ¥ 2 cuerda, :
EJERCICIO Tyi——— = m
E S — G ——Y s - . B -©O—— © 3
. i o LP 1T
it — —— r T
..... S~
rima .
p—ett e o M 1 n
yF OO olle O O D : :ll: : :ll
2= 318 = — it
N = r=4
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EJERCICIO 3: ¥ (= 1 ﬂﬂ
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(‘l) Para designar los movimientos del arco, se vienen nsando los dos signos L y A ¢ hicn V; pero para evitar

la confusion de este ultimo con el rpgulador de la misma forma, he introducido en sn lugar los dos §ignos en
forma de semicirenln, ! '



Se designan los dedos con los numeros 1.2.3. 4. La letra o colocada

MOVIMIENTO DE LOS DEDOS.

sobre una

nota, indica la cuerda al aive. El semitono se designa con una rayita—. Empleese
en cada nota todo el arco como en los ejercicios anteriores,
Sobre la prima.
.
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(’l) Cuidese al pasar de la 4%a ls; 2% ewerda, o de la 3*

_ intermedia.

la 15 de que el arco no hiera: la cuerda.

'
a



|

1

7

77

r

INTERVALOS DE

[P,

]

TT

. ]

9]

.

(2]

[,

=

&)

[i|

’

RESUMEN DE TODOS LOS INTERVALOS.
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En cada negra se empleard la mitad del arco, y todo, el en las redondas y blancas.
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6 " Andante.
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EJERCICIO DE CORCHEAS. (1)
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(‘ﬂ Se ejecutan con el centro del arco, moviendo este con la articulacion de la muiieca. Toquense ‘al principio des-
.pacio, y vaya progvesivamente aumentando la velocidad. Esto mismo debe hacerse con todos los estudios, para poder

asegurar una afinacion esquisita.




EJERCICIOS YARA APRENDER
A LIGAR DOS O MAS NOTAS CON UN SOLO MOVIMIENTO DE ARCO.
(1)

- ‘ iy 2 ) -
[nbadas de dos en dos, o 4 9 \ 4’,_\1 a4 4
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Ligadas de 4 en 4 (Tirese bien el avco)
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Dos hgadas y dos picadas.(Se egecutavdn las picadas con fa mitad del al’co.)~

N
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ST e e
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Tres ligadas y una picada. Se egecuta con el centro del arco.
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Una preada y3 ligadas. Se ege«um como el anterioe.
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Ligadas de dos en dos, y picadas Ja 12 y ullima nota del ejercicio.
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Picadas la 12 y ult? nota de cada grupo; y |ig_:i(|;s'lu§ dos del centro.
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(1) En todas estas diversas avticulaciones no debe tomar parte alguna el brazo ysi unicamente, la muieca.



ESCALA Y ACORDE DE LA NATURAL MENOR.
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EJERCICIO PARA LA MEDIA -POSICION.

el

1

2

1 9 4 1

2

I
1 2 4

y A

Z_\7

Cubrpa.

LN

a1
|

-
1

pme——

2

N |
ie
[

2

BN

1

' l
o L’u .
“
LUNGil
v .HL]_
e
/‘ﬁ ~I1M| .
o JF* ol
e mA ]
L8 el
Wz #
.T]l'n’,_ .
[
%
| YR
([
. -
444 a
e I.nm. M
X

%

Leccion

A

imedia vy

T
=]

ik

media poo
A

‘. —[\IR
y—"4

3

P
#

)

2 4

I7
1 4

ad




ESCALA Y ACORDE DE SOL.
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(1) Se tocard priieramente suello, despues picada la 4% y ligadas las dos siguientes, y ultimamente ligadas
-de 3 en 3. Es precisoen li 4! cuerda alavgar el 4% dedo pava que el Fa % salga bien afinado.
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(ﬁ) Lias notas con puntillo pueden cjecntavse de tres modos; o bien empezando arco abajo; 0 biciversa o e\eu\tdndo la

nota del puntitlo y\a que la siga con un solo golpe dé arco.



la mayor 0 menor pl'e-sion, que egerzanlos dedos sobre la vara del arco.
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EJERCICIO EN LOS DOS TONOS.
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ESCALAS DE FA NATURAL MAYOR Y SU RELATIVA RE NATURAL MENOR.
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Como dentro de la A2

p()sivi(m de que hasta ahora hemos hecho uso,no

pueden ejecutarse pasos de gran estensiou, se han ereado en el violonecello

tres posiciones. mas.’



M Ld coloeacion de la mano en la segunda y tercera es exactanente como - en ld 1

posicion. En la 4! pocmnn se H)lO(,d el dedo pulgar sobre la base del mango.

l‘.Jl‘.RClCIO PARA EL CONOCIMIENTO DE LAS 4 POSICIONES.
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EJERCICIOS PARA RECORRER LAS % POSICIONES EN LAS 4 CUERDAS

Se tocam lentamente hasta asegurar bien los cdmbios de:; posicion. / g
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(j) Despues e a eltima nota de la 4° posicion, se encuentra en cada cuerda la 8 superior de ellas, cuyo sonido
armoénico se produce con solo poner suavemente sobre la cuerda el 3% dedo. Se indica generalmente dicho soni-

do con wn 0 eoloeado sobre la nota.



Todo en la 2?posiciou. .
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Todo enla 4 posicion.(i)

4
. Py | o 5.3 :0 i 1,& o
4’:&;@@;}“ Popt e e e et
&
'.F_' ’-n‘24 'F
0 — ! i —# h
11 1 I 1 -
] bz F ] ‘!  — 1 1 8.4
T ——T 1 [ - fg{ ,___;_,._
| . | P )
90— - = T T T I - 1§ ]
P e ==t e e e e S e =
: 1

I — * )

(1) Desde esle ejercicio omito ya poner las cuerdas, y gran parte del dedeo, para que el discipulo se acostumbre

a sdiseurpir.
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Los acordes de tres y cuatro cuerdas son de frecuente uso ew el violoneello. Se -

egecutan siempre con el movimiento de arco de la muez a la punta, empleando.

solamente la mitad de el. Debe pasarse el arco con rapidez empezando por la nota.

e P |

“grave.' (1)
| Axd®® mosso. o rz'solut“o. ' .
ettt e tart et
f
‘ e e ‘ v,

%

22pos.

it e e =
jﬁi‘:‘.:’.:#_%_%

— A - y
4212!2145@1a
3

3%pos.
armoo'nico ‘W posicioil.
- = ) (1]
H S -' b .. '2 f/-\
B Gt e T !
B L e T
media pos. 4 s ‘ 8 12

('I)He ,tratado de los acordes con anterioridad a los arpegios, y doble cuerda para poder ir practicindolos

a todas las lecciomes, y por ser un estudio sencillisime.
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ESCALAS DE SI bMAYOR Y SOL NATURAL MENOR,

[,

-
1

7

33 pﬁs.

42
i

a—

1

T

4% pos.

T
t

1

EN _LOS DOS TONOS,

14204:~

EJERCICIO

t—

4

e b

Je /v

1

(o]

——

1

12,2

2

ki

»
-

I ]
Jo UV
n
Vv

1]

S —r

==

¥
i
I

I
1l
-

—

— te—

2

1 1 +t
1 4:/7,14j

4 2 42 4

22

32

42

2?

3% pos.

Allegretto. .

| T
i . -

- LECCION

4 1,
Pgrazioss
4%pos.

12.

>/‘\

—1

)

T
4—

-+

[ ]

NS

&~
ol 2

wo

Apos.

[\

R

Y 42 pos.

|




4 21: ' . ‘ .
o feep. e 210, s EEEE
= . " [
L ! .
crescendo — e
. Y
(e, b o FEPe, e Sda, gy 22 2
ERES==S ’ : @4?;_; e &
., A = I
-Adagio.
affettuoso
LeccioN b e
15, Bomeed
32 pos.

Kt

1 34a /0_4_5\0

L"""FE :
.“ % .

5 A5
- 1

— '

1_ T i\\ s




0 : ’
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(1) Tanto en esta como en otras lecciones y ejercicios siguientes en que dejo ya de anotar ‘las posi-

ciones, debera interrogar el maestro al discipulo ‘cuales son las que corresponden segun el orden de dedos. -
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Adagio.
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En los pasos cuya estension escede los limites J@ la 4 p()Sl(‘lOH en la pmnm
hay neces1dad de soltar el maugo Se pueden egecutar de dos modos; ¢ dpoydndo.
el dedo pulgar en el borde del diapason, que es el modo mas usado en las progre-
siones, ¢ hien colocando el dedo pulgar sobre las ¢uerdas, que puede - considerarse
como nueva cegilla, y a lo cual se llama eapo tast‘o. Este se indica con un cero (o)
colocado sobre la nota ¢ notas en que deba apoyarse el dedo pulgar, que no debe

-

levantarse hasta que hdyd cambio de posicion.

EJEMPLOS
2 4 '
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Para egercitarsé en el capo tasto.

Allegretto,
- r -

LEG(ION
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ESCALA CROMATICA.
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Desciendase con el mismo orden de dedos. /
Para egercitarse en el género cromatico.
. Allegro. / . 2 3 4. o /"\
LEccion 1 a X 2.8 4
18.
375 1
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'ﬁm‘lictica de la apoyatura y del mordente.(1) | f _
- Andante. . | : -
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. (l),La apoyatura, mordente, grupeito, y trino se egecutan con un solo movimienio de arco.



- Ad;igin.pm“ﬁm de el grupelto y.h~inu. 25
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DOBLE CUERDA.

El estudio de la doble cuerda ofrece en el Violoncello bastante difienitad para conseguin
ana af‘imacion delicada. En orquesta no se hace uso de la doble cuerda para el Violoncello,

_y si unicamente en piezas de Goneierto,y con alguna sobriedad.

v EJEMPLOS DE DOBLEs CUERDA‘-\EN VARIOS TONOS.
4 d 4 dd 14 Jddy
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en capotasto.
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DE LOS DIVERSOS GOLPES DE ARCO. ‘

Los conoecimientos quw basta ahora tiene el discipulo del manejo del arco, son uniea-
mente los mas usuales que son el picado comnn y el ligado: pero habiendo otros varios.
modos de hacer uso del avco, con los que se producen efectos muy variados, he ereido
nec¢esario poner al menos un pequeiio egemplo de eada uno, para que sin embargo de
ser un pequeiio metodo, no éavezea el discipnlo de conocimiento alguno impor-
tante. ’ ' - ‘ ‘

El Stqeato 6 gran picado, se produce pasando el arco por su centro, impulsdndole.

eon los dedos pulgar € indice, atacando con fuerza las notas'y'haviendo que estas .

espiven antes de termar su valor.lo cual se cousigue detemendo el arco, pero sin-le-

vantarle: de las cuerdas. o P
. . . - .
; .
‘“l““‘l‘“ stac '\l(t) . g_ - .
Fe REL N ! h i . . - ’ . . l 1 .
r..nmrno ﬂ‘:"‘ f £ i {P_—r » .El "! ¢ H——= ﬂ
- i i 1 1 i : . O &




El martellatto 6 martillado se diferencia del anterior, en que debe emplearse
en este algo mas arco.

* And'® mosso martellatto. . P .
y oo .oF9. . . erP. . £s.
0 s v - . v 1 3 . v hd 9 [ N .Tl .
EJEMPLO. . g __r ['! .‘F = 'ﬁ

Bl salfellatto 6 sea picado saltado, se pI‘()dll(/Q con el centro ¢ ultimo tercio del arveo
hacm la punta. De.]dndole caer sobre las cuerdas, la misma tirantez de estas le hacen ,.
saltar, y para regulavizav el movimiento, es preeiso no haga fuerza alguna la muiieca,
y que el dedo indice sugete algo el arco.

Allegtto saltellatto. o . o
y V5B - Py _—
EJEMPLO. } 3r ! F‘"F - - JP‘IF— i j%E 9 ITs t
| = * on - L_

El picado ligado (stacato) es un grupo de notas que deben ejecutarse con un solo mo-
vimiento de arco, pero destacandolas todas, sin alzav el arco de las cuerdas, lo cual se

.consigue con un pequelio impulso de mufieca.

. . ' o. .
L P EEE. == =ssraz reemcEar

El stacatto eldstico, es semejante al anterior, diferenciandose unicamente en que el.
arco debe levantam‘o 4 una pequeua altura. La igualdad y preeision que debe haber en-
tre el movimiento de los dedos, ylos golpes del arco ofrecen bastante dificaltad. Ege -
cutese tambien el egemplo anterior con esta artieulacion, y euidese de tener el arco sin.
esfuerzo alguno, espevlalmente de lnllll(‘(,d.

El stacatto volmn‘e ‘tambien es muy semejante al picado hgddo. Se diferencia para no.
_C()llﬁllldﬂ*lOS en que %()hre las notas se escribe en vez de puntos unas pequenas vu*gul:w.
Y se egecuta con un impulso nervioso de mufieca que hace saltar el arco, regular uandow

estos saltos con la ayuda del. dedo mdwe.Clude%e de no eonfimdir la eJGLu(‘lOIl con ld del stacato elistico..

AP volante. : m / o
U PRI S

; - - +—y :
EJEMPLO. 2 C——g 9o —F -+ Fe ™

»> y M A4 )
2 SE=—— o r]
~ a— ——
1 H&:ﬁi_ e

(1) Tirese bien el arco en la nota suelta.
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El.tremolo se produce agitando el arco en su ultimo tercio junto ‘a la punta eon li-

gerveza ¢ igualdad sobre la cuerda, sin que tome parte alguna el brazo, y st solo la mu-

Tieca. Se ‘espresa con la abrebiatura frem colocada sobre la nota.

La palabra pizicatfo (6 su abreviatura piz) indica que las cuerdas sean heridas conlos

dedos, & manera del arpa ¢ la guitarra, y no con el arco.

Arpegio es la egecucion alternativa de las notas de un acorde. La muiieca ha de con-

servarse muy suelta, tomando solo parte para los movimientos - del areo. el antebrdzo.

EJEMPLOS DE ARPEGIOS EN VARIOS TONOS. .
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Marceado hien el bajo.
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EJERCICIO EN 8 CON CAPOTASTO.
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4
A a )
. 3% ; Z 1 _ﬁ_ﬂ D
: : 1 3 . - d ]
S ettt e L e ]
- *& 4 ‘ 2 o — | 1 4 - | = .
:. 3 4 {4 2 34 4 i' =
1 3 4
Si natural ma or 4 2 3 .
y L4, 1248 2 agd 4
I I NIV Z f
T =~ ==
Sol # menor. 3,1 3 ‘ibﬁz' 13,4, 4 —
3 EE FETacciBs AN RToR S Trsnseas
- T T A
$—31 [ — % — 4 3
L 4
M “Fn * mayor. . 2 4 1'.;_4'_1 :3 ) g#g .
L2091 —5 T ) S H
Pt e e el =
: LY m——— S 4 o 1 »
Red menor 4 1.3 . b2 14 ¢
) , 5412 X #b ; 2 1 » |
'g:‘f.% tﬁc = — ]_;__F‘ 8 i T » ,‘I___& ! = “
.-__iﬁ ij. - 2 rry i [—J Ir—' I R | 1 2 ‘ {1
- 2 3 .
4 3 4 1 i 4 2 ?

ESCALAS MAYORES Y MENORES CON BEMOI‘ES.

Mib maycr. ¢ 13 4
12002 Z oy :
: o o i —
' ot e g -
% 4 el N
¢+ Zat’? ' <
Do natural menor. Al 204
avm - p i d424E;hP~'~L—h bz 124 -
TN () - p P f—FP T
P AT S — g I P o e I "
7400 1 1 i '_..qtﬂ s S L1 ,
$ ¥%5al % tajev g
a 1°
La b mayor g 4
LY
1 4 24 -2 4
] 1 42 4 I P- 4 pA Bi ]
1 ! 1 o F‘P‘ﬁj’ - ii
1 5% - LSRN S N
A 4 o
Fa natural menor. 2 4 ! :: £ bhel 14,
e panbe B
B - . —— =
A —_ - ~—_—:-——_~“—W—x . —-
s atl - 143 1
N 4
Rebmay(n. Y 1 3 2 4 |
: . T— i I 4  ————
- T I o ™ m—— S B o -—H
L - ) — | = S — ;i
i; 9 4 1 14
. 3. 2
Sib meror.. 4.2 4
| -y 9 408 4 4 2kele D 5_}_4 5. 140
» 1 T 1 P . . 4
1 o —+ = 11— 'ﬁ
1 # E — 11 { D




3

2
EJEMPLOS DE ESCALAS EN CAPOTASTO.
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DE LOS SONIDOS ARMONICOS.

Pueden producirse sonidos arménicos de dos clases, que se Nlaman naturales y artifi-
sciales. Los primeros se obtienen en la 8. 12815, y 17" y otras distancias que el estudio
Ao la acdstica marvea con eXstltlld Para estos basta apoyar el dedo muy llgex'dmonte S0-
bre la uwrda. Los a artificiules se obtienen, pisando naturalmente una nota, y apoyan-
do sobre la misma cuerda 4 cieirta distancia otro dedo, en direceion al puente del 1ns-
h*umento En ambas clases, debe hacerse poca presion con el arco sobre las

cuerdas. El estudio de los armdénicos no puede hacerse con provecho, hasta poseer

“mucho el Violoncello,y tocar con suma afinacion, por lo cual omito dar mas econo-

cimientos, que son.ya propios de los iltimos estudios de perfeceion, y agenospor

lo tanto de un pequeiio método.

-

MODIFICACIONES DEL SONIDO POR MEDIO DEL ARCO.

Aprocsimando el arco al puente, resultan los-sonidos algo nasales. Un poco mas.
apartado del puente,resultan los sonidos voluminosos y duros; y a medida quese va
apartando el arco del puente van los sonidos siendo mas duleces y blandos, per la.

amenor fuerza de presion que aquel ejel'ze sohre las enerdas.

FIN.
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Coleccion de trozos escogidos.

MOISES (ROSSINI)

TEMA VARIADO.
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RONDO. (CLEMENTI)
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Andante,

TOUJOURS ELLE!(GARIBOLDI)
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BARCAROLA. (ARRIETA)
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MELODIA (ROSQUELLAS)
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(1) Tengase presente que se encuentran aqui representados los sonidos una 8 mas alta de el efecto que producen.



Andante sostenutto.

IL PRIMO BACIO.(MODERATTL)
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