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FREDERIC CHOPIN

NE EN POLOGNE LE 1¢ MaRS 1809, MORT A PARIS LE 17 OCTOBRE 1849.

- e GO O

PREFACE

(Tublettes du Péianiste, MENESTREL du & décembre 1859.)

Lorsque le journal de musique Je Ménestrel ouvrit ses Tableites du
pianiste, il s’empressa de consacrer son premier chapilre au poéle du
piano, a Frépfric Crorin, dont les ceuvres, classiques el romantiques &
la [ois, méritaient plus qu’aucune autre d'étre gloriliées en méme temps
qu'expliquées, — si nous pouvons nous servir de cette expression. C'est
qu’en eltet la musique de Chopin appelle 'analyse, évoque la tradilion,
qu’il faut en chercher, en médiler le sens, et que, sous tous lesrapports,
elle inéritait de droit la premicre place dans des tablettes musicales ct
litléraires congues au (riple point de vue de 'enseignement, de I'exé-
cution et de la biographie.

Voici comment s’exprimait M. LEoN GaTaves, au sujet de ce grand
pianisle-compositeur, dans lcs Tablettes du pianiste (Hénestrel du 3 dé-
cembre 1859).

***

Chopin avait recu de la nature les dons les plus précicux : au génie
mélodique, — dont elle n’est pourtant pas trop prodigue, — elle avait
encore ajouté cerare instinct des mélodies simultanées qui est le vérilable
génie de 'harmonie.

Il ne faut pas s’y tromper, ce génie ne saurait ét-e cornparé avec le
seul art appris de préparer, de résoudre et d’enchainer les accords,
— avee l'art de les moduler pavr un travail mathématique, —
avec le talent d’en calculer les effets par I'esprit d'ordre, — avec I'habi-
tude d’en soumetire froidement toules les combinaisons a la raison
seulement, sans en avoir senti d’abord la mystérieuse poésie dans le
ceeur. 1l ne faut done pas confondre le génie avec la scicnce de I'har-
monie, — ni la connaissance des intervalles, — celle des tons et demi-
wns qui les composent avec 'infuition des accords. Car lascience seule,
c¢'est la belle statue de Pygmalion, mais avant d’avoir recu le souffle de
la vie; et dans I'art, — dans la musique, — ce souifle divin, c'est l'ins-
piration qui seule anime la force matcrielle de la sonorité.

Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, ct, — semblable ala
simple fleur sauvage de 'églantier des bois qui cultivée doit arriver aux
formes multiples, au parlum, & toute la perfeclion de la rose, — les
¢tudes de Varliste ont fait le reste.

Chopin était déja un pianisic remarquabie lorsqu’il fut initié & 'art
de la composition par un professeur célebre, — Joseph Llsner, alors
directeur du Conservatoire de musique de Varsovie, — ct il parait que
ses progrés dépasserent encore son ardeur et son application dans
P'élude du contre-point.

Quant & la maniére dont il travailla le piano, nous empruntons le
paragraphe suivaut & la nolice publiée cn tite de ses ceuvres pos-
thumes (1) par un de ses amis ct condisciples:

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n’a jamais eu qu’'un
maitre de piano, M. Zywny, qui lui cnseigna les premiers principes. Les
progrés de Penlant furent si extraordinaires que ses parents et son pro-
fesscur ne trouvérent rien de plus convenable que de I'abandonner a
Page de douze ans & ses propres inslincts, et de le suivre au lieu de le
diriger. L’¢cole d’alors ne pouvait plus lui suaffire, il visait plus haut et
se sentait poussé vers un idéal vague d’abord, mais qui ne tarda pas a
sc dessiner. C'est ainsi qu’en essayant ses forces, il asquit ce toucher et
ce style si différents de tout ce qui Pavait précéde, et qu'il réussit & se
créer enfin cette exécution qui depuis fit l'admiration du monde artislte. »

Je ne parlerai pas de la transformation apportée par Ghopin dans'art
du pianiste: I'extension des accords et du tissu harmonique; — les
groupes de petlites notes retombant comme un élégant voile de gaze sur
Ies contours de la figure mélodique; la contexture parliculicre a ses
harmonies, etc., elc. Toutes ces choses apparticnoeunt & la plume du
professeur, aussi laissons-nous la parole & notre ami Marmontel.

*
* %

Les ceuvres de Chopin, & part quelques-unes des premiéres, ne doivent
étre travaillées que par des éléves dont 'exécation est assez avancée, le
mécanisme el le style assez formés, pour se plier sans inconvénientala
manidre de ce maitre. Sa musique, pleine de poésie et de sensibilité,
permet, exige méme de {réquentes altérations de mesure, indiquées par
des ritenuto, accellerando, stretto, tempo rubato, qui pourraient faire
perdre A des éleves encore faibles le sentiment exact du rythme, leur
donner un gout faux el un jeu maniéré. Ses mélodies, d’une expression
tantot tendre et douloureuse, tantdt éncrgique jusqu’d la sauvagerie,
exigent une variété de nuances, de timbres et de sgpomés,’h laquelle
peuvent seuls atteindre ou prétendre lcs éleves déja formes par une

(1) Ces ceuwres posthumes sont également publices aw Ménestrel, revisées et doigtées
par Marmontel, (ﬁms la be série de £ Ecole classique.

longue et patiente étude des maiires. Le fréquent usage de la pédale
doit étre ¢tudié avee soin et un tacl tout parliculier. S’il est impor-
tant de s’en servir dans les nombreux endrcits ot 'auteur I'a mar-
quée, il est encore plus indispensable d’en interrompre I'emploi 4 -
chaque changement d’harmonie. L’effet des deux pédales et de la
pédale una corda, particulier & la musique de Chopin, demande la
méme allention. Mais nous engageous (rés instamment les maitres et
les ¢léves a rechercher d’abord les qualilés du son, par la seule puis-
sance du loucher, sans le secours dela pédale quil faul réserver pour
le moment ot 'on aura acquis toute la perfeclion d’exéeution désirable.

Ces réserves faites au point de vue de 'enseignement et du moment
opporlun pour travailler avec frait I'ceuvre si poétique et si originale
de Chopin, nous pensons que I’élude conscicncieuse de ce maitre de-
vra developper & un haut degré Vexpression et le genre d'interpréta-
tion particulier & sa musique. Cest surlout dans les nocturncs, les
impromptus, les ballades, et dans quelques-unes de ses valses ct de ses
mazurkas qu'on devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases
expressives ont un contour qu’il fautrendre avec Ame et sensibilité.
L’ornementation finc el délicate de ses melodies renferme parfois des
notes saillantes, suivies de trails d’une extréme délicalesse. Ils doivent
en quelque sorte se fondre dans leur harmonie vibrante ; ¢’est comme
Ueffet d'une corde qui sc détend ct, avant de s'éleindre, passe gra-
duellement par toules les nuances de la sonorité.

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présentent aussi les
qualités cxpressives du 1nailre. mais en méme temps des rythines
plus ¢énergiques, des traits brillants, hardis, dont le doigter devra
étre assur¢ et choisi avec soin. Ses deux sonates, ses deux concerti
et ses dludes sont expressionla plus élevée de ses admirables facul-
tés créalrices. Mais i faut, avant de les meltre a I'étude, s’étre déja
formé & son slyle dans des ceuvres moins importantes et posséder une
exécution accomplie.

Voici une liste graduée comme difficulté des productions les plus
saillanles de ce maitre. Si nous écoutions notre sympathie, notre ad-
iration pour Chopin, nous citerions Ueeuvre en enlier, car souvent,
dans ses morceaux les moins développés, un prélude ou une page
sont des chels-d’ceuvre.

Op. 28, prétudes. Petites piéces relativement de moyenne force, don-
nant un apercu du style et des procédés de Chopin.

Op. 6, 7, 80, 63. Quatre suites de mazurkas, pieces de genre,
dans lesquelles Chopin a excellé. Le rythme, parfois lrés accusé, y
change souvent d’allure. Cest le senliment mélodique, et surtout le
caractere de ce genre de composition qui doivent guider 'exécutant.

Op. 9 ¢t 13, no turnes chantants, expressifs.

Op. 18, valse cn mi bémol, morccau trés franc et d’une inlerpréta~
tion assez facile.

Op. 19, tres joli boléro, morceau de salon ainsi que le précédent,
mais plus difficile.

"Op. 43, tarentelle originale. Op. 45, prélude.

Op. 1, 16, rondos alertes et brillants : déja assez difficiles.

Op. 34 ct 64, valses délicieuses.

Op. 27, 32, 31, 48, 83, nocturnes ; presque tous sont des chefs-d'ceu-
vre de scntiment, de poésie ct de grace.

Op. 29, 36 et 51, impromptus ; op. 57, berceuse, ravissants mor-
ceaux de dclicatesse.

On peut, & ce degré de force, commencer les éludes op. 10 ¢t 23,
ouvrages du plus grand mérite, soit au point de vue d’un mécanisme
transcendant, soit comme étude de style.

Les ballades, op. 23, 38 et 41, difficiles. Kracowiak, op. 14.

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 4%, 53, 61, pieces d’un style
trés élevé et d'une grande bravoure d’exécution.

Son premicr et son deuxidme scherso, op. 20 et 31, ses remarqna-
bles variations sur la ci darem la mano de Mozart, op. 2.

L'allegro de concert, op. 46. La barcarolle, op. 60.

La premitre sonale, op. 33,0u s¢ trouve I'admirable marche funébre.

Ses concerti, op. 11 ct 21.

Sa sonate, op. 58, qui cst l'expression la plus belle du style de
Chopin dans toute la maturité de son talent.

A elles seules, ces ceuvres magisirales lui mériteraient la place qu'il
vient prendre de droit dans notre Ecole classique du piano.

MARMONTEL.

] j -
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" RONDO POUR DEUX PIANOS

(Euvres posthumes PAR

0p.73. FREDERIC CHOPIN. Seme Liveaison.

Ce rondo pour deux pianos, unique dans l'euvre de Chopin, porte bien lempreinte individuelle et géniale de ce maitre.

On peut a la rigueur trouver que I'intérét du dialogue musicsl west pas également divisé aux deny parties concertantes,
mais il nen reste pas moins €vident que la penseée melodinue, la trawe harmonique, la contexture des traits el la con.
duite des idées sont exposees et développees suivant les procedes artistiques de Chopin.

La desinvolture élégante el gracieuse du motif principal, ornementation fine et délicate, les traits légers el brillants
qui animent d’'un bout & lautre cetle ccuvre -harmante, olt la fantaisie el la grace s’unissenl si heureusement, exigent
une interprétation colorée, chaleureuse, vivante, et tout particuliérement la parfaite connaissance des effets particuliers
au style si mouvemente et egpressif de Chopin,
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) !mng). (asses dirfeite),
da (M. 1) Barabande (n. ».).
Lenis GOUPERIN | Henri PURCELL
11830 (1689)

$ LIVRAISON. — Prix: 7 7. §8 .. (23 sgr.)

Sasaban . Prélude et menuet e fa, air de
-h‘,::“l."““' d'wne axé- | * 4 ompette, marehe, prétode et

Gacons, d'une exécation facile. (.!]l:ili:)‘:d. e s0l, abacone

| Francois COUPERIN, dit le Grand
(Woms 1760.) — La premidrs publication n’a ev lieu qua'an {713.
3¢ LIVRAISON. — Prixs g »a. (§ 4/, th)

Réveille-Matin (1713). m. ». | Les Bacehanales (a. -.li-
Vendangemes (facile). Ls Villers (moyenne difReults).

W LIVRAISON. — Prix 7 m 50 c. 87 ) sgr.)

beas Puplilens, 171 (m. p.l. Les Barricades mystérieuses .
Ecseme & guatre malss, i74,]| 1718 Smoyennt diffouité).
$acile). Leos Molssonoewrs, 4740 (r.).
La Zénobie, 1718 (moyenne difficu’té).

" B4 LIVRAISON - Prix: § m. (7 ) sgv.)
bar Mergeries, 1718 (x. ».) | Passacaille, 4718 (».).
@ LIVRAISON. — Prix: 7 ra. §0 c. (23 5gr.)

Garfiten de Cythire, ITR. Le Dodo (meyenne diffienitd
Sevur Monique (u. :’.) I Les Petits Moulins & vext (u. l)

Yo LIVRAISON. — Prix: ¢ ra. (37 % s3r.)
Wasets de ’ use v .
waing (-q‘::r:’d]f:cnf&?" I " lll.ti.:l‘l ;J:n;:"&&.&')'."
Jean-Sébastien BACH
(4708 & 4750)

Oe LIVBAISON. — Prix: T m. 58 ¢. (T ¥ q;.)
Pndimde #i bémel (w. ».). Prélude ea #f bémol ",
d.o. on i ;'w.ff (-’. )-.). | Aﬂe:nng: [ uloffafﬁ’:‘)f. »
o #i binel (u. ».). | Gavotte en 40} (fasile).
Gigue en 23! (m. ».).
9+ LIVRAIBON. — Prix:1 g zz. (1 1/, th.)

Drltude ea ri (facile). 1av. en s bém. 4 8 parties(p.).
P Gu“-p“dl (facils). Jtélude en fo wineur (m, ».).
aveation en i wi - r & treis | (av. en fa & 8 parties (w. :J..
réles (moyen.~ d'ifeultd). | Pe=1clio con fughetta, ré min,
Drgdo oa wi bémol (a. ».). €arsban’e en I8 winewr (u. ».)
10+ LIVRAIGON, — Prix: 9 sz, ({ ¥ th.)

Coneerte ea fs (».).
fi¢ LIVRAISON. — Prix: 7 wx. §4 c. (38 sgr.)

o ditse mineur (».). | Prélude et f
ey e et fupue on b mess | ieses dithoion " 74 made
{pasas diffiailes.). Deux Grvottes (faeiles).

{9 LIVRAISON. — Prix: 7 ya. 50 ¢. (27 X og2.)

Pentesia en &/ mineur — Invention en fo mineur ) 3 evtle,
8. 3). — Caprise sur la Départ de notre trig-cher frire, (v.).

Georges-Frederic HANDEL
(1700 & 1744)

43 LIVRAISON. — Priz: g ya. (1 th.)

sn\-nh ¢a wi miseur (. ».) | Courante en g0/ mizeur (M. ».’
te @2 m! majeur (u. ».). | Prél. et fugue en /s min. (w.».}
Sereban/a en s mineur (v.). | Gigue on fa minewr (m. ».).

430 LIVRAISON. — Prix: 7 ra. §8 a. (87 X ogT.)
Quatridme sonceric e /s (m. ».).
L 8¢ LIYRAISON. — Prix: § vu. (38 sgr.)
»%emande an /s (x. ».), Large on [s didse miw. (m. l.;.

Goprante ea s (n. ».). P diése minenr (s.).
Préinde /l- ‘.Ihguml:c)ll‘ (. »). G:lgs:: :: ;: didse :i..'('.S'..).

46¢ LIVRAISOR. — Prix: § va. {{ th.)

Guaerture o3 #0/ miveur (4. ».) | Gigue ea £§ minewr guih).

Canzunie on ré mineur (u. 9.). | Fugue en o bémol (diffeils).

Sarabazts ¢ ri mineur {r.). | Serabande e» rel mineas (p.).
Pamacaille (n. ».).

Benedetto MARCELLO
i7ne)
- uvnuon.—(hlu 0 v (29 X ogr.)

[ wd bémol (a. 5.).—Andante .
Alo‘n: -:.(:‘n.‘ l('..').ndbbl(l.»)

(ADOMMNEMENT A LA LECTURE MUSICALR)

APPENDICE DES CLASSIQUES-MARMON

LESCLAVECINISTES

Volume-texte. avec Pi_iraits des plus c4lebres Clavecinistes. (DE 1637 A 1790)
@avres ehoiTies, classées dans lenr o.'ire shronslogiqus, revues, doigtées ot ascentuées, avec les agréments ot eraements du temps, traduits en toutes Kotes

Toule repreduction, méme partielle, dos deigtés, L
Leadres. Dépét 1 Davison, 244, Regent sirest, —

o

TEL. -

nag

A. MERFAUX

PRECFDEES
D'un volume-tavte grand in-4°, dans lequel se trouvent réunis les
desaments les plus complets concernant :

1° L'histoire du clavecin, des clavecinistes, et notamment la grande épocue
du clavecing 2 les ornements et les agréments du chant, avec les figures d’a-
brévistion du temps et leur traduction en toutes notes appliquée ac. ,iano,
3¢ la théorie et la fnti ue de tous ces ornements, d’aprds les diftérentes
grandes écoles du clavecin; A® le passage ou trait d'union du clrv~ic au
plano, opéré par Clémentj. Haydn, Mozart, Dussek, Steibelt et Cra.ner;
5° les biographies des célébres clavecinistes, accompagnéus dc «otes détaillée
sur [e style et I'exécution de leurs ceuvres choisies. .

Ce volume-texte, grand in-4°, est orné des portraits des plus céitores ol
vecinistes empruntés par M. Alfred Lemoine A d’anciennes gravur«, de ta-
hleanx synoptiques et comparatifs, enfin de nombreus exemples de musiq :
qu’il sers indispensable de consulter pour la parfaite intelligence et la boane
exdcuti~n des ceuvres qui font I'objet de cette grande publication.

Prix net du volume-texte illustré, in-4¢ : 10 fr, (3 th,)

M. Auiépiz Ménmauz ne prétend pas im les indicatlons qu’il donne
poar Vexécution des ornements, pour ls doigté et les accentuations. Il est le

remier A reconnaltre que souvent pour ls méme passage il y a plus d'un

Jigté A adopter, en raison de la différente conformation des mains ou du

lus ou moins d’éducation des doigts. I! reconnalt aussi que, dana les limites
5; la vérité et-du bon goat, I'expression musicale peut avoir son libre arbitre.
— Toutefois, il a pensé que, dans une édition destinde & pm‘p‘ger ot & vulga-
riser une musique peu connue, il était utile de diriger !'interprétation de
cette musique en proposant les m:fvam de Vexécuter le plus correctement
et lo plus [acilcment possible, Ainsi, 1l a traduit an valeurs mesurdes les
figares d'eidcution ou signes d'ornements, d'aprés les prm»rm wn:rignén
dans lss meilleures méthodes des différentes époques auxquelles appartien-
nent les pidces publidea. Dans le méme but, I} a donnd, pour certaines formu-
les compliquées, des doigiés spécialement combinds pour la marche aisde,
claire et distincte des parties. Il a cholsi, pour les passages simples, le doigté

ul permet le mdeux de tirer un beau son de i’instrument et d’en modifier
?mmmm pour rcndre fidéloment toutes les infloxions de la diction musicale.
Car 1l ne faut pas perdre de vyue que cette musigue deit étre, de nes jours,
exécutde sur le Piane, dont on ne saurait trop mettre en ceuvre les qualités
sor.ores, 8l bien exprimées par le nom méme donné au Puano-roats quand il
!th substitué au Cuvnclm. 2 Il ind Mo d oeire

uant aux accentuations, a paru indispensable d’en pres pour

<236 musique A laguelle pcu de planistes sont ﬁﬂtiés. C'est, du reste, en se
conformant acx traditions classiques, et aprés avoir étudié profondément la
maniére de tous les maltres dont il exhume les ceuvres, qu’il a indiqué des
nuances d'expression approprides; avec le soin le plus respectueux, au style
da chaque pi¥ce et de chaque auteur, — Dans lea Considérations générales
qui précédent cette publication, M. Auépfe Miaravx développe les ralsons
ssthétiques qui I'ont dirigd dans son travail de publicitd et de vulgarisation
d¢s piaces cholsies des célébres elavecinistes. — On sait que, s'inspirant de
I'exemple du savant musicien, M. Fitis, et pt :fessant comme lui le culte ds
Is musique classique, M. Auintl Miaravx a donné, d’abord A Rouen, en
1843, puis A Paris, en 1844, des Concerts historiques dont notre salle du Con-
zorvatolre a gardd le mellleur souvenir. Disciple fervent du classiclame

¢t appartenant & une famille de clavecialstes distingués, — qul lul a légu

les saines traditions de cette école, — il a hérité en ouire de toute une
bibliothdque de précieux ouvrages et manuscrits du temps, collectionnés avec
une véritable religion. Tels sont les titres de M. Awécés Mérzaux A la con-
flance des artistes et des amateurs de musique classique, auxquels ’adresse
Ia publication des Clavecinistes,

TRAIT D'UNION DU CLAVECIN AU PIANO

"ty Y“%i"?.. Muzio CLEMENTI wr i
(@ % W) (Vers 4774) (4 3 th)

8¢ LIVRAISON. — Prizt § ». ( ¥/, th)
Variat's 9 sor Pals: Jaf ox Lite Aier aw sei>. 0p. 24 (9.).
Sccate em la. Op. 90 (asaes diffcile),

.loszpll HAYDN W. A. ROZART
- (Yers L708) (De 1778 A 1787)

- e~ i8¢ LIVRALSON. —Prix: § ». (1 ¥ th,
L u':“.‘l::z“ ‘l;"‘_‘é (:'.‘)(.‘ 1) | nondo en fa. — Fastalsie en rd mhul.l'.l

Variations sur Saive tu Doming,
KIRNBERGER KOZELUCK
(Vers ATTT)

(Yers 1784)
49 LIVRAISON, — Prix: 7 7. §9 & (27 X sgr.)
€xve'ta ot fugue (difficiles), Varlations de la Senate en lg bémes.

Prelele et fugue (a, ».)e Op. 18 (u. ».).
J. L. DUSSEK D. STEIBELT
ers 47%3) . (Vers 4778)

390 LEVRAISON. — Prix: 9 ». (1 4/, W,
Semate on of. On'd (lficliey ¢ ™) | MeLavRAISON. —
Largheito duSeconearts. Op. 5 (meyoane dif.)

HULLMANDEL

(Yers AT87)
5%

Prix: 9w, (1 4/,h,)
Soaats en wi bémol. Op. & ().

. &b CRAMER
. \Yers 1769)
Prix: 9 w. (11, th) i
p. ¢ (diffieile).

LIVRAISON! — [}
| Somate ea ré maj.

Semate ea r§ majour (moyenne force).

N. B. Les trois volumes musique réunis et le volume texte illustré, grand in-4*; net : 100 fr. (30 th,)

Paris, an MENESTREL, 2 bis, rue Vivienne, HENRI HEUGEL Editear

8 MEDAILLES DE 1® CLASSE, EXPOSITIOR UNIVERSRLLE 41807
tions, tradacti o
Berlin, Dépit Purstuer, 13, Beleon strasm,

2eabs

TUDE RETROSPEC,

pour la France et Ifiranger.’

~TANO

Edition de Iuxe, format Panthéon, net : 3o fr. (9 th.)

CATALOGUE
§* VOLUBE, NET = 50 FR. (16 18.)

Domenico SCARLATTI

(Vers 1726)

18¢ LIVRAIZOM. — Prix: § ra. (32 % sgr.)
Toccata en /s mineur. | Pastorale.
andante en u/ majeur. | Rondo..

19¢ LIVRAISOY, — Prix : 7 mx. §§c. (33 |gr)
Capriejo en 20! mincur, Sonata en uf didse winenr,
Toccats en xf majeur. Capricle di bravura en oi maj.

90¢ LIVRAISON, — Prix: ¢ ra. (23 3 gr.)
Caprislo legato en fs mineur. | Cantablie en mi bémel majour,
Giga en #1 bémol majeur. Fuea, detta nx1 aaTve

24¢ LIVRAISON. — Prix: 7 »a. §0 c. (27 X sgr.)

Cantabile en fa majecz. I Studie en fa didse minear.
Toceata di bravura én /a maj. | Capricio en l# majeur.

923¢ LIVRAISON, - Prix: 7 w. 6§ c. (23 sgr.:
Allegro di bravura en ré maj. I Somate en £é mineur
Caprielo en {s majeur. Toccatina di bravers s ré maj.

Jean-Philippe RAMEAY

{1781)
83¢ LIVRAISON, — Prix : 7ra. 58 c. (%7 ¥ sgr.)
Las Tendres Plainies (w.».). | Les Niais de Sologxe (».).
24e LIVRAISON. — Prix: 7rr. §0c. (7 X% sgr.}
i’Butretien des Muses (m.».). | Les Soupirs (m. ».).
Les Cyclopes (a. ».).
25¢ LIVRAISON. ~ Prix: 7wa. b9 c. (87 X l'r.)(
Husette (m. ».). Le Rappel des Oiseaux (m. ».).
Tambouria (. ».). | Sarabande (facile). .
Les Treis Maius (».).
26+ LIVRAISON, — Prix: § yu. (20 sgr.)
Les Trioless (u. ».). | La Joyeusa (m. B.).
Gavotte variée (n.)
$7¢ LIVRAISON, — Prix : 7 ra. §0 c. (28 sgr.)
L’Indifférente (facile La Poule (assex difficile).
Deux Menuets !ull.}: L’Rgyptienne (asser diffiefls).

TELEMANN N. PORPORA SCHROETER

(Vers 1733.) (Vers 1733.) (Vers 1780.)
#5¢ LIVRAISON. — Prix: § va. (1 3/, th.)
Fughetta (fasile). | 4er, de et e caprices | 4¢ Conoerto (fasrte
fugués (-.Y

Charles-Philippe-Emmanael BACH

(4731 & 1787)
204 LIVRAISON, — Prix: § va. (1 1/, th.)
Somale en /g mineur (m. 2.). | Rondo en sa/ (m. ».).
30+ LIVRAISON. — Prix: 7 rx. 6§ ¢ (%7 ¥ «gr.)

Senate en mi mineur (».). | Roado em ¢ L. »).

81s LIVRAISON. — Prir: § re (f /4 th)
Sonsts en la (v, ».). | SBonate eu ¥ (. B.)c

$%¢ LIVRAIBON, — Prix: gra. (1 V/4 th))
Sonale en f& mineur (a. ».), | Boado &8 o bemol (m. ».).

Le Pére J. B. MARTINI, de Bologne

(1788 & 4747)
83¢ LIVRAISON — Prix: 4 ra. E# « (18 sgr.)
Somate s mi mineur (.-

34¢ LIVRAISON. — Prix : 0 va. A ¥ sgr.)

Adaglo en ré mineur (K. ».), "
Gavotte en ré nineur((l. s.)). g‘;;;:‘:& dg?:)“')'

Canon en ré mineur (m. ».).
80 LIVRAISON, — Prix : § ra. (28 ¥ sgr.)
Sonate en #0i mineur (-3.
88* LIVRAISON, — Prix: T s, Eg c. {1 th.)
Sonate en 8! (».),

e LIVRAISON. — Prix: 7 ra. 50 c. (37 ¥ sgr.)
Souate en /@ mineur (».)

PFriedmann BACH PARADISI

(Vers 1760) (Yers 1T)
8¢ LIVRAISON. — Prix ¢ wa. (23 % egx)

Pologaises (B ».). | Senating (m. =)

SCHOBERT

(4760 A 1768)
3@+ LIVRAISON. — Prix: 7w, 0 & (82 w§ge)
Sonate ea i bémol. Op. & (w. ».).
8+ LIVRAISON, — Prix: 7 wa. 50 c. (27 ¥ sr.)
Soaate ea la. Op. 14 (».). | Somate ea nt, Op. u'i-'-. [ 3%
43¢ LIVRAISON.— Prix: § ». (83 % spr.)
Sonate en uf mineur. Op. §4 (assez dilmﬁ:).
A3 LIVRAISON, — Prix: § . (33 sgr.
Senate oa ré mineur. Op. 14 (assax dmkuak.

ECKARD

(1788)
83 LIVRAISON. — Prix: § 7, (3 X sgr.)— v Sonate A}

J. CHRETIEN BACH

(Yers 4T78)

44 LIVRAISON. — Prix: § s, SER)
Acdante du §¢* Concerto, Op. m(”(u":&
JFinale preste do la 1+ Sonate. Op LU {(w. B}
45° LXVRAISON, — Prix: § ». (3 sgr.)
Sonate ea ia. Op. XU (i &)

(VENTE BT LOCATION DE PIANOS BT ORGUSS)

de M, AMEDEE MEREAUX, oot rigoureusement iz urdite,




