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Der Bass ist die Grundlage oder
das Fundament, auf welchem die
Musik gebaut ist. Deshalb hat der
Contrabass, als tiefstes Instrument
im Orchester, eine hohe Bedeu-
tung.

Es liegt nicht in meiner Ab-
sicht, eine genau fortschreitende
Elementar-Contrabass - Schule zu
schreiben; vielmehr soll es ein
Werk sein, um jungen Musikern,
welche sich diesem schwierigen
Instrumente ernstlich widmen
wollen, Gelegenheit zu geben,
(auch ohme Lehrer) durch Fleiss
und Ausdauer beim Studieren
sich zu guten Contrabassisten fir
Orchestermusik zu bilden.

Yorwort.

Deskalb habe ich Etiiden, welche
bisher noch nicht verdffentlicht
waren, gesammelt, auch den Or-
chesterwerken grosser Meister
die hervorragendsten und schwie-
rigsten Stellen entnommen, um
dieselben dem Sechiiler als Studium
zu bieten.

Doch vor allem ist notwendig,
dass der Schiiller meine Schule
vom Anfang an genau naeh
‘Vorschrift beginnt, sollte derselbe
auch schon etwas Kenntnis vom
Spielen des Contrabasses haben.

Folgende Zeichnung veranschaulicht
dem Schiiler:

1) Die Haltung des Korpers,
welche gerade und womoglich
unbeweglich beim Spielen sein muss.
Das viele Bewegen des Korpers,
sowie auch des Instrumentes ist
eine iibele Angewohnheit.

2) Die Haltung des Instrumentes,
welches mit dem Korper ziemlich
in einer geraden Linie stehen muss.

3.) Die Haltung der linken  Hand

auf dem Griffbrette.
4) Haltung und Fiihrung d. Bogens.

Wilhelm Zimmermann, Leipzig.
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Preface.

The bass is the corner-stone
or foundation on which music
is built up. Hence the Double
Bass, as the lowest instrument
in the orchestra, is of great
importance.

It is not my iutention to write
a regularly progressive Method
for the Double Bass; this work is
rather intended to afford young
musicians, who seriously devote
themselves to this difficult in-
strumernt; an opportunity (even
without a teacher) of training
themselves, through industrious
and persevering study, to be
good douile-bass players in the
orchestra.

For this reason I have collected
Etudes hitherto unpublished, to-
géther with the most prominent
and difficult passages from the
orchestral works of great masters,
in order to give them to the
learner as a study.

But it is needful, above all,

that the learner should begin my.

School from the outset exactly
according to directions, even
if he already possesses some
knowledge in playing the double
bass.

The following illustration shows
the learner:

1) The attitude of the body,which
should be erect and, if possible,
motionless when playing. It is
a bad habit to be continually
moving either the body or the
instrument.
2)The position of the instrument,
which must stand nearly perpen-
dicular and parallel with the
body.

3) The position of the left hand
on the finger-board.
4)How to hold and guide the bow.

" Btioh und Druckvon PM Geidel, Leipzig
7.1648 . '

IIpeguncaosie.

Bacr-910 $yHIAMEHT'H, Ha KOTOPOMD
TIOCTPOEHA MY3hKA. BB BITY 9TOrO
KOHTPB-02¢DH, KaKb HHCTPYMCHTD Cb
CAMBIMIL HIBKUMII HOTAMM, HIPaeTsd
0UeHDb GOJBLLYI0 POXb BB OpReeTph.
31ben s BoBee He HaMhpens Micarh
moxHoll I ToYHOIl dAEMeHTapHOH
IIRO:ILI T8 ROHTPh-6aca; HaTIpOTIIBD,
eluraCTBeHHAd Whab, pPyRoBOIHINAA
MHO10 BB JAHHOMD ¢rydat,cocTonts
B'h TOM'H, YTOOBI JaTh BO3MOKHOCTD
MOJIOJBIND MY3bIRAHTAMD, Keaaio-
LEME cEpPhesHO 3AHATHCH N3yYeHi-
eMB ITPhl Ha ITOMB TPYAHOND
HCTpYMeHTh, Jaske 03D TOMOILIL
YUNTEIH, YCOBEPIIEHCTBOBATHCA IF
CTATH XOPOILLIIMU KOHTpabacreTami
BB OpKecTph; KOHEUHO, BB JaHHOME
cryuyak Tpedyercad HEMHOro Tep-
n'hHig 1 npuiexanis.

Bt Bupgy storo usbpaxs & Jid
YIOpaskHeHill caMbid TPYZHBIL, X0
HACTOALIATO BpeMeHII enie He o0Ha-
POTOBAHHEIL MBCTa H3B COYNHEHNIN
CaMbIX'b BHIEAIOILIIXCA KOMIIO3NTO-
POBD; 9TH YIPAKHEHid JOMKHEI OBITH
TIOBEPTHYTHI CAMOMY TIATEJIBHOMY
H3y4YeHil0 CO CTOPOHLI yYEHIIKA.

YuyeHUKD T0JKeHs HAYaTh CBOI
YUpaXHEeHIA ¢b caMaro Hayajxa I
crporo erboBaTh JTAHHBIMB €My
IpemIcanigaMBs,6espas o, mbers
JII OB yKe KaKig aubo mpegnapu-
TeJIBHBIA 3HAHI, Kacalolliscs ITpPhI
Ha KOHTPB-6ach, mmi HETS.

Humecrbayrouiit pueyHors mo-
Ka3plBaerTs YUeHHUKY carbiyiouree:

1) Iloxomxenie kopmyca, Koropoe
TOTIHHO OBITH BO BPEMS MTPBI TPAMO
I [0 BO3MOKHOCTH HEIONBILKHO.
Yacroe pBIKeHie Kopmyca W
UHCTPYMEHTa JXypHAasd OpIBEYKA,0TD
EOTOPOIT HEOGXO/IMO OTYYHTHES.
2) flepaxarie nHCTpyMeRTA, ROTOPHIT
BMTerb b KopmycoM® Hrparomaro
JOJLKEHD, 0 Boaumomnoc'm, HaXo-
JUTHCA HA OXHOIL TPAMOIN JIHiH.

3) lep:xanie absoli pyxnm Ha
rpusk.

4)lepaxanie n Befexie cMBIUKA.

Copyright 18M by Lyon & Healy, Chicago.



Figl ®nrc 1

Als vofzﬁgliche Einfiihrung in die Musiklehre, soweit sie jeder kennen muss, wird das in seiner Volkstiimlichkeit
und Klarheit nicht zu iiberbietende, dabei kurzgefasste und billige Studienwerk von Dr. W. Essner empfohlen:
Das A BC der Musiklehre Preis Mk. - 50




Haltung
und Fiihrung des Bogens.

Fig.2. ®ur. 2.

Man halte mit dem Daumen und
Zeigefinger (beide ausgestreckt)
die Stange am Frosche fest, beide
Mittelfinger lege man lose in
den inneren Teil des Frosches
und den kleinen Finger an der Seite
desselben entlang. (Siehe Fig.3.)
Durch diese Haltung bekommt der
Bogen Spielraum in der Hand,
welches unbedingt bei punktierten
Noten notwendig ist, da dieselben
mit dem Handgelenk (siehe Fig.4)
ausgefiihrt werden miissen.

DPer Bogen muss mit geradem,
losem Arm so iiber die Saiten
gefilhrt werden, dass die Spitze
des Bogens dieselbe Hohe hat (vom
Fussboden aus gerechnet), wie die
rechte Hand. (Siehe Fig.1)

Haltung der linken Hand.

Von der linken Hand lege man
nur das innere erste Glied des
Daumens an die hintere Seite des
Halses, jedoch nicht so, dass der
Hals mit der Hand umspannt
wird. Die Finger lege man aunf
die Saiten, wie Fig.5 zeigt.

- How to hold
and guide the Bow.

Fig.3. our. 3.

Hold the stick firmly at the
nut with the thumb and forefinger
(both stretched out), bend the
middle and ring-fingers lightly
to touch the inner side of ‘the
nut, and bring the little finger
against the side of the same (see
Fig.3). In this position the bow
has room to play in the hand,
which is absolutely essential in
the case of dotted notes, as such
must be executed with the aid
of the wrist..(See Fig. 4.)

The Bow must be drawn across
the strings with a straight, loose
arm in such a way, that the point
of the bow remains at the same
height (calcu}ating from the flocr)

as the right hand. (See Fig.1)

- Position of the left hand.

- With the left hand, lay only the
inner side of the first joint of
the thumb against the rear side
of the neck, but not in such a
‘way that the .neck is encircled
by the hand. Place the fingers
upon the strings as Fig.J shows.

Jepaxanie
H BeJleHie CMEBIVEA.

Fig. &. dur. 4.

CMBIUORD JePAKATD Y HATATA, GOXE-
HIMMB II YEA3ATEIBHBIMD TAIBIAMY
(004 HONFHBI GBITH BEITAHYTEI); CPefl-
Hifl mazenwd KJIagercs cBoOOTHO Ha
BHYTPEHHIOK YACTh HATATA A MUSUHEI(h
OTKJOHAETCA HEMHOTO BH CTODOHY,
OIEAKO BBILIE CPeIHATO Mmaxpua.(Car
our. 3.) Taroll emoco6n jepakanis
.CMBIUEA JAeTh eMY IIPouHoe IOJ0KeHie
BB py Kb, 410 §e3yCaI0BHO HEOGXOIUMO
IpIl TYHKTUPOBAHHBIX'D HOTAX'b,
KOTOPHIA NCTIONHSAIOTCS BCE0 KHCTHIO

| pyxm. (Caour. 4.)

IIpsito BRITAHYTAA PyKa BRefeTd
CMBITOE'D CBOGOTHO IIO0 CTPYHAMT,
IPH 9eMs KOHEIh CMBIYKA TOIKEHD
HAXOAUThCA Ha TOIl ke BHICOTE,
(cuurag orb ocHOBaHif), Ha Kakoi
HAXOJUTCH NpaBas pyka.(Cy.eur.1.)

Nlepaanie abBoil pyKIL.

W3s maxpuess abBolt pyku moh-
uraeresd GOXLUION NAJICHB CBOIMB
BHYTPEHHIM'S CYCTABOMD Ha, 3ajHCH
¢Toporb; IpI 5TOMB HYHHO 3a00-
TUTHCHA O TOMD 4T00HI OHD He 0OBUBATH
ThcHo weiikn. OcTaibHbIC ALY bl
TOIaTalTCA HA CTPYHDI TAKD, RAKD
noKa3ano Ha uryph 3.



——
Alle Rechte
vorbehalten.

TEIL I.

Erklirung der Noten
und Zeichen.

Zum Bezeichnen der Tone he-
dient man sich der Noten, um
diese wieder nach der Hohe und
Tiefe zu unterscheiden, eines
funfzeiligen Notensystems. Die

\ (1) Y 1 o ’
Noten werden auf, zwischen, iiber

und unter die Linien desselben

geschrieben.
Die Noten auf den Linien heissen:
4 U ‘+

a ¢ e g
Iie Noten auf und zwischen den
Linien heissen also:

PART I

Explanation of the Notes
and Sigus.

To represent Tones we employ
Notes; to distinguish between
high and low notes we use the
Staff of 5 lines; the notes are
written either on, between, a-
bove, or below the Staff-lines.

The notes on the lines are named:

e C——— y—a

=t
01—
g b f a

between the lines:

a ¢ e g

The Notes on and tetween the
lines are therefore named:

o)
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O0nsicuenie 10TH
i ZHAKODBD.

Jlotst o6e3pavenist 31 YROWD  C.IYy-
JRATTH HCTHE, 14! }‘,R AR Yif1 BHICOKIXD
Il HUSKIIXT SB)'I{Ch’b-I'IJlTll(‘l‘p(l‘!}'lilﬂ
HCTHAA cuceTeilra, nCThI Illll\’yTCH
K, MeEJIY., LOAB U veyh JURILMN
TCH CHETEML.

HoTbl ha AUHistsH KAZBIBAIOTC A
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Horpl HATT 11 Me:w;Jy JUHIAMI
Ha3mBawTCA CIhI0BATENbHO:
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Die Noten unter den Linien:

Die Noten tber den Linien:

v

The notes belo tre lines:

. | A
g a hble a e f g a
J0 pe MI @a CoJb Jd

HoTel noXs JEHigMI:

HoTo! Ba TR JRNiSMU:

f e d ¢ hba g
A MILPe 16— Cl—Lieg:
e O T
S
v & = =
L & ﬁ
The notes akove the lines:
»
s 2 T =
* £ - £ E
gt-—T1+ —
W4+ 5 3 kP e
T Tem ¢ pe ME @3 ¢0Ib AK el 10

Um die Noten aber auch in ihrer
Zeitdaver unterseheiden zu kinuen,
teilt man dieselben ein in ganze,
halbe, viertel, achtel, sechzehntel

ete. Noten, z.B.

To distinguish tetween the valve

(dvration} of the cifferent notes
they are written as whole, half,
quarter, eighth, sixteenth-nctes,
etec., e.g.

Jxs pasanuis Goxbmedl Iam
MeHbINeH AAUTEIHLHOCTH HOTB,
HXB pasnbisoTs Ha Whisld, mogo-
BUHHEA, YeTBEPTHIA, BOCHMBIA,
IIeCTHANIMATHA M. T. . HOTHL.

Ganze, Halbe, Viertel,. Achtel, Sechzehntel.
whole note, half, quarter, eighth, sixteenth.
whyas HOTA, ITOMOBUHHAS, 4 Vg e

(@] /] —

o

H H
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1
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Es kommt aber auch vor, dass
in einem Musikstiicke eine Zeit
lang kein Ton klingen soll. Dann
bedient man sich dazu der Pausen,
die ebenfalls in ganze, halbe,
viertel, achtel, sechzehntel ete.
Pausen eingeteilt werden, z. B.

-whole, half, quarter,

It also occurs in compositions,
that for a time no tone at all
is heard, that one or all of the
parts pause, which is expressed
by Rests, likewise written as
eighth,
sixteenth-rests ctc.

Cayuaercd, 4T0 BB nbvec’s HBROTG-
poe BpeMs He JOJREHD 3BYUaTL HM
OflLH'D 3BYK'B; JIf 3TONO. CIyHATH
Tay3sl, KOTOpbis Takike LbrdTed
wa whabid, MoaoBuHAHEA, 1y, g,
/¢ 1L T. K. TIaY3BI, HAIP.

Ganze. Halbe. Viertel, Achtel. Sechzehntel. 1 Takt-Pause. 5 Takte. 8 Takte. -15 Takte.
whole rest, half, quarter,  eighth, gsixteenth. 1 measyre rest. 5 measures. 8 measures. 15 measures.
whias nora, noxonuduas. V4 '8 116 1 toxTb Day3ii. 5 TakTO8b. 8 TakTORDb. 15 TaKTOBD.

2 o)y T -
g = - 4 %) (7] et O bl | = il:—w—
— — L ‘;’ - X - —gdmehr
A 5 o) or more.

Jedes Musikstiick wird in Takte
abgeteilt durch Striche, welche
das Liniensystem senkrecht durch-
schneiden; diese Striche heissen

Taktstriche: —

Die gebriuchlichsten Taktarten
in der Musik sind folgende:

alla Jreve

Every piece of music is divided
into measures by lines drawn
perpendicularly through the
staff; these lines are called

Bars:

U
il

In music there are various kinds
of Time, as:

101 Gociblire,

Begkad MyshikadpHasa mpeca Ah-
JUTCA 11a TAKTHI YePTaMU, KOTOPBIA
nepechkal0Th HOTHYIO CHCTEMY
M Ha3BAHLL JUHIAMN TAKTA.

il

Bb mysuirs umbiores calaylouie
poibl TAKTOB'D:

g 4TI Y ) I X [))
£): :)S bt JNERE<) ; OO 9
T Z J A 2 4 i 7

Vier-Viertel -Takt.
4/4 time.
Yerpipe yeTBEPTU TaKTa.

g2 3
Drei-Viertel -Takt.

Tpu yersepry TARTA.

4 time. <~/% time.

Zwei-Viertel -Takt.

Jas werneprm TakTa-

Zwolf-Achtel -Takt.
12,8 time.
JpbHAMIATE BOCHMBIXD TAKTA.

= SR 6 3 =
(] 2 3 > ) Y }
- Neun-Achtel-Takt. Sechs-Viertel -Takt. Sechs-Achtel Takt. Drei-Achtel -Takt.

98 time.
NeBATh BOCHMBIXT TAKTA.

Dag einfache Kreuz (#) vor einer
Note erhoht dieselbe um einen
halben Ton, und das Doppelkreuz
(%) um einen ganzen Ton.

Das Be (b) erniedrigt die Note
um einen halben Ton, und das
Doppelbe (bb) um einen ganzen Ton.
Das Auflésungszeichen (4) lost die
einfache Erhohung od. Erniedrigung
wieder auf und setzt die Note in
ihren urspriinglichen Stand zuriick.
Wenn vor einer Note ein § steht,
so wird an deren Namen die Silbe
»i8“ angehangt. Es gibt folglich
¢-cis, d-dis, e-eis, f-fis, g-gis, a-
ais, h-his. Wenn vor einer Note ein

steht, so-wird an deren Namen
die Silbe ,es«-angehiingt, folglich
c-ces, d-des, e-es, f-fes, g-ges, a-as.

Nur statt hes heisst es b.

TlecTr ueTBepTei TaKTA.

614 time.

A single Sharp(#) before a note
raises the same by half a tone,
and the Double-sharp (x) by a
whole tone.

The Flat (b) lowers the note by
half a tone, and the Double-flat
(bh) by a whole tone.

The Natural (h) annuls the
raising or lowering of a note
by a single sharp or flat, thus
restoring the note to its original
pitch. When a §§ stands before a
note the word “sharp” is affixed

to its name; we therefore have -

c-c-sharp, d-df, e-ef, f-f§, g-g¥,

a-a¥, b-bf. When a stands

before a note, the word “flat” is

affixed to its name, thus: c-c-flat,

d-db, e-eb, £-fh, g-gb a-ap b-bb.
In German b=h, and bb=b.

Z. 1648

I8 time.
IllecTh BOCBMBIXB TaKTa.

'8 time.
Tpu BOCHMBIX'D TAKTA.

Tiesn(#) mepeas HoTOR 1OBLI-
IAeTD ee Ha N0Ab-TOHA, ABOMHOM
Aie3b (x) _ HA WBABIL TOH.

Besoxs (h) mosumaerns HoTy Ha
O0d'b-TOHA 1l JBOMHOK GeMoab
(bb) _ wa whasiit Tous.

Bexaps, 3HaKb otkasa (), yHu-
UTOAAETH MPOCTOE TOBLILIEHIC Il
HOHIDKeHie ¥ JaeTs Horh ed
MepBOHAYAJBHOE 3lIayeHie.

‘Bexu mepets HoToll eTouTD
31{&1«5#, TO Kb HCJL IpUdaBIgeTcs
CI0BO ,,AT€3B" W-u3D A0 MLI IOIY-
HYaeMb o iesh, HM3B pe-pet,
MU-MHY, $a-0a}, COLb- COABY, 18
-JIHﬁL u cu-cug. Ecau e mepers
HOTOM CTOUTD 3HAKD D, TO Kb Hel
UPUOABIACTCS CAOBO ,0eMOAL™ B
U3% JI0 MBI IOXYYaeMDB J0 6eMOAD,

¥3D pe-peb, Mu-mub I T. g



Tonstufen und Tonleitern.

Die Entfernung von einem Tone
zum andern nennt man ,,Inter-
vall»

Man bezeichnet die Tonstufen mit ]
folgenden lateinischen Namen: |

Degrees and Scales.

- The difference in pitch be-
tween two tones is called an
Interval.

The degrees of the Scale are
named as follows:

06’ HHTepBaIAXD
II TAMMaX'b.

Paserosinie oth. 01HOr0 TOHA JO
Apyroro Ha3blBaloTh WHTePBAIOMD.

MurepBaabl odosliadaiored cabuy-
IOMMAMY JATMHCKEMH Na3BaHIAMH:

: ui — - —- - — — F
=k - — — o — “ — — =
d G‘:/lﬁ 74 i ,_]l*'_' (o] 1 74 1
Prime, Secunde, Terz, Quarte,  Quinte, Sexte, Septinte, Oktave.
Prime, Second, Third, Fourth, Fifth, Sixth. Seventh. Octave.
Mpama, Cerynna. Tepuis, Krapta, Kpuura. Cekera. Centima, Oxrana.
Eine Folge von Tonen von| A succession of steps, from | Paj'b TOHORD 01'b O1ION0 OCHOBHAT'O

einem Grundton bis zu dessen
Oktave nennt man Tonleiter. Die
Tone c,d,e, f, g, a, h, ¢ z. B.
bilden eine Tonleiter, und zwar
heisst eine solche ,diatonische«
Tonleiter. Von jedem Ton aus
kann eine diatonische Tonleiter
gebildet werden. nur muss gie
stets aus 2 ganzen 1 halben und |
wiederum 3 ganzen und 1 halben
Ton bestehen.

Die Tonleitern unterscheiden sich
wieder in Dur- (harte) and Moll-
(weiche) Tonleitern.

Die Durtonleiter unterscheidet
sich znndchst von der Molltonleiter
durch die dritte Stufe. Wihrend
erstere mit zwei ganzen Tonen
beginnt, bestehen die drei-ersten
Stufen der Molltonleiter aus ei-
nem ganzen und einem halben
Ton. Ausserdem erhéht sich in
der Molltonleiter der sechste und
siebente Ton beim Aufwiirtsspielen
um einen halben Ton, beim Ab-
wartsspielen fiillt jedoch diese

Erhohung wieder weg, z.B.

C-dur. C-major. JJo-Maxops.

a fundamental (prime) to its
octave is called a Scale. For
instance, the tones c¢, d, e, f,
g a, b, c form a scale, which
in this shape is called a dia-
tonic scale. Diatonic scales can
begin on any tone, but the
succession of tones must always
be the same, namely 2 whole,
1 half, 3 whole, and finally 1
half-tone.

The Scales are divided again
into Major and Minor.

The Major scale differs firstly
from the Minor in its third
degree, which in the major
scale is two whole tones (a
major third) from the prime;
in the minor scale
+ a semitone (a minor third)
from the prime. Besides, in
playing upward,the sixth and
seventh degrees of the minor
scale are each raised by a se-

one tone

mitone; in playing down they
are as in major. -
C-moll. C-minor.

TOHA 70 €r'0 OKTaBH HA3bLIBaeTCH
ramMmoro. Hamp. ToHHI 10, pe, MW,
$a, €OXb, Js, €H, X0 00pas3ylTh
raMMy M TaKylo TaMMY HA3BIBAIOT'B
LAiaTopuyeckoli rammors_ Or1b
KaMIaro ToHA MOXHO 00pa30BaTh
JIaTOHIIYECKYI0 TAMMY, HO OHa
Beeryia JouaskHa UMBTT exbayourin
nopsAA0KD: 2 WHALIXS TOHA, 1'TI0JLy-
TOH'b, 3aTBMD 0ATHh 3 WhABIXD
TOHA U HAKOHEID» 1 HOXYTOH'D.

Fammot pasgbagiored Ha mMaskop-
HbIfl 1 MUHOpPHBIA.

MaskopHBIA TaMMbI CYIUECTBEHHO
OTIMYANTCA OTH MHHOPHBIX'B
ThMDB, 4T0 IepBLIe IBA TOHA MX'B
cyTh whaste ToHBI, MeXAY THMB
Kak'b MUMHOpHAZ TraMMa uMbers
Bb Hauajb OMMHT WBJILIK TOHD
H OTMHD HOJIYTOHD; Kpomb Toro
B MHHODHOM TaMMB IOBHIIIAKTCH
meeToli W cejBMOH TOHLI Ha
TOATOHA HPH BOCXOIHIEMB To-
pafkb, IPH HUCXONALIEMT ke 3TO
TOBBIMICHIE DTHAJLACTD.

JHo-MurH0pT,

* 4 * b,
o ¥
TR — ) 1 +——— — -~
o e i — ! IF ! — ' | — -
1 1 12 19 1 1" 12 1 1 14

Von der chromatischen Tonleiter spéter. The chromatic scale is given later. 0 XpoMaTiueckoit ramMmmb Hnxe



Die nachstehenden italienischen Worter,
welche in musikalischen Kompositionen sehr | meanings thereof should be co
hiufig vorkommen, sowie deren Bedeutung, | mory, as they occar frequently in musical com-
soll jeder Schiiler auswendig lernen:

Accelerando (accel) . .

Adagio . .

Adagio assas, di molto, pe-
sanie . .

Ad hbitum (Ad hb)

Agitato . . .

Alla Breve . . . .

Allegretio e e

.

Allegro (4lIl2) . . . .
Allegro furioso
Allegro giusto .
Allegro ma non troppo
Allegro moderato (AllZ
mod®) . . N
Andante (Andﬁ) .
Andantino (And2z)
Animato, eon amima .
Appassz'onato .
4 tempo . . . .
Attacca . . .
Brillante (bnll /
Brio, brioso .
Burleseo . . . .
Calando f(cal) . .

Cantabile . . . . .

posmons

beschleunigend.
. gemissigt, sanft, langsam.

. sehr langsam.
. nach Belieben oder Willkiir.
. unruhig, bewegt.

kurz, nach kurzer Art.
stwas rasch.

rasch, lebhaft.

. leidenschaftlich, stiirmisch.
. angemessen schnelles Zeitmass.
. nicht zu rasch.

. missig lebhaft.

. gehend, schrittmissig.

. ein wenig lebhafter als Andante.
. belebt, frisch, it Seele.

. leidenschaftlich.

. im ersten Zeitmass.

. ohne Unterbrechung weiter.

. glanzend.

. Feuer, feurig.

. scherzend, possenhaft.

abnehmend, allmiihlich schwécher.

singend, gesangreich.

Capricctoso . . . . . mitneckischem, launenhaften Vor-
trag.

Colla parte . . . . . mit der Hauptstimme,

Commodo . . . . . . bequem, gemichlich.

Con fuoco. . . . . . mit Feuer.

Con molo . . . . . . mitBewegung,

Con spirilo . . mit Geist.

Orescendo (cresc } .
Decrescendo (decresc.)
Deciso . . .o
Diminuendo (dzm ) .
Dolce, doleisssmo (dol.,
“doletss.) . . . . . .
Dolente . . . . . . .
Energico . . . .

Espresstone con, espresswo

(espry) .
Forte, Fortissimo (f ﬁ’ )

Giocoso . , .
Grave . . . , . .
Grazxioso, con grazia .
Largo . . . . . .
Larghetto . . . . .
Legalo . . . o
Leggiero (Zegg) e
ento . . -
L'istesso tompo C
Maestoso

Maggiore (franx. mq;eur)

. wachsend, mit zunehmenderStirke.
. abnehmend, mitabnehmenderStirke.

entschieden, bestimmt.

. abnehmend, schwiicher werdend.

lieblich, zart, sehr lieblich, aehr zart,
klagend, wehmiitig.
. bestimmt, kraftig.

mit Ausdruck.
stark, sehr stark.
. scherzhaft, tindelnd.

. schwer, abgemessen, ernst,

. anmutig, zierlich, mit Anmaut.
. breit, gedehnt.

. etwas bewegter als Largo.

gebunden,
leicht, ungezwungen,

. langiam.
. dasselbe Zeitmass.

majestitisch, erhaben, grossartig.
Dur (barte Tonart).

The following Italian words and the respective

Hastening.
Leisurely, smoothly and slowish.

Very leisurely and impressively.

According to fancy.

Agitated.

Short, short style

Quicker than andante but less
quick than allegro.

Briskly.

Furiously brisk.

Briskly, but in strict time.

Briskly, but not to excess.

Moderately brisk.

Easy going, walking time.

Somewhat quicker than andante.

With animation, heartily,

Passionately.

Revert to first tempo.

Go on without & break.

Brilliantly, gaily.

Noisily, with fire.

Jomically.

Dying off in respect of time and
sound.

Singingly.

Capriciously.

In sympathy with the principal
theme.

Easy-going.

With fire.

With motiun,

‘With spirit.

Increasing in force.

Decreasing in power.

With decision.

Decreasing in force.

Softly, most-softly,
Plaintively,
Energetically.

With expression,

Loud, very loud.

Merrily, jokingly.

Gravely, solemnly.

With grace, elegantly.
Broadly.

Somewhat quicker than largo
Bound, tied, slurred together.
Lightly, unconstrainedly.
Slowly.

At the same pace,
Majestically, sublimely.
Major.

Crbayomis wramsamcxid  CI0Ba
mmitted to me- | BeTpBUATCA 09eEb IRCTC BB MYSEIKATRHEIXDL €0
QIREHiNxD, TOMLKHE GRITh 3aydemH pberh ¢b uxp
3HAYCHIOMD KAMIEIME YIGHAKOMT BAli3YCTh:

KOTOPLIR

Yexopas.
Vubpenro, nlirnro, TaXO.

QOueRs MOIIEHHO.

Yo xemariw.
Besnoxoiino, RABO.
Koporko, COKPAINEHFO.

Hexrore ciopbe.

Cropo, *ngo.

Crpacrro, 6ypro.
CopasnBpHEINE CKODHIME TEMMO.
He cammkoM® cROpO.

Yukhpermo exopo.

He oueHp MepNerHo.

Hemnoro cxophe wbnn Andante.
OnymeBnenwo.

Crpacrro.

Bb nepBOHAYMIRHOMT TEMIO.
Tfpomumrare Ge3nh mepepuina,
Baecrame.

Ce ormenms.

I yrmeso.

Ocmathsasn,
TbByge.

BT NRIOBTEBONDG, KATPUIHOMT TOHL.

Crbryst sa IGpBEIMEB I'070COME.
Yzo6Ho, BenpHHYMISRIO.

Cs orEeMd.

OsrEBIERRO.

Cp mymoX, ©EyXOTBOPSRHO,
Hapocras, yemmiasnch.
Coaped, ocna@hkeas.
Phmerensro, oupeikaero.
Cnangsr, Bes ocaabbaas.

Muxo, ohxmo, ogers HlkEO.
Haxobeo, rpycrao.
Phuimrempuo, snepradso.

Cs BHpaIKeHieM'b,

Craniio, o4ctib CUAIBHO,
Dlyraumo, wrpuso.

Baxno, cepnesuo,

Tpamiosuio, masuo, ¢b rpanjed.
M epoxo.

Hexmoro crophbe, whun Largo.
CeasHo, cAePH:IEO,

Jerxo, HeMpRHEY:RNGHEO,
Mepaenro.

Tore-:xe caumllt raxrs.
BenmvecTBeRHO,61aT0pOXED, IPAK1i03HO.
Br aamopront Tomb.



Mareato (mare.) . .
Marciale .

Méme monvement (fmn,.)
Meno, meno forte
Mexza coee

Mexro forte (anfe
Minore (franz. minenr) .
Moderato (mod®) . . .
Molto, di molto .

Morendo (mor.) . . .
Mosso, piw mosso . .
Non. tanto, non iroppo
Patetico (fr. Pathétique) .
Piano, Pianissimo (p., pp.)
Piat, piti mosso, pia strelto
Plus vite (franx.) . .
Poeo & poco . .
Portamento dv voce . .

. hervorgehoben, markiert,
- marschmissig.

dasselbe Zeitmass.

. weniger, weniger stark,
. mit halber Stimme.
. halbstark.

Moll (weiche Tonart).
gemissigt,

- sehr viel.

. sterbend, verhallend.

. bewegt, bewegter. h
. nicht zn sehr.

erhaben, feierlich.
schwach, leise, sehrschwach,sehrleise
mehr, bewegter; eilender.

- viel, schneller.
. nach und nach, allmihlich.

Das ,, Tragen” der Tone von einem
Ton zum andern, das Verschmel-
zen eines Tons in.den andern.

Presto, prestisstmo . . . schnell, im schnellsten Tempo.
Rallentando (rall) . . . z3gernd, allmihlich langsamer.
Rinforzando (rfx.) . . . verstarkt,
Risolute . . . . entschlossen, mitkriftigem Vortrag.
Ritardando, ritenuto (ru‘,

riten) .« . . . ~zurlickhaltend, z6gernd.
Bubato . . . . in willkiirlichem Tempo.
Scherzando , scherzoso

(scherx.) . . . . . scherzend, tindelnd.
Sempre. . . . . . . immern
Sforxato (sfx.) . . . . verstirkt, hervorgehoben.
Smorzando (s'mom.) « . verldschend, hinsterbend.
Sonore . . . .+ Klangreich, schallend.
Sostenuto (sosten) « » musgehalten.
Staccaio (siace.) . abgestossen.

Siringendo, siretio (siring. )
Tempo comodo . . . .

Tenuto (ten.) . . . .
Veloce . . . . .
Vivo

Vivace, mwca;mmo , .
Volti subito (V. 8.) . .

eilend, schneller.
bequsmes Zeltmass.

. gehalten.
. schnell, geschwind.
. lebhaft, lebendig.

lebhaft, sehr lebhaft.
schunell umwenden.

Well markéd, emphasised.

Martially, warlike.

At the same time.

Less, with less power.

At half voice, subdued.

Halfloud.

Minar.

Moderately.

Much, very much.

Dying away.

‘With motian, with iucreascd motion

Not too much.

Pathetically.

Softly, very softly.

More, quicker, more hurriedly.

Faster.

Gradually.

The blending of one tone into
another.

Fast, as fast as possible.
Gradually slower.

Emphassise the tone so marked.
Resolutely.

Decreasing in time.

(Literally robbed) in arbitrary time.

Merrily, jokingly.

Always.

Emphasised.

Graduslly softer.
Sonorously, fall-toned.
Sustainedly.

Detached, chopped.
Hurriedly, hastening onwards.
Easy-going time,
Bustainedly.

With velocity.

Lively, with animation.
Lively, as lively as possible,
Turn quickly over leaf,

Qa\‘k)

SR

¥l

Cz ynaperiews, Burbrsa.

Bp Tewmmo Mapmma.

Br Toms-ae Temuo.

Mente, yerbe cuabro

Bz more-ronoca.

Tloxy-cakso.

B3 mmEopHOMT TOHE.

Yubpenso,

Quens mHOTO.

Samipas, sarExad.

Omupaennte.

He ogeBL ..., Be CIRMIKOME.,.

Topxecrserso, 6raropogso.

Cna6o, taxo, 0geBs clabo, 0YEHB THXO.

Brerpbe.

Ha mmoro crople.

Maxo no Maxy.

Tars nagusaensni ,Ilepenocs™ b 0a-
HOTO 3BYRa Ba Jpyrok, Cawrie
OXHOTO TOHA BE APYrof.

Cropo, BB CaMOMT CKODOME TEMNO.

Tocrenermo samepnas,

Yermmpas,

Culbno, ¢b CAILHENT YRA[emieN®,

Crepaxanasgch, Menxd
B1 mponsBoabEOME TeMNO,

[lyrmaeo, DIAYOBIHBO,
Bee eme,

Ycrnmsan. seimbass,
Yracas, sawwpas,
Ssy4HO, SBOHKO.
Brepsinas.
OrprmBrCTO.

Yeropan, crbma.
YrobBsigs TEMOO,
Buigepxano,

Cropo, nocirhmmgo,
Hrpo.

QOgent GrreTpo.
BHCTPO DEpOBEPHYTE (CTPAKALY).
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Erste Ucbung.

Strich und Torbildurg.

Man setze den Bogen ziemlich
nahe dem Frosche, auf die Mitte
der Saiten zwischen Griffbrett und
Steg an, filhre den Bogen mit sehr
wenig Druck gleichmissig bis
zur Spitze und so wieder zuriick;
dieses wiederhole man auf einer
Saite so oft,bis der Ton gleichmiissig,
rein und gut klingt._

Dadurch, dass man beim Strich
genau die Mitte zwischen Griffbrett
und Steg beobachtet, werden die
Saiten in die gehorige Schwingung
gebracht, und in Folge dessen wird
ein guter Ton erzielt werden.

M = Herunterstrich.

First Exercise.

Bowing and Production of Tone.

Place the bow pretty near to
the nut upon the middle of the
strings between the finger-board
and bridge, and draw the same
with very slight pressure evenly
to the point, and back in same
way; repeat this again and
‘again on one string until the
tone sounds equally pure and
good._ By observing the exact
middle between finger - board
and bridge when drawing the bow;,
the strings are brought properly
into vibration, and consequently
a good tone is obtained.

M = Down-bow.

TlepBoe yupaikucHie.

Yaap® eMbIUKA I ofpaszoBaHie TOHA.

CypraokDd noMbmiaeres MeRIY
TPII&OMD [l LOJCTABKOI, Kacasch
CBOIIM'D HATATOM Cepe;JiHbl CTPYHT;
Teneph TPoBOJATD M paBHOMEDHG
IL IPI CIa0oMb AaBIehil A0 ITPO-
TIBOMOJLOAKHATO KOHIA M TAKUMB
00pasoMB Hasagh; OTOT'H MpieMb
noBTOpseTcA Ha oxHoli eTpywb
1o 75X JOPH, IOKA He TOXYYITCH
paBioBpHbI, werbiii 11 3BYYHDIT
TORD. . THMT,uT0 Ipu Urph KacarwTed
cepeIHbBl CTPYHD MERTY TPIIOM'D
1 OTeTaBRoIl, oCTITAaeTed T0, UTO
CTPYHBI TIPIBOIATCH BE paBHOMBpHOE
Il TpaBILIbHOe RoJedanie, II TAKHMD
00pasoMs TNOXY4AeTCH YHCTLIL I
3BYYHBITl TOHD.

M = Y1ap® BHIBS.

Y = Hinaufstrich. V = Up-bow. V = Yiapb BBepXB.
1. Andante. ~
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Zweite Uebung. Second Exercise. Bropoe yrpaskHeHie.

Fiihre den Bogen sehr langsam

Draw the bow very slowly and

und gleichmissig bis zur Spitze| evenly up to the point, and back

und so wieder zuriick.
Siehe Bogenfiihrung auf Seite 4.

in same way.
See Bowing on page 4.

~ 2.

CMBIYOKT RejleTe OUEeHDL MeIICHBC
II paBHOMTPHO A0 caMaro KoHma
¥ IOTOMDB OOpATHO.

Cy. Befienie eMBIYRA Ha CTpaH. 4.

MV o

)

[B) €y

.
hedl £ T PN
7 X -

(W )

Dritte Uebung.
Crescendo und decrescendo.

Man beginne den Ton beim cre-
scendo ganz leise, also fast ganz
ohne Kraftanwendung, werde dann
nach und nach stirker bis zum
Forte. Dabei darf der Bogen
nicht viel schneller herunter und
hinauf gestrichen werden,wie beim
Anfang des Tones.

Dasselbe mache so umgekehrt
beim decrescendo.

* i()
©

Third Exercise.

Crescendo and decrescendo.

For the crescendo begin the tone
very softly, that is, with hardly
any exertion of strength; then
gradually increase in loudness
up to forfe, but with a nearly
equal movement of the bow, i.e.
the bow must not be drawn much
faster, either up or down, than
at the beginning of the stroke.

For the decrescendo, proceed
in the reverse manner.

Tperse ynpaxueHie.
Crescendo nm deerescendo.

Mpu crescendo nadIHATDH TOHD
OYeHb TUX0, He YNOTPedIas,TAKUMND
00pA30)'b, HIKAKOI ¢Habl, 3aTBMB
ToH'S Bee Goarke it Goxbe yeimBaeres
X0 Forte, 5o Tpu 3TOM'B ABILKEHIe
CMbIURa JIOJKHO OCTABATHCA IIOYTIL
PABHBIMD, T.€. He CIBIyeTDh BecTn
€r0 CJIIKOMB GLICTPO BREPX'D ILII
BHII3'b, & KAKD IPH Hadaat ToHa.

Toxke codaiogaercds m mpy de-

crescendo, HO TOJIBRO O0OPATHO:

Adagio.

1. AVm vmv nm = m v n Ve
1 1T I 1 117
e e ] | 5 e | 5 :j”lilg.i%{T»‘[{

p e UNLR] T ™11

PPoae Ve = f=— PP S ;’Z ;"‘L P p—= P—— PP
2 Vv M V M vV m Vv ™ Vv ™ oV m Vv M Vv m
< g v oMy My rv n Vv mV i mv f(:
P T :ﬂ%i 1 —19—9—“% == == —ﬁ = =2 ﬂ
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Vierte Uebung.

Forte.

Man setze den Bogen kriftig
an, fithre ihn desgleichen bis zutr
Spitze, und so wieder zuriick.

Ohne richtige Fiihrung des
Bogens konnen leicht kratzende
Tone im Forfe bei den oft nicht
leicht ansprechenden dicken Saiten
entstehen.

1.

Fourth Exercise.

Forte.

Attack powerfully with the bow,
with a rowerful stroke to the
point, and same way back.

Without a proper stroke in
bowing, rasping tones may easily
arise in forfé on the thicker
strings, which often do not speak
readily.

YernepToe yIpaxkHeHie.
Forte.

CMBIYOKD BeIeTCH CHJIBHO €5
OLHOr0 KOLLA o ApyToro, i 3arhMb
o0paTHo.

Ec: ne BecTlr TPABILIBHO CMBIYKA,
T MOTYTh O4€Hb YacTO IPON30IITH
Bb Forfe HeNpaBILIbHBIE TOMBI,
0eG0EHKLO €C.iL CTPYHbI €llle TOJCTHI
I HEYVBCIBLTEIELDI.

-y =
A 7] (7] 1 ! <)
~Jeo fe T PN Py ’ n \ ) 1 1 P P2
1 ‘ & & % & I
J
. ™ y D
&3 [ @) (@ ) (@ ) [ ® ]
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(@ 1 (@ ) (@ ] ) [ 9]
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Schnellere und kiirzere Strichart.  Rapid and short bowing. BricTpbie IT KOPOTRie yIApL.
3' H V m v | | I 1 n V HVHV T—1 f.\
700,/ A W W . 4 — Tttt ——p—— ] ]i[ i 99990
1 1 1 1 1 1 1 T 1 1 1 [ S O S 1T 1 ! |
LR 4 o995 0060 TT bt
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Allegro.
2. mvVAy A 0 N A e
3 e e e e e e e
T T P Pt L T LT
jm]
v 0 anvg ___«V-_ ! — o
L - —]'—I‘]{.I; ﬁ;;i I :*i{ :'Ai :: . T—1 T 1 1 1 e
= = . == Ldru 1 1 1H d:f“- iii i . _
Verschiedene Stricharten. Various Styles of Bowing. Pasanyusrie yxapsl.
Bindungen. Legato. CBA3IL.
Man setze den Bogen weich an| Attack gently with the bow, and| OMBIY0KD IPOBOANTCH crabo 1

und fihre denselben in einem |drfaw the same with one stroke paBHOM'i;pno OTh OJHOIl eTPYHBI
Striche von einer Saite zur andern.| from one string to the other.| k% JApyToil.
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Gebundene Legato (GIEEI AL
mit gestossenen Noten. and Staceato combined. H OTPHIBHCTE'SL HOTBL.

Die gebundenen Noten werden| The slurred notes are played| Ilpi HCNoJXHEHiN CBASHBIXB HOT'D
mit langem Bogenstrich ausgefiihrt, | with full bows; those provided | €MBIY0KD ONMCHIBACTH OOTBILYI
die mit Punkten versehenen kurz|with dots are sharply detached. |Ayry; NYHKTIPOBAHHBIS HOTHI,
abgestossen. HANIPOTURD, UCIOIHAITCH KOPOTKO

H OTPL.BLCTO.

1. \ y Vo™

e e e e
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‘Das Gelenk der rechten Hand. The Wrist of the Right Hand.  Kucrs mpasoit pysn.

Man fiihre den Bogen nur mit| Draw the bow only with the HpiLBeleHill CMbIYER YYACTBYETD
dem Gelenk, ohne die geringste |wrist, without the slightest|OHA TOJBKO KMCTH PYKIL, BCH e

Bewegung des Armes. motion of the arm. 0CTAJBHAS YACTH ed  JOJXMKHA
0CTaBATHCA BB COBEPIIEHHOMD
CTIOKOIICTBIN.
1. myvny | —
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Punktierte Noten. Dotted Notes. IIyHETHPOBAHHBIA HOTHL.
Man fiihre den Bogen bei der| For the dotted note, draw the| IIpm IYHETIPOBAHHLIXH HOTaXh
punktierten Note so lange mit |bow with a long stroke as longas | CMbIYORB NPOIsBOAUTH AOJITie YIAPET,

langem Strich, wie der Wert der-
selben vorschreibt, markiere dann
die kurze Note mit einem kurzen

the value of the note demands,
marking the short note with a
quick jerk of the wrist in the

c000pasHo ¢b ykazaHHoo 1LH-
HOCTHIO HOTT; 3aTBMB KODOTKAMB,
HO GBLICTPBIMT JABMKEHIEMB RIICTH

Ruck des Gelenks in demselben |same bow. pYRI oTMbuaeTcd KOpPOTRAS HOTA.
Bogenstrich.
L anvAyR Y avR ey
1 pynymyn yaynln
o S e B Lo B o i e B e e 8
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Das Staccato. Tke Staccato. CTakKaTo.

Das Abstossen mehrerer Noten in
einem Bogenstriche nennt man
Staceato.

Man fithre den Bogen in kurzen
Absiitzen, ohne ihn von den Saiten
zu heben, bis zur Spitze, und so
wieder zuriick.

* Die Uebungen 1 und 2 sollen mit den

Detaching of several notes in
one bow.

Draw the bow with short jerks,
without lifting it from the
strings, to the point, and same
way back.

OTpriBicToe HCIOXHEHie HBCKOIB-
KIXFH HOTH BB OXHOMB yHaph
CMBIYKAQ Ha3BIBaeTcd CTAKKATO.

He moznIiMas CMBIYKA €O CTPYH'D,
BelyTH ero ¢b OXHOI0 KOHIA JO
APYTOro I 0GPATHO TAKMMDB 0GpA3OME,
YTo0bI yAAPHl OBLIM KOPOTKM M
OTPBIBHCTHI.

* Exercises 1 and 2arc to be practised | *Ipu yupamnerisxs 1w 2 cabryers

STtricharten a und b studiert werden; die | with the bowings « and b; the exercises | BeCTH €MbiYORb hak'h YKA3AHO B'b a 11 h.
Uebungen mit der Strichart ¢ folgen nack | with the bowing ¢ come after the fol- | Bezenie eMpruka ¢ ynorpebasercs Bb

der nachstehenden Staccato-Ucbung.

lowing staccato exercise.

YVOpaxRHeHIAXD Hocah ¢TakKaro.



Fingersatz.

Man gebrauche ausser den
hohen Lagen, (siehe spitere Ton-
leitern mit Daumeneinsatz) nur
den ersten, zweiten und vierten
Finger. Der dritte dient zur Unter-
stiitzung des kleinen oder vierten
Fingers. Die Saiten miissen mittelst
der Finger fest auf das Griffbrett
gedriickt werden, um reine und
bestimmte Tone zu erzeugen.

Positionen oder Lagen,
d.h. Stellungen der Hand.

Fingering.

Except in the higher positions
(compare Scale with Thumbing
further on), employ only the
first, second, and fourth fingers.
The third serves to support the
little or fourth finger.The strings
must be pressed firmly down
on the finger -board by the
fingers, in order to produce a
pure and definite tone.

The Shifts,
i.e. the positions of the hand.

Anoiarypa.

Herarouad Beicokig mosmiin, ymo-
TPeO.15 0T TOALKRQ TIEPBHI, BTOPOIT
u Tperili maasmbl  (eM. 3aTbEMB
ymorped:iaenie 60IbUIATO TAXBUA ITPU
raxmMaxs). Tperiit NaJend CIYHUTD
TOJIBKO TOJJCPKKOL MATEHLREOMY
ILTIL YETREPTOMY MAJBILY (MIBHHILY).
TaxbIBl JOTKHBL CIIBHO HAKRIIMATD
CTPYHBI K’ TPIL4Y, YTOGHK TTOXYIUTH
onpexbIeHHbIe I YICTHI€ TOHEL.

Io3uiin, T.€. MoJosKeHie
pyEn npu urpsk.

Halbe Position. 1. Position. 2. Position. Halbe Position. 3. Position.
Half-shift. st shift. 2nd shift. Half-shift. 3rd shift.
Tlonymosuiis. 1-as MO3UIKiA. 2-as O3NS HonynoenuL 3-b4 To3.
G Saite. 0,1 2,6 0]1,2h% 1,24 be 41 o f o ohp pﬁﬁpﬁ»
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Halbe Position. 4. Position. gﬂl: fiigon gi?fﬁlﬁ ‘f’fltwn Gﬂll) Zilltflton
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2
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S\o l Il ' % 4_ 1 [ |I 77 I 1 } [ 1 1 ) 1 I 1
/

34 Dpopha | 52208 |ppbat Lgh B3 lbate o | 3345 | uiobe | 335 |pobate
W:#-L i) 1 1 1 r % '} I{ ’II } J T‘{ 4} l‘ i—l FT 4 1 r{ 4{ { '1| ‘l ]: T L
2 ! 1 1 JI: ‘I 1 I - } it

4

1.2 4 1 4 A 1,2 4 W:m 1 2,4 1,2

l! I % T { \’ ! lI { T ! T 1 };I 1 j 1 “! 3 I ! 1 9 4! j - 1 1
1 2. 4 A 1 2 & I 1 2 4 . 1.2 4 } + 1 24
_JT | S M 1 ! T 1 It 1 1 e 1 j; 17 f 1 0 i § N



16

Uebungen

in halber und erster Position. in the half-shift and 1st shift.

Halbe Position.

Exercises

1. Position.

YpadHeHid B HOAY KO3
I NCPBOIL MOBMIIH.
Halbe Position.

Half-shift. 1st shift. Half-shift.
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. - .\ 7 )
G Saite. 1. , 1 L= Y 42 b o bl 0 7 ¥ . (0
. 0) () W v A~ o1 1 L 4 (W) 1 -1 VT ¥r7 51 )
G-Strmg. 6)-"0 Loff i Lt} : T ) LM PO IO ol
4 9] B T 1l T [ ]
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E Saite. | T —— 4 2—= 4 0~ L — 4 &
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12.

Halbe Position.

Half-shift.
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Halbe Position. :
21. Half-shift. Hoaynosnuis.
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Uebungen in den ferneren
hauptsichlichsten Positionen.
NB. Man spiele dieselben Uebungen

auch in den hierzwischen liegenden
halben Positionen mit demselben

Fingersatz.

Siehe halbe Positionen im Beispiel

auf Seite 15.

Zweite Position.

2nd shift.

Exercises in the remaining
principal shifts.

N.B. Play the same exercises
also in the half - shifts
between,with the same fingering.

See the half-shifts in Example
on page 15.
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Akkorde Chords AKKOpABI
und Akkord-Uebungen. and-Chord- exercises. 1 yIpasKHeHis Bb aKKOPAAX'D.

MB. Siehe Erkldarung der Tonartenl N.B. See explanation of the keysl CM. ympasHeHid B TaMMaX® Ha
auf Seite 7 und 33. on page 7 and 33. crpanunb 7 u 33.
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AEKOpIHBIA yOpamHeHid

~ B0 B¢BX'b MasKOPHBIX'b FaMMaxb
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Scalen (Tonleitern)
und Uebungen.

Wir haben 24 Tonarten, welche
in 12 Dur oder sogenannte harte
Tonarten und in 12 Moll oder
weiche Tonarten eingeteilt sind.
Dieselben unterscheiden sich durch
ihre Vorzeichnung, sowie auch
dureh ihren Grundton.Bei den Seca-
len auch durch den Anfangston.

C-dur. C-major.

Scales (Keys)
and Exercises.

There are 24 keys, which are
divided into 12 major keys and
12 minor keys. The same are
distinguished by their sigratures,
and likewise by their keyrotes;
in the scales alco by tle first
tone.

33
TaMMEI
U ynpaKHeHid.
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Scalen
in den hoheren Positionen.

Das Zeichen ¢ bedeutet Daunten-
Einsatz.

Der Einsatz des Daumens ist in
den hohen Lagen sehr notwendig.
Der Daumen wird mit der fusseren
schmalen Seite in der Mitte seines
ersten Gliedes fest auf die be-
treffende Saite gesetzt, so, dass

Scales
in the higher shifts.

The sign Q indicates a stop
with the thumb.

Thumbing (stopping with the
thurrb) is very necessary in the
higher shifts. The thumb is
set, with the outer edge at
the middle of its first joint,
firmly upon the string in ques-
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