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PREMIERE PARTIE.

Ce serait une belle ceuvre i entmpmmir;, i laquelle ne manqueraient ni I'émolion, ni
Vintérét, ni l'ﬁnéeignement, que 'histoire musicale depuis deux siécles ; mais pour accomplir
ce travail, la patience ne suffirait pas, il faudrait y joindre I'enthousiasme, et I'enthousiasme
pourrait fatiguer, s'il n'élait encore accompagné d'une foule de qualités que bien peun
d’écrivains seraient capables de réumir..... Certes ce ne seraient pas les éléments qui feraient
défaut @ cette ceuvre, pour qu'elle edt le caractere multiple qui convient a foul récit avee
lequel on prétend plaire el persuader, étre agréable et ulile.....

Depuis deux siécles en ellet, Vart musical a en des héros el des martyrs, des luiles, des
triomphes et des abaissements, ou plutot des oublis, & défrayer un poéme épique.

11 y a la mélodie et I'harmonie, il y a Gluck et Piccini, il y a Vécole allemande et
Fécole ilalienne, il y a de pawvres grands hommes qui meurent uleérés et misanthropes et
d’autres grands hommes qui vivent presque millionnaires et peuvent, ou peun s’en faut, saluer
leur statue en marbre de Paros ou en airain de Corinthe. Malgré ce péle-méle, I'action marche
droite, animée et majestuense : I'avt avance, progresse, arrive.

Bref, au liew d'un combal qui finisse faute de combatlanis, ¢’est une marche (riomphale
dans laquelle se confondent et s’unissent ous les rivaux, d’autant plus fiers et plus heureux
que personne n'a subi 'humiliation de la défaite. o

Harmonistes el mélodistes, ceux quiont la science el ceux qui ont le senfiment, tous
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s'assemblent dans I'immense concert ot chacun fait sa partie, aux applaudissements uni-
versels. '

Mais cette histoire, si compléte qu’on la fit, ne laisserait-elle pas une lacune regrettable,
si 'on se contentait de mentionner ceux dont la pensée a charmé le monde, sans tenir comple
de ceux qui ont quelquefois agrandi cefte pensée en 'interprétant et de ceux qui sonvent ont
fourni les moyens de la faire éclore? Ne sera-t-il pas juste, i coté des compositeurs, de faire
marcher les exécutants? Et ne devra-t-on pas auprés de cenx—ci placer les habiles facteurs i qui
ils doivent tant ? Et si nous inserivons sur la méme banniére les noms de Beethoven et de Rossini,
de Thalberg et de Liszt, ne faut-il pas aussi y faire figurer ceux d'Erard et de Pleyel ?

Mais alors le cadre gagrandit; de méme que dans les femps les plus reculés, le roseau est

devenu flafe, I'écaille de tortue sest transformée en lyre ou violon, de méme, presque de nos

jours, I'épineite est devenue clavecin et le clavecin g'est fait piano ; puis, par une transforma-

tion étrange, une immense machine qui est un édifice a elle seule, &'est réduite aux propor-
lions de nos demeures; elle est devenue un meuble de nos appartements; l'instrument de
Dieu,l que Dieu seul pouvait avoir dans ses temples, est devenu le commensal de I'artiste et son
compagnon de chaque instant... Mais par quel étrange chemin en est-il venu a ce point? C'est
d’abord un joujou, un instrument agagant, narquois, taquin entre les lévres du gamin de

Paris... puis soudain, que dis-je, soudain! ¢’est au contraire a force d'énergique persévérance .

el de patiente observation qu’il devient le porte-voix de I'hymne & Dien, un admirable
orchestre sous les mains de P'artiste : frére cadet de ln gnimbarde, il quitte la féte du village
pour g'implanter au salon et an temple, il se {ransforme en frére jumeau de Vorgue d’églize.
11y aurait tout un poéme a écrire la-dessus ; mais je ne suis pas un Homére et je ne ferai pos ce
poéme. Sans essayer d'écrire celle vaste histoire a laquelle il faudrait vouer autre chose que
Pactivité partagée d'une vie trop occupée aillewrs, jessaierai de donner un apércu de I'histoire
de I'art musical & notre époque, en faisant la monographie d’'un instrument; cet instrument,
ce sera I'orgue expressif, le Mélodium.

En effet, pour que celle nolice ait le caractére géndéral et le but élevé que j'aurais ambition
de lui donmer, il faut que Pinstrument dans lequel se personnifie 'art musical moderne, rem-
plisse de nombreuses el importantes condifions. 11 faut que ce soil un instrument & elavier,
un orgue, el qu'il puisse remédier a la monotonie qu'il produirait, réduit a de pelites propor-
fions, aulrement que par la mulliplicilé des claviers et des registres ; il faut qu'il soit I'expres-
sion vraie du sentiment de Partiste ; il faut que son emploi soit facile, populaire, vniversel ;
il fant qu’il ait aidé a la diffusion de art, en le mettant i la porlée de tous. 11 faut enfin que
ce soil non-seulement wn instrument d’harmonie ; il faul encore et surlout qu’il se préte a

la mélodie, en se rapprochant du fype éternel et parfait de toul instrament de musique :
la voix humaine.....
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Voila pourquoi j'ai choisi le Mélodium, citer I'instrument, c’est déja parler de ceux qui I'ont
rendu si parfait, ¢’est nommer MM. Avexaxpne pere et fils.

Il appartenait au xix® sivcle, qui sut mieux que tous les autres mettre la matiére au service
de la pensée , associer Vart ef I'industrie pour le plus grand profit et le plus rapide progrés de
chacun des deux, de résondre un probleme insoluble jusque-1a, de concilier deux éléments qui
doivent se préter un gecours mutuel : harmonie et la mélodie, la combinaison et le chant, de
rendre abordable i tous, applicable par chacun, ce qui, avee les instruments incomplets ou

plutdt spéciaux que Von possédait auparmraﬁt, était le monopole de certaines natures -

privilégiées.

Ce ne fut pas, on le comprend bien, sans de pénibles taitonnements, sans de nombreuses
transformations que naquit 'orgue expressif, mais enfin il est contemporain de ce siécle. -

Vers 1840, un amaleur d’un génie inventif et persévérant appelait I'Institut a se prononcer
sur I'essai qu'il vemait de faire d'un pelit orgue, an moyen duquel on pourrail obtenir
I'expression qu'on avait tenté vainement jusque-la de donner & la grande et puissante voix
deTorgue; quelque imparfait qu’il pit étre, ce premier essai élait déja un immense progris;
aussi fui-il accueilli par un rapport favorable de I'Institut, et M. Guexit construisit quelgues
instruments d’aprés son nouveau systéme. Mais il est & peu pres impossible qu’une invention
sorte de la léle de son auteur armée de toufes pieces, ¢'est-a-dire, des perfectionnements
qui la rendent utilement exploitable... La plupart du temps, ce n'est qu'un germe; il a
besoin d’¢tre fécondé, augmenté, mis en cuvre par le temps, la patience, le trovail, et
le talent qui se l’appmprie.; ¢'est i ces conditions seulement qu'une expérience curieuse
arrive & oblenir un résultat positif. '

Il en fut ainsi de I'instrument qui nous oceupe... 8i 'anche libre qui fut la clé de voute
de Vorgue expressif de M. Guexii est, depuis, restée la base de I'Orgue Piano- Mélodinm,
ce n'esl qu'apres avoir subi bien des phases el bien des vicissitudes, & ce point, que ce noble
instrament artistique dot descendre a Vélat de jouel d’enfant pour obtenir ses premiers
succes. — In effet, le systeme Guesie ne recut pas en quelque sorte d’application, la faveur
du monde musical lui fit défout, les dificultés d’exécution empéchiérent les arlistes de s’y
dévouer et la popularité lui manqua. — Cependant en Allemagne on fabriguail sur celle
donnée de petils instruments dont la diversité indique 'existence éphémére... On les appela
physarmonica, wolodium, efe., ete. L'imifation qui en ful faile en France eut plus de suceis
et notre illustre facteur d’orgues o tuyaux, M. Cavaillé-Coll, invenia le Poikilorgue..... mais

F
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gl préoccupé de choses plus importantes pour lui, M. Cavaillé-Coll abandonna cette nouvelle
l _ application.

3 Un spéculateur adroit s'était emparé de 'idée-mére de 'orgue expressif, 'anche libre
i il en fit d’abord une sorte de diapason nommé typotone ; puis on joignit & cette lame unique
d’autres lames qu’on faisait parler en soufflant dans de petits trous pratiqués dans le bois qui
les recouvrait.

C’est le produit avorté de I'orgue expressif, cette application indigne et mesquine de 'anche
libre qui sut conquérir la faveur populaire; c’est de cette humiliante poaitiuﬁ que durent la
relever ceux qui estimaient & sa juste valeur.

La réhabilitation ne fut pas soudaine, tanf s’en faut; 'harmonica [¢’étaif le nom définitive-
ment adopté) resta d’abord harmonica, puis devint accordéon.... Quelque infime que fat cet
instrument, sa création ne fut pas cependant sans profit pour 'art musical qu’elle tendait &
populariser... Aussi'accordéon fut-il accueilli par un véritable enthousiasme sinon artistique .
du moins populaire...

L o

——-

Mais il est des gens auxquels ne suflit pas la vogue commerciale: de ce nombre éfait
M. Avexanpne pérve, qui avait fondé sa maison en 4829 et qui développa et perfectionna sa
fabrication par d’heureuses innovafions. L'harmoniea devenu accordéon s’éleva peu a pen
sous les noms de concertina et d’organino jusqu’a sa forme typique, perdue assez longtemps
et méconnue sous son nom originaire el pourtant plus vrai d'ergue expressif.

Cing ans aprées sa fondation, c'est-d-dire en 1854, la maison Avexaxone exposait un instru-
ment 4 deux jenx.

Ces résultats ne suflisaient pas pour salisfaire Fambition de M. Evovann Avexaxone fils,
enfant encore, mais voué déjih 'art auquel son nom devait plus tard rester indissolublement
lié. Son génie inventif révait déja ce qu'il a réalisé depuis... mais fit fabricando faber: avant
d’inventer, il faut savoir imiter ; ¢’est le seul moyen d'avancer d'un point donné et de ne pas
revenir sur ses pas. 11 faui tenir compte de ce qui existe; ¢'est i celte condilion que les tra-
vaux des générations antérieures profitent aux générations qui les suivent. L'arliste indus-
iriel qui voudrait créer de lui-méme sans étudier ce qu’on a produit avant lui, se préparerait
un travail herculéen, puisqu’il devrait (ot reconstruire parla force de sa pensée. 11 s'expose-
rait aussi i de singuliers mécomples, il userait son génie a vouloir deviner ce qui lui élait si
facile d’apprendre par 'élude, et il risquerail de n’invenler que ce qui aurait déji élé invents;

le tout pour aveir méconnu la vérité proclamée par Brid’Oison: « On est tonjours le fils de
quelguun /! v
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Aussi M. Epovarp Avexasoie se mit-il courageusement a étudier les procédés employés jus-
qu’alors, ne cherchant d’abord qu’a rendre bon ce qui était médiocre, qu’a faire excellent
ce qu’on avait fait bon, qu’a rendre parfait ce qu'on avait produit d’excellent.

Au son dur et nasillard des premiéres orgues expressives, il fallait substituer la doueeur,
la suavité, le moelleux des registres, il fallait aussi obtenir la facilité du elavier, question si

importante pour I'exécutant. ..
Il y arriva !l

Les instruments sortant de la manufacture Anexaspre pere et fils passaient pour les meil-

leurs: chacun les proclamait parfaits, et cependant MM. Avexasone pere-et fils comprenaient -

qu'il manquait encore quelque chose pour assurer a Pinstrument la popularité dont il jouit
aujourd’hui et surtout pour lui conquérir le suflrage exclusif des maitres.

MM. ALEXANDRE pere et fils se mirent donc a perfectionner les timbres et i expérimenter
les découvertes nouvelles; apres des essais vainement tentés par plusieurs facteurs, 'un d’eux
venait d’acquérir un grand titre a la reconnaissance des artistes par I'heureuse application des
registres de P'orgue d’église & I'orgue 4 anche libre.... Par cet ingénieux procédé, Porgue
expressif, doué de plusieurs jeux parlant ensemble ou séparément sur un seul clavier, était
constitué en principe. .

Dés lors, le public artistique accorda une attention si sympathique el si prononcee
au nouvel instrument, que sa fabrication prit une extension considérable. MM. ALEXANDRE
pere et fils durent fonder un nouvel établissement plus en rapport avec’ imporlonce
el le nombre de leurs produits; le siége de leur maison fut transféré boulevard Bonne-
Nouvelle, 40.

L'indication de ce fait a une grande importance, car il correspond & une nouvelle phase de
I'histoire du Mélodium : sa lutte avec tous les instruments basés sur le méme principe et sa
victoire décisive. : :

Les orgues a anches libres avaient un grand défaut : le son arrivait lentement, le temps
que mettait le vent a faire vibrer la lame métallique laissait tonjours un petil intervalle entre
'aitaque de la touche et 1'émission du son.

Les morceaux larges convenaient donc parfaitement & I'instrument, mais les mouvements
rapides, les détachés étaient & peu pres inexécutables.

B = SEERFRRS, [ PATEEES REVR L
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. -. ﬂn facteur d’orgues des p]us intelligents, devenu depuis cél_éhﬂa; M ManTix de Provins, se

“préoceupait vivement de catte difficulté quil surmonta enfin.... €' ¢élait ]n:- piano qui devait
fournir des armes pour vaincre cetle dificulté. Les marteaux, au lien d’attaquer une corde, .
iraient frapper sur la languette, la feraient parler instanlanément, et le vent préeédé conti-

nuerait le son. Ce systeme fuf nommé par son auteur : PERCUSSION.

Ce fut un résultat immense, _ L . .
Eh bien! cette découverte risqua fort de rester stérile, elle fut méme plusienrs années sans -
application définitive et peut-éire était-clle perdue a jamais, luﬁ:qua M. Manmix eut 'heurense '
pensée de I'oflvir & MM. Auexanpre pére et fils. Ceux-ci, en gens expérimentés, reconnurent
tout de suite la valeur de I'invention, ils s'ntlnchi’-ﬁ:}_ﬂt M. Marmin de Provins, et appliquérent
son heureuse découverle a leurs insiruments. Le Méludihm—;‘hlexni;dm navail plus a craindre
L ' de rivalité. '

Le domaine déja si vaste de cet instrument ne connaissait plus de limites: toute musique lui

élait accessible, méme la plus vive et la plus légere. L'orgne, qui naguére ne se prétait qu'aux
. andanie , devenail également aple a 'illburjare' ter les mouvements les plus rapides. Avec les _
' résultats déji acquis, tout autre facteur aurail pu ne songer qu’a produire, pour se metire au '
niveau des besoins de la consommation et s'assurer une fortune brillante et rapide. C'élait
: cerles ume ambilion avouable; mais elle n'élait pas i la hauteur des désivs de MM. Avexasong

pere et fils. Ces habiles facteurs voulurent non-senlement faive progresser un arl dont ils

¢laient les fervents promoteurs, mais encore, ils ne reculerent devant ancun sacrilice, pour ,
] s w ) v % . . .-;

qu'aucune maison ne pill'emporter sur la leur.... Uls firent donc tout pour pouvoir réunir |

- . a leurs propres perfectionnements cenx que les aufres apportaient a I'instrument, et ce
résullat Tul tel, que bientol tous les arlisies s'enviaient el se dispulaient la salisfaction de
conscience de faire valoir ceux qui sorlaient de leurs ateliers.

L'expression it la main, le prolongement des sons, forment un ensemble qui rend, aujour=
bi ~ d’hui, le Mélodinm irvéprochable.

L'expression i la main gauche est le moyen de remédier & Uinconvénient résultant de la
trop grande sonorilé des basses, par rapport avee le degré d'inlensité des noles supérieures
auxiquelles est presque lonjours confiée inlerprétalion des phrases mélodiques.

Lo prolongement des noles de Uorgue, sans avoir les mains sur le elavier, est cerlainement le
plus riche effel musical qu’aveun instroment possede. 11 permet de reproduire sur un senl
inshrument, des elletz que Uon ne pouvait obleniv gu'a Paide de celle réunion de flous les
instruments que Fon nomme Forchestre. L'orchestre seul peul, en eflet, faire enlendre celle
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-double cmnhmmsﬂn de sons tenus et liés, et de sons piqués et détachés sur les mémes ﬂﬂlES et

an méme diapason. Ainsi; 'on trouve souvent dans une partition la disposition suivante :' les

~ altos, les cors, les ]ms&nns et quelquefois les clarinettes pratiquent des tenues dansI'étendue

de plusieuis octaves, pendant que des mélodies ou des dessins parcourent toute I'échelle des
sons, passent par-dessus les notes tenues, qui se bornent a accuser I'harmonie sur lﬂquel]e sonl

disposés ces mélodies et ces dessins. 11 est facile de se convaincre qu'un tel eflet ne peut étre

obtenu que par la réunion d’un grand nombre d'insfruments.

Avant ce progrés réalisé, celui qui aurait proposé d’obtenir un résultat analogue sur un seul
instrument et avec un seul exéculant, aurait pu éire accnsé de formuler une proposition
insensée. o |

Non-seulement nous devons, dans les orgues, d'immenses progres o MM. ALEXANDRE pere
el fils, mais encore devons-nous les féliciter pour de nouveaux avaniages qu’ils viennent de
douner au piano. o

S'il est vrai que I'art musical doive en quelque sorte ses premiers progres a lorgue, le pre-
mier ef le plus ancien de fous les instruments a clavier, il est également incontestable que ce
que le clavier avait fait pour I'art dis son enfance, il devait le faire encore pour I'art arrive
A sa plus haute expression; ce que l’m‘gﬁe a commence le piano a conlinué. Son usage
pénéral a eu une trés-grande influence sur Varl de la composilion. Les composileurs non-
pianistes sont rangés dans la plus grande exeeption, et il sufliva de citer les noms de Haydn,
Mozarl, Beethoven, Weber, Herold, Boieldieu, Rossini, Meyerbeer, Auber, Halevy, Ambroise
Thomas, tous excellenls pianistes, pour convainere les plus inerédules que la pratique de cel
instrument o dir contribuer, pour une grande part, & Ia variélé et a la vichesse des combi-
naisons qui brillent dans leurs weuvres. Cependant, malgré tous les services que rendail le
piano, il n’est pas un-artiste qui n'ail regreilé qu'il lui manqual la faculté de prolonger les
sons, el de méme qu’on disait |ingﬂn‘t]':: de Povgue : il lni mangue Fexpression, de méme pour-

rait-on dire du piano qu’il serait parfait s'il pouvait prolonger des sons. Bien des lenlalives
ont élé faites pour arriver a ce résultat; la plus heureuse est celle de M. Ed. Avexasnug, el e
n'est plus un essai, ¢’estun fait acquis el complel.

Il est impossible de prévoir toutes les ressources que ('habiles virtuoses ssuront fiver de e
moyen nouvean et fécond. Liszt en (ul tellement émerveillé qu'il compril que Phomme gni
avail trouve ce moyen éait celui qu'il désivait pour Ia construction d’un instrument qoi fat i
la hauteur de son génie et de son talent d'exécntion. MM, Avexasone peve el fils, qni ne

reculent devant aucun sacrilice etaucune diffieulte, lovsqu'il s"agitde propager une idée nenve

et hardie, construisivent ce chef=d"wuvre qu’on a pu admirer dans lenrs salons el qu'ils onl

baplisé du nom de Piano-Liszl, pour rendre hommage a Finitiative du célebre artiste ol
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J? comme si ce magnifique ouvrage n’était pas en quelque sorte le résumeé de tous les progres
. et de tous les perfectionnements accomplis par la maison Avexanvre pére et fils.

g Comprenant que la vie d’'un homme suffit a peine pour étre consacrée a instrument dont

ils ont révé la perfection, MM. Avexaxore pere et fils ont eu le bon esprit de ne pas se faire
facteurs de pianos, ils ont pris un excellent instrument d’Erard pour lui appliquer toutes leurs
inventions. Si I'importance et la multiplicité méme des ressources de ce chef-d’ceuvre 'empé-
chent de devenir populaire, il n’en sera pas moins le prineipe de deux grandes innovations,
le Piano a vibrations prolongées et le Piano-Mélodium.

On peut prédire a ces deux instruments un suceces assuré, et dans un temps plus ou moins
éloigné, le piano ainsi modifié sera, au piano que nous connaissons, ce que celui-ci a été an
clavecin qu’il a déiréné pour le -r@mplacer universellement.

Pour résumer les services rendus a 'art par MM, Avexanpie et 'importance de leurs décou-
vertes et de leurs applications, rappelons que toute musique, quelle que soit la grandeur
de sa conception, quelque nombreux que soient les moyens d’exécution préparés par le
compositeur, doit, pour étre accessible & tous, pouvoir se réduire aux ressources d'un instru-
ment & clavier, un piano ou un orgue. Or, a I'un manquait la tenue des sons, ce qui excluait
I'inferprétation parfaite de la musique harmonique; & l'autre, I'absence d’expression inter-
disait le plus grand charme que puissent emprunter de ce secours, les phrases mélodiques.
Grice & MM. Awexanome, orgue el le piano se sonl complétés 'un par Pantre. Réunis ou
séparés, ces deux instruments offrent désormais au compositeur des ressources completes :
rien de ce qui sortira de sa pensée ne peut échapper i la possibilité de leur interprétation.
N'avais-je done pas raison de dire, au commencement de cette notice, que Ihistoire de Iart
b i notre époque pouvait se résumer dans la monographie d’un instrument, puisque désormais
| le nom de MM. Avexaxpnr se rattache également aux perfectionnements de Uorgue et du piano,
ces deux inferpretes cerlains de toute pensée musicale? '

Si Penthousiasme artistique, si la reconnaissance de art pouvaient s’épancher librement
sans qu'on dit les accuser d’étre I'expression d'un seniiment d'indulgente camaraderie, je

iy "
e e bt e
et o PR

signalernis au jury de PExposition, comme digne des plus hautes récompenses dont il est le
o 1 * -
' dispensateur, un établissement & qui l'art et les arvtistes doivent tant. Mais ne vout-il pas

B ' mieux laisser I'évidence accompliv son ceuvre, et Vimpartialité éclairée de juges si compé-
| tents a--elle besoin d’é¢tre guidée? Les faits ne parlent-ils pas? Ne voit-on pas tout ce qui est

é grand el artiste recourir aux ALexasone pere el fils, des quiil s'agit de construire un instru-
i. men{? Est-il une commune, un hameau si deshérités, que lenr modeste église ne veuille

_- IE' posséder un Mélodium-Alexandre? Est-il un salon musical, un concert de quelque valeur ot
: 'on ne voie figurer ces excellents instruments? Li est le sucees, li est le triomphe, la est Ja
.
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DEUXIEME PARTIE.

Depuis longtemps voué a Pétude de I'Orgue expressif et a son enseignement, charge
pendant plusieurs années de représenter en Angleterre les intéréts arlistiques de la maison
Aupxanpre pire et fils, nous sommes heureux de pouvoir accepter la mission qui nouvs est
confiée de décrire tous les perfectionnements apportés par cefte maison i la facture de
Finstroment dont V'histoire vient d’éire tracée par la plume si habile de M. ApoLrne Apaw.

Cetle mission toute. spéciale, nous 'acceplons, parce que nous avons reconnu que parmi
toutes les maisons qui se sont occupées du développement arlistique, industriel et commer-
cial de {'Orgue expressif, la maison Avexanore pére el fils a su réaliser le plus de progres.

M. An. Apan a dit dans quelles larges proportions MM. Avexanmne pere et fils ont, par leurs
travaux, leurs sacrifices el leurs efforls incessants contribué an progris de I'arl musical;
combien ils ont agrandi son domaine ; ¢’élait dire quelle haute position ils ont su conqueérir
i la maison qui porte leur nom.

1l nous reste a faire comprendre les progres qu’ils ont réalisés dans la partie matérielle de
leur o:uvre, en décrivant les perfectionnements apportés a Vinstrument primifif dont on vient
de lire Phistoire, ainsi que U'organisation inlérieure el les ressources de cetle maison.

Nous écrivons avec la convielion que donne un jugement librement porte sur des oruvres
qui sont devenues un élément de supériorité artistique, industrielle et commereiale pour la

Franee; par ees cenvres elle sera dignement représentée a ce congres universel auquel elle a
convié loules les nations.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothégue nationale de France

= s s . e oy



— 16 —

La distance qui sépare 1'Accordéon du Piano-Liszt existe entre le modeste établissement
fondé en 1829 par M. Aexaxpre pére et I'importante manufacture dont les dessins ci-joints
peuvent donner une idée.

Ces magasins d’exposition sont de vasles entrepits qui contiennent, depuis I'Orgue a un
jen, jusqu’au Piano-Liszt, pour plus de 500,000 francs d'instruments préts a étre livrés,

Les matiéres premitres destinées a la fabrication, telles que: les bois de toute espéce, de
toutes les essences pour les travaux intérieurs et extérieurs d’ébénisterie ; les peaux et les
feutres qui formeront les soufflets et qui recouvriront les soupapes et les marteaux de la per-
cussion ; les cuivres, qui, taillés et polis, se transformeront en anches libres; 'ivoire et ébeéne
qui deviendront d'élégants claviers; les étoffes qui recouvriront les pédales, et les soieries
destinées a renfermer certaines parties de I'instrument en en laissant échapper les sons;
les fers qui, sous des formes multiples, maintiennent réunis le clavier; les sommiers et la
soufflerie; les mille objets de détail qui contribuent a la perfection d*un instrument aussi com-
pliqué dans sa construction qu’il est simple dans son principe; toutes ces matieres premiéres
i Iétat brut ou déja préparées pour étre employées sous les formes qui leur conviennent,
représentent environ 500 instruments que MM. ALexaxpre pere et fils sont toujours préts a
metire en fabrication.

Quatre cenls ouvriers, divisés en dillérents aleliers, travaillent sous la direction immédiate
de contre-maiires surveillés et divigés par un contre-maitre chef, M. Frepemic Rover, homme
spécial, dont le mérite est aussi grand que la modestie, et qui ne releve que de MM. Avexanpre
pire et fils, qui s'occupent constamment de la direction et de la surveillance supérieures.

Le chiffre annuel des affaires fut, pour la maison fondée en 1829, de 50,000 francs.
Aujourd hui, en 4855, ce chiflre s’esi élevé a 4,500,000 fr. par an, el ce n'est pas le der-
nier mot de cette induslrie loujours croissante.

Pour étendre a la derniére limite possible le commeree de lenr maison, MM. Auxasore pere
el filsn’ont pas reculé devant les sacrifices énormes de dépots fails dans toutes les parties du
monde ; ils ont établi & grands {rais des magasins confiés a des correspondants dont la mission
est de faire naitre el de développer le gont de P'instrument nonveau qui, aujourd’hui déja,
esl presque l'instrument universel. Les hotels, les élablissements de bains, les bateaux a
vapeur, les salons les plus aristocratiques et les églises les plus riches comme les chapelles
les plus panvres possédent ou posséderont bientot un Orgue d’ALEXANDRE.

Et pour que PArt profite aussi bien que Pndusirie et le Commerce de cette ex_teﬁsiun

| e e e

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France



T Y I

v

g

gy s g | S
e T v

T e e L

— 17 —

immense donnée & une invention encore si nouvelle, MM. Arexaxone pére et fils ont voulu
que chaque artiste ayant su se créer un nom qui fit la garantie de son mérite, pit étudier
les ressources si variées de I'Orgue-Mélodinm, et qu'il pit apporter, par un travail éclairé
et consciencieux, sa part de progres i I'ceuvre commencée si henrensement.

Plus de 150 Mélodiums, Pianos i prolongement, Pianos-Mélodiums, sont confiés
aux principaux virtuoses et compositeurs de notre époque, tant en France qu'a I'Etranger.

Les éludes de ces maitres de 'art ne tarderont pas, sans doute, & donner une grande impul-

sion i la propagation de 'Orgue expressif dans toutes les branches de la pratique musicale.

Enfin et comme pour compléter leur ozuvre en encourageant les travaux des compositeurs,
MM. Auexaxpne pére et fils achetent et publient les moreeaux écrits pour leurs instruments,
et leur catalogue compte, parmi ceux qui y sont imscrits, les plus grands noms de notre

époque.

Maintenont que M. A. Apam a vésumé la question historique et que nous avons rapidement
esquissé les gervices rendus par MM. Avexaxvie pere et fils o 'Industrie, en créant un établis-
sement qui occupe plus de deux mille bras et fait vivre un nombre considérable de familles ;
au Commerce, en forcant la facture étrongeére o se reconnailre vaincue dans la lutte el en
Vobligeant & se résigner au role de dépositaire ou i s'abaisser a I'état de contrefactenr;
maintenant, qu’on nous permelle de dire quels services la maison Avexannie pere et lils a sn
rendre & VAt musical en eréant, en quelque sorte, on instrument nouveau dont les progris
el les développements sonl dus a lewrs sacrifices infaligables.

On a vu quelles ont élé les phases différentes des débuts de anche libre en France,
depuis I'Ovgue expressif de M. Gremitt, jusqu’a Papplication du méeanisme des Registres qui
réunil plusieurs instruments en un seul. Mais arvive a ce degee de perfeetionnement, il
reslail encore beancoup a faire.

L Orgue expressif parlait lentement el diflicilement; la Pereussion vint lni donner la ra-
pidité et le brillant du Piano en empruntant i celni-ci ses marteaux qui, an lien I'attaguer une
corde, viennenl attaquer Vanche libre ef la mettent instantanément en vibration; Taction
du vent, précédée par 'action du martean, n'a plus qu'a continuer la vibration du son dont
Iémission est devenue ferme el précise; avee la Percussion le son a pris une énergie el une
pureté inconnues jusqu’alors & Panche libre; il esl devenu rond et plein, de gréle et de
nasillard qu’il élail encore.

La Imu:fl[mf et la trop grande puissance des Basses déja a peu pres vainenes par Peffet de
W 18 i *
\'\:_ - o .Ii." .

(L]

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



— 18 —

Percussion, disparurent com p]éteﬁmnt par Papplication du regisire I’ Expression 4 la main.

Ce Registre éfant ouvert, Pexécutant peut obtenir tous ces degrés de Piano ou de Forte
qu'il désire, en appuyant plus ou moins sur les touches des Basses du Clavier dont le degreé
d’enfoncement est en rapport avec la pression exercee sur elles; la partie supérienre du
Clavier ne participe en rien a cette expression, qui reste complétement indépendante de celle
qu’on produit & V'aide des Soufllets et du Registre ordinaire d'Expression aux pédales.

Mais le Piano possédait sur I'Orgue expressif un avantage immense, celui de laisser perce-
voir encore la vibration du son, méme aprés que la touche a été abondonnée par I'exécutant,

qui peut combiner de nouveaux effets avec ceux qu'il a déja produits, par U'emploi de la
Grande Pédale.

La liberté d’action qui en résulte pour le Pianiste o eréé I'Kcole moderne dont Liszt
et Thalberg ont é1é les premiers initiateurs, et dont ils sont encore les plus parfaits inter-
pretes.

Obtenir cette prolongation du son de I'Orgue expressif, était un probleme si difficile qu'il
paraissail insoluble; il fut cependant résolu.

Le charme principal de 'emploi de la grande pédale du Piano consiste dans celte sorte de
vapeur sonore, dans celle espece d’harmonie éolienne qui s'exhale de Vinstrument et qui
semble planer nu-dessus des sons que 'on entend, comme un vague souvenir des sons que 'on
n’entend plus.

Mais cet ellet, quelque précienx qu’il soit, n’est que bien fugitif et il ne saurait remplacer
et encore moins conlinuer Vexpression, dont il n’est qu'une sorle de mirage rétrospectif.

Le Prolongement [ait ala fois plus el micux que de conserver le souvenir, il conserve
intacle impression produite, en permetlant de joindre de nouvelles impressions & celle qui
persisie dans toule sa puissance.

Il transforme POrgue expressif & Registres en un véritable orchestre, dont les voix
différentes peuvent, sous les doigts du virtuose et a 'aide d’un seul clavier, reproduire toutes
les combinaisons possibles de sons soutenus, pendant que les mille dessins inspirés par Ia
science ou par la fantaisie parcourent I'échelle enliére des sons.

Un simple coup de genou mettant en mouvement un mécanisme presque invisible suffit
a produire cet eflet, qui double la valeur de I'instrument primitif.
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Deux Grenouilléres, 'une pour leshasses, 'autre pour les dessus, attaquées en méme temps
que I'une ou plusieurs des fouches du clavier, permettent aux sons produits par ces touches de
se prolonger jusqu’a ce quun nouveau coup [rappé sur les genouilleres vienne les faire
Ccesser.

Le Jeu d’anches spécial qui produit le Prolongement étant complétement indépendant,
Pinstrumentiste peut, pendant ce prolongement d’un ow de plusieurs sons, en faire entendre
d’aunfres dans toutes les parties du clavier et avec les Registres qu’il Ini plait d’employer.

Si le second coup frappé sur les genouvilléres pour arréter 1'effet de prolongement a'lien
en méme temps qu'on atlaque une ou plusieurs nouvelles touches, on détruit instantanément
le premier effet de prolongement pour le remplacer dans le méme moment par un nouvel
effet.

Par ce moyen de simplification d’action, un seul mouvement de la genouillere pent faire
cesser et renouveler a la fois Ieffet du prolongement.

Si la pression du genou sur la genouillére est prolongée sans interruption pendani qu'a
lieu I'attaque successive ou simullanée de plusieurs louches, 1'ellet de prolongement se pro-
duira pendant toute la durée de celte pression; le prolongement se continuera aprésl abandon
de la genouillere, si on n’a fait que la quitter sans lui imprimer la secousse qui produit et
arréte a la fois I'ellet de prolongement.

La Percussion, PExpression & lamain et le Prolongement ont porté I'Orgue expressif
a son plus haut degré de perfection, élevé encore par une facilité et une légereté de clavier,
dont le double échappement ’Erard avail été jusqu'a présent le bype unique. Sous ce
rapport encore POrgue-Mélodium de MM. Auexanong pere el fils n’a plus rien & envier an
Piano.

Parvenu i ce résultat, M. En. Avexaxone fils voulut appliquer le Prolongement au Piano
alin de combattre et de détruire la sécheresse de ses sons a peine déguisée par Iaction de la
grande pédale. 11 emprunta le mécanisme de V'Orgue, puis une simple rangée de lames vi-
brantes, suffisant pour produire cet effet; il n’y a rien de changé a la forme du Piano, qui n’est
augmenté, a Uextévieur, que par une troisiome pédale, qui doit élre mise en mouvement
pour alimenter le Soufllet destiné a faire parler le Prolongement.

Dans le Piano & prolongement, action de la corde et de la lame vibrante est combinée
dans de lelles conditions de simultanéité ef de timbre, que les deux sons n’en forment qu’un
scul au moment de I'atlaque de la touche, et que la vibration de la corde venant 4 diminuer

r
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d’intensilé pour cesser l}mutul complétement, le son {1-3 I’Bnl:he libre qm se prolonge seul,
est tellement 1dent1quL a mlm de la corde, qu'il est 1mp-:r==mhle de supposer que ce prolon-
gement ne soit pas’di i-la corde elle-méme ; -nous devons feliciter M. Ep. ﬁ.msuuunn de ce

beau résultat.

L’emploi et Ueffet des géuuuil_léres étant it_:i.exﬁ@fement le méme que dans I'Orgue-Mélo-
dium, la conséquende de cetle application est done dé permeitre a Vexécutant de soutenir i
“un degré de mezzo-forte suffisant, le son ou les sons attaqués en méme temps que I'une ou
I'autre des genouilleres, ou que toutes deux a la fois. -

i-!
§

s

St o

Ce systéme s'adapte a tous les Pianos, de quelque facteur et de quelque forme qu’ils soient,
sans la moindre modification _ttxlél'iel]rﬁ, et moyennant une somme pen élevée.

1

i

;

i

Enfin, la réunion de tous ces perfectionnemenis prit une forme nouvelle; le Piano-Liszt ;
devint la synthese indusirielle du nom d’Avexaxone. Ce magnifique instrument, réduit a des
proportions moins grandioses qui permissent de le rendre d’un usage plus général, donna ‘
" " u " - £
naissance au Piano-Mélodinm. :
Le Piano-Mélodium a deux claviers: le clavier supérieur pow 1o Piano, le clavier infé- :
rieur pour I'Orgue. '

Le Piano resie dans ses condilions d’indépendance compléle, conservant toute son indi-
vidualiteé.

L'Orgue avec plus ou moins de Jeux, selon Fimportance que 'on veat donner a instru-
ment, n’ollre de diflévence dans ses dispositions extérieures que par la position des Registres,

R

qui sont placés & gauche (pour les Basseg) el i dvoite (pour les Dessus) au niveau du clavier
qui conserve son ¢lendue de cing oclaves. Le regisire 'Expression aux pédales se trouve

sous le clavier, el les pédales de la soulllerie vestent dans leurs conditions orlinaires.

En un mot, le Piano-Mélodinm est composé de deux instranents complets, parfaitement
indépendants F'un de Vanlre, mais qui, par lear rapprochement immédial, puisque tous deus

- sont réunis dans ane méme eaisse, offrent des ressourees lontes nouvelles par les combi-

| naisons infinies qu'ils permetient i Texéeutant, dont la main gauche sur le Piano peut
= accompagner la main droite sur P'Orgue, apres avoir [ail entendre séparément les deuys
instruments. L'Orgue & son tour peut aceompagner de ses sons larges et soutenus les trails
rl , legers, rapides et brillants du Piano, et Von comprend la vichesse inépuisable de cette triple
E' combinaison de denx instruments qui, en se prétant muluellement leurs qualités indivi-

duelles, se eomplétent admirablement.

PRSI S it e v mem—
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TROISIEME PARTIE.

Nous devons prévenir le public que nous accordons, en outre des garanties qu'une orga-
nisation comme la notre peut offrir, toutes celles qu’il plaira & 'acquéreur de demander par

écrit, soit pour échanger plus tard son instrument, soit pour obtenir les additions des progres
qui peuvent survenir dans la faclure.

Nous croyons ufile, pour mettre & méme de juger les perfectionnements unnonces, de
donner le moyen de les apprécier par soi-méme; ceci vaudra mieux que tout ce que nous

pourrions dire.

TABLEAU.

Chaque Jeu doit avoir les
sons d'une égalité parfaite
comme force el comme {im-
bre.

1.

Chaque Feu doil avoir un
timbre spécial , qui lui soit

INSTRUCTION.

Pour vérifier I'égalité d'un jen il faul sonfller a vesr
EeaL (le registre expression aux pédales élant fermé on
poussé) el étudier avec soin le timbre et la foree de chaque
som, comparé au précédent el av soivant, en faisant la
gamme chromatique dans foule élendue du clavier.

1.

11 faut répéter sur chacun des jeux une phrase musicale
trés-courle afin qu’elle puisse servir a comparer les timhves
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TABLEAU.

propre et qui le distingue
absolument de tous les autres
en se rapprochant le plus pos-
sible de linstrument augquel
il a emprunté son nom.

II.

Les Soufflets doivent édre
faciles 4 meilre en mouve-
ment ; ils doivent fournir lar-
gement le vent et le conserver
sans perte sensible (le regisire
d'Expression aux Pédales
élanl poussé ou fernié).

V.

La Souflleric d’expression
(le registre d’Expression aux
peédales élant tiré ou ouvert)
doit étre de la plus grande
senstbilité possible, afin que
chaque degré de force dans la
pression du pied sur la pédale
sp fasse senliv immédiatement
dans Finlensité du son.

V.

Los Regislres doivent dlre

—_ g — .
INSTRUCTION.

et 4 établir leur différence. On devra chercher 4 jouer
cette phrase toujours au méme diapason, afin que la com-
paraison des fimbres soit plus facile, et pour cela il fandra

bien se rendre compte & Vavance de la hauteur réelle des
différents Jeux. '

1.

Pour remplir le Réservoir, faites mouvoir rapidement
el alternativement les pédales qui doivent descendre faci-
lement et sans dureté jusqu’a la position horizontale, et
serelever d’clles-mémes trés-vite et sans bruit d’aucume
espece; le Réservoir étant rempli d’air, les pédales doivent
résister avec fermeté el sans aucune élasticité i la pression -
du pied. _

On peut comparer la puissance de denx souflleries diffé-.
renles en caleulant le temps que melira le vent a8’ échapper
de chacun des Réservoirs remplis comme nous venons de
Pexpliquer, si on pose le doigl sur la méme touche de chia-
que clavier en ouvrant le méme Registre aux denx Orgues.

.

Avee une bonne Soufflerie d’expression, le Réservoir
ayant ¢élé rempli & Pavance, et un Regisire ayant éteé
ouvert, vous devez oblenir le vésullat suivant : .

Le doigl élant placé sur une fouche, el un son se pro--
duisant, ce son devra cesser inslantanément lorsque vous
ouvrires (ou tirerez) le regisire I’Expression aux pédales,
pour recommencer a se faire entendre au moment méme on
vous fermeres (ou pousserez) le Regisire ' Expression aux
pédales, ot cela sans remetirve les pieds sur les pédales, le vent
devant tenir au moins un quart ’heure dans le Réservoir.

V.

Les Registres, pour élre d'un emploi facile, doivent,
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TABLEAU.

faciles & ouvrir ou a fermer
(¢’est-i-dire™a tirer ou a pous-
ser); leur mouvement doit
étre doux et sans bruit.

VI.

Le Grand Jeu, un peu plus
ferme que chaque Registre iso-
1é, ne doit faire aucun bruit
dans ses mouvements firé on

pousse.

Vil

Le Clavier doit étre doux
sans mollesse, ferme sans du-
reté, élastique sans raideur,
el d'une égalité parfaite.

VIl

Les différents Jeux doivent
tous parler également facile-
ment, etavec la moindre pres-
sion de vent possible ; en te-
nant compte cependant de la

différence de longueur ef de
_ largeur des lames qui les com-

posent, leur degré de facilité

—_ 95

INSTRUCTION.

apres s'étre ouverts sans bruit et sans frottement qui en
paralyse le mouvement, se refermer rapidement sous une
légére pression du doigt. Le choc qui se produit contre la
barre qui les porte doit étre presque insensible, excepfé
pour le Grand Jeu qui devra toujours étre fermé avee soin,
en conduisant le houton de Registre jusqu’a la barre.

V1.

Ce Registre, qui réunit par un mécanisme intérieur tous
les autres liegistres et les ouvre ou les ferme simulta-
nément, ne peut étre aussi doux que les Registres isolés;
son emploi demande plus de précaution pour I'ouvrir ou
le fermer bien complétement.

Vil. .

Les qualités du Clavier dépendent & la fois du poids
calculé de chaque Touche et de la force de résistance des
différents ressorts qu’elle met en mouvement. L'égalile,
la netieté du jen de exéculant et I'émission du son deé-
pendant en grande partie de la perfection du Clavier,
nous ne saurions trop recommander un examen sérieux
de cette qualiié indispensable & un hon insbrument, qui
doit éloigner les ressorls du jeu, que le registre inter-

ceptant le vent du soufllet, indique.

VIIL

Emplissez avee soin le Réservoir {le Registre d’Fz-
pression anx pédales élant fermé ) afin d’avoir un vent
tres-égal et le moins fort possible ; chaque lame d'un méme
Jen doit parler aussi facilement que celle qui la précede
ou qui la suit. N'oubliez pas cependant que les n 5

parlent plus vile que les n™ 4; que les n™ 4 parleni micux

que les n 4 el que les 0™ 2 sont toujours les plus difliciles
& meltre en vibration. Observez, surloul, que les Basses

7

A
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TABLEATL.

a parler devra suivre cette
progression: n™ 5; n* 4 et 4,
et enfin les n” 2 des Basses
et des Dessus.

IX.

Les Développements des
diverses parties de I'Orgue
( Clavier , Sommaer, Soufflerie)
doivent élre combinés de ma-
niere a laisser aborder facile-
ment les plus petites piéces
de I'instrument.

X.

Aucun risement ou vibra-
tion étrangere ne doit se méler
aux somg des différents Jenx.

Xl

Les Forte, Regisires qui dé-

—_ 2 —

INSTRUCTION.

de chagque Jeu dépensant plus de vent que les Dessus, vous
devez proportionner la vitesse du mouvement de Pédales
a la gravite des sons produits par les lames que vous
examinez.

IX.

Pour qu’il soit facile d’atteindre jusqu’aux plus petites
pitces de U'instrument, il faut : 4° que le chdssis qui sup-
porte le pupitre s'enléve entierement; — 2 que la table
s'ouvre laissant les ressorts do Clavier & découvert; —
3° que le chdssis qui supporte le Clavier et les Registres,
s'ouvre et s'éleve de maniére & laisser complétement o
découvert les Soupapes et les charniéres des Registres; —
4* que le Sommier 'ouvre pour laisser tous les Jeux { ou
rangées de lames) i découvert ; — B* que le dessus du
Soufflet laisse voir le dessous des Soupapes; — 6° que
Vintérieur de la Chambre d air puisse également s'ouvrir ;
— T7* enfin que tous ces développements puissent avoir
lien exactement comme dans un portefenille, en n’ayant
a ouvrir que des verroux. ,

Ces détails sont d'une grande importance pour faciliter
I'entretien de Tinstrument, en permetiant d’enlever la
poussiere ou les corps élrangers qui pourraient s'étre in-
{roduits par le Clavier ou par la Soufllerie dans I'intérieur
de ses différentes parties.

X.

Jouez alternalivement el brusquement Forte et Piano
(le Registre d’ Expression ana pédales étant owvert oun liré),
en renouvelant Pexpérience sur chaque Jen et dans tontes
les parties de I'étendue du Clavier.

XI.

-

Recommencez Pexpérience indiquée au premier para-
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