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1 ZUR BIOGRAPHIE DES KOMPONISTEN

Otto Stoll wurde am 8. Dezember 1889 in Wiesenbach im Kreis Biedenkopf (Hessen) geboren.
Er stammt aus einer Familie, die mitterlicherseits seit vielen Generationen die Organisten und
Dorfschullehrer dieser dorflichen Gegend gestellt hatten.

Der Vater, Friedrich Julius Stoll, war nicht nur Dorfschullehrer, sondern fungierte auch als
Erste Hilfe-Arzt und verordnete homoopathische Medikamente. Er griindete eine Baumschule
und einen Raiffeisenverein.

Otto Stoll war das zweite Kind, der erste Sohn einer groBen Familie. Mit acht Jahren lernt
er von einem ehemaligen Tambourmajor alle Schlige, Trommelwirbel und Notierungen. Der
Klavierunterricht beim Vater war bald beendet, da er ihn in seinem Konnen erreichte. Die bei-
den wegweisenden Klavierlehrer, die er hatte, waren sein Onkel Fritz Donges aus Wallau, der
seine Technik schulte, und Lehrer Schmidt aus Wolfgruben, der ihn mit der groBen Literatur
verband. Damals lernte er schon die Musik Hugo Wolfs kennen. Eine Begebenheit mag das
Talent des Jungen kennzeichnen: Der zwolfjahrige Schiiler lieh sich von seinem Lehrer den
«Faustwalzer» von (Gounod)-Liszt. Auf dem Heimweg saB er unter einem Busch und hérte die-
Musik aus den Noten und lernte die ersten Seiten auswendig, bevor er nach Hause kam.

Von 1906 bis 1909 besuchte Otto Stoll das konigliche Schullehrer-Seminar in Dillenburg. In
dieser Zeit begann er das Studium der Wagner-Opern, die ihn ein Leben lang begleiten. Im
September 1909 legte er die erste Lehrerpriifung ab und unterrichtete anschlieBend an der Pra-
paranden-Anstalt in Herborn, wo er schon Schiiler gewesen war, dann an einem Reform-
Gymnasium in Wiesbaden und an anderen Schulen. 1912 legte er die zweite Lehrerpriifung ab.

Von 1913 bis 1915 studierte er an der Koniglichen Akademie der Kiinste in Berlin. Der
Krieg vereitelte es, daB er in die Meisterklasse zu Humperdinck oder Bruch gehen konnte.

Wihrend der Kriegsdienstzeit in Glogau lernte er den Soziologen und Marxisten Dr. Her-
mann Duncker kennen und wurde von ihm auf die russische Literatur aufmerksam gemacht.
Das war der AnlaB3, diese Sprache zu lernen. Die Verbindung zu Duncker blieb rein literarisch
und musikalisch.

Wegen eines angeblichen Herzfehlers wurde er aus dem Militirdienst entlassen und in den
Schuldienst berufen, wenig spiter als Dozent an das Lehrer- und Lehrerinnenseminar in Gotha.
In dieser Zeit heiratete er Kithe Treupel, die (Adoptiv)-Enkelin des Wagner-Sangers Scaria,
mit der er zwei Kinder hatte.

In Gotha lernte er Heinrich Rittelmeyer und durch ihn auch die Anthroposophie kennen.
Unter vielen anderen Begegnungen ist die mit Frl. Dr. Luise Vogel erwihnenswert, die spiter
mit die Grundlage fiir das Rosenkreuzer-Singspiel der , Heiligen Elisabeth“ legte.

1926-27 war Otto Stoll in Konigsberg Lehrer am Institut fiir Kirchen- und Schulmusik der
Albertus-Universitat. Weil nicht alle Vertragsbedingungen eingehalten werden konnten, kehrte
er aber bald nach Gotha zuriick, wo er bis 1936 Dozent an der Deutschen Aufbauschule war.

AnschlieBend war er Dozent an der Hochschule fiir Lehrerbildung in Weilburg und seit
1939 Professor. Wihrend der Kriegszeit wurde diese Titigkeit unterbrochen durch Titigkeiten
an der Lehrerinnenbildungsanstalt in Koblenz und an der Hans Schlemm-Schule zu Limburg.
Nach Kriegsende lehrte er an dem neugegriindeten Padagogischen Institut in Weilbueg.

1955 wurde er pensioniert. Die Freude an der nun freien Zeit, die er fur die Musik und die
Komposition zu verwenden gedachte, wurde bald getriibt, da er immer stirker an der Parkin-
sonschen Krankheit litt.

Am 1. Juni 1968 starb er in Weilburg. Die Aussegnung fand durch einen Priester der Chri-
stengemeinschaft statt.



2 AuUs DEN LEBENSERINNERUNGEN VON OTTO STOLL

Nach seinem siebzigsten Lebensjahr begann Otto Stoll seine Erinnerungen an seine Kindheit
und Ausbildungszeit niederzuschreiben. Daraus stammen die nachfolgenen Ausziige. Sein Blick
war aber noch weiter zuriickgewandt. Er schrieb iiber die bis ins siebzehnte Jahrhundert zu-
rickverfolgte Familiengeschichte (des Familienzweiges Klein) einige romanhafte Episoden, die
er musikalisch mit: Adagio (Maria Magda) — Scherzo (Ein frohliches Fest) — Finale nebst einer
Coda (Johannes Klein, der letzte im Hause) iiberschrieb.

«Er ist bereits 71 Jahre alt, sieht die Enkel heranwachsen, fiir die er die Ahnengeschichte
schrieb.

Eines Abends saf3 er tiber die Blatter gebeugt, die Ausziige aus den Parramtsregistern dar-
stellten, und las die ersten Namen:

Johannes Klein, geboren ungefihr zwischen 1580 und 1590; seine beiden Kinder:

Georg, geb. 1622, und Maria Magda, geb. 1626.
Der Name regte eine Welt von Bildern in ihm an, die in ihren Strichen immer deutlicher wur-
den, Farbe bekamen durch das Hinschauen auf Zeitereignisse und Menschenbegegnungen.

Fir die zweite Erzihlung flossen die Quellen zahlreicher, fiir die dritte waren miindliche Er-
zéhlungen seiner GroBmutter, der altesten Tochter von Johannes Klein oft grundlegend.

Etwas blieb in dem Geschlechte lebendig vom Beginn bis auf diese Tage:

DIE LIEBE zur MUSIK!»

Johannes Klein der Alteste war «Opfermann, Organist, Landwirt und Dorfschreiber»; der
erste ,,Satz“ enthilt die unerfiillte Liebesgeschichte seiner Tochter Maria Magda zu einem
Medizinstudenten aus Schlesien. Johannes Christian Klein (1735-1775), sein Urenkel, erlebt
den Ubergang der Diakonatsschule in die Gemeindeschule. Die Kleins sind immer Lehrer und
Organisten, auch die Tochter heiraten meist Lehrer. Eine Begebenheit im Hause von dessen
Enkel Johannes Klein dem Jiingeren (1792-1856), dem Enkel von Johannes Christian und dem
Urgrof3vater von Otto Stoll schlieBt die ,,Sonate* ab.

Wie dieser Johannes Klein die Klein’sche Familiengeschichte beschlieBt, so beschlieBt Otto
Stoll die Familientradition als letzter Lehrer und Pianist. Seine Tochter, selbst Lehrerin heiratet
einen Lehrer. Von den Enkeln aber hat keiner diesen Beruf ergriffen und keiner hat das Kla-
vierspielen iiber den Hausgebrauch hinaus erlernt.

2.1 Die Noten des Faustwalzers

»Ich hatte nicht vergessen, wie einst mein Onkel den ‘Faustwalzer’ spielte. Ich fragte ihn
(Lehrer Schmidt) einmal schiichtern, ob er die Noten davon hitte. Er holte sie herbei und
zeigte sie mir. Ich fragte ihn, ob er mir die Noten acht Tage ausleihen wiirde. Nun, er gab sie
mir.

Wie war ich gliicklich! Ich bin nicht nach Hause gegangen, sondern gelaufen, die Chaussee
bis hinunter zur Wilhelmshiitte, dann abbiegend ins Lahntal mit seinem Ginster-, Schwarz-
dorn- und Weidengestriauch. Der Weg nach Hause dauerte mir zu lang. Ich setzte mich unter
einen Ginsterbusch, schlug die Noten auf und horte die Musik auch ohne Instrument. Als ich
nach hause kam, konnte ich schon mindestens zwei Seiten auswendig, die iibrigen eignete ich
mir in der Woche an, sodaf} ich den ganzen Walzer auswendig konnte. Ich habe ihn oft ge-
spielt, auch bei der Aufnahme in die Praparandenanstalt (in die er mit knapp vierzehn Jahren
aufgenommen wurde).«



2.2 Eine Anekdote aus der Berliner Studienzeit

»Unser Gesanglehrer war Prof. Rolle, zugleich Lehrer an einer Realschule in Berlin. Wie
man erzihlte, soll er als Solist in Oratorienkonzerten der Singakademie mitgewirkt haben, son-
derlich in Oratorien von Mendelssohn. Man nannte ihn die ,,Schlummerrolle, weil sein Vortrag
temperamentlos und langweilig war. Sein Lieblingsschullied war ,, Goldne Abendsonne”. Wie
Seminarlehrer Schreiner trug er einen Bart, nur etwas gewaltiger, und bei recht salbungsvollen
Reden strich er ihn selbstgefillig mit der rechten Hand. Er gehorte von Anfang an, wie Pleimes
und Schreiner, zu den mir mi3giinstigen Lehrern. Rolle konnte die Klavierfritzen nicht leiden,
und da ich der beste Klavierspieler war, mufite ich seine Abneigung ofters erfahren.

Auf einer Kneipe (die alten Herren waren zugegen, darunter Prof. Thiel und Rolle) wurde
ich zur Begleitung eines Kommersliedes durch den Prises an die Bierorgel abkommandiert. Ich
machte die Begleitung recht kunstvoll. Als das Lied gesungen war, auBerte Rolle: , Der Stoll
kann Klavier Spielen, aber kein Lied begleiten.“ Darauf entsetzte Blicke von Karl Thiel und
Léacheln von Kommilitonen. Um nun zu zeigen, wie es zu machen sei, ging Rolle an das Klavier
und begleitete den nachsten Gesang, und zwar in recht simpler Art.

Beim nichsten Gesang schickte mich der Prises (es war mein Freund Fritz Schliiter) wieder
zum Klavier. Ich begleitete die erste Strophe noch simpler als Prof. Rolle und steigerte die
Kunstfertigkeit mit jeder Strophe. Zum SchluB8 Schmunzeln und zustimmendes Getrampel und
Verlegenheit bei Rolle und Thiel.

Bei Rolle habe ich nichts gelernt, dagegen machte ich auBerhalb des Instituts meine Studi-
en.«

2.3 Zur Tétigkeit in der Militarkapelle (erster Weltkrieg)

»In der Probe wurden neue Noten verteilt. Wieviel falsche Tone durch Druckfehler gab es
da! Der Kapellmeister wuBte sich nicht zu helfen. Da ich auf Grund meines absoluten Gehors
jeden Fehler sogleich erkannte — es war ja noch keine moderne Musik — kam der Kapellmeister
aus dem Staunen nicht heraus.

In der Folge kam er dann mit Noten zu mir und bat mich, zu zwei Stiicken noch zwei
Hornstimmen zu setzen und anderes. Es machte mir SpaB3, die traditionelle Instrumentierung in
der Militarmusik nicht zu beriicksichtigen. So instrumentierte ich einmal und anderem das Lied
von Schubert ,,.Du bist die Ruh*, indem ich ein Horn die Melodie blasen lie3 und die Begleitung
den tiefen Klarinetten iibertrug. Das ganze klang recht gut. Ein eigentlicher Militirmusiker bin
ich nicht geworden, dazu fehlte mir die Begabung fiir die Blasinstrumente.

Auch mein Cellospiel war recht dilettantisch, ich hatte ja keinen Lehrer gehabt und konnte
nur solange eine Liicke ausfiillen, bis ein besserer kam.«



3 ZUM KOMPOSITORISCHEN SCHAFFEN

Sein Instrumental-Schaffen umfaBt zwei Sinfonien, die Orchestrierung einer vierhindigen Kla-
viersonate Mozarts, ein Streichquartett, eine Suite fiir Schulorchester und eine Orchestersuite
nach Motiven aus dem Ural. Diese Motive, entnommen aus ,Musik und Lieder der uralischen
Muselmanen®, Petersburg 1897, erscheinen des weiteren nicht nur in seiner «Ersten Chorsui-
te», sondern auch in Klavierkompositionen aus verschiedenen Zeiten.

Das Hauptschaffen erstreckt sich auf die Vokalmusik. Das groBte Werk ist das Festspiel in
funf Bildern , Elisabeth von Thiiringen®, bei dessen Erstellung - nach Chroniken, zeitgendssi-
schen Dichtungen und Quellen - die ehemalige Kollegin Luise Vogel mitwirkte. Es gibt eine
ganze Reihe von Messen, grolen Kantaten, einem Oratorium ,, Aus dem Hohenliede Salomo-
nis“ (in hebraischer und lateinischer Sprache) und auBer einer Johannes-Messe eine Kantate
zum Prolog des Johannesevangeliums (altgriechisch). Ein Werk trigt den Titel ,Was ist der
Mensch? mit Texten aus der Ilias. In seinen Liedern verarbeitete er vor allem Texte von
Friedrich Riickert, Rainer Maria Rilke, Friedrich Holderlin und Ruth Schaumann. Des weiteren
finden sich von ihm selbst iibersetzte russische (oder originalsprachliche) Texte von Lermont-.
joff, Tjutschew und Alexander Block. Unter den wohl iiber fiinfhundert verarbeiteten Texten
sind auch solche von Brentano, Eichendorff, Hermann Hesse, Ricarda Huch, Hermann Léns,
Christian Morgenstern, Paula von Preradovic, Rudolf Alexander Schroder, Reinhard Johannes
Sorge, Albert Steffen, sowie vor allem deutsche und russische Volkslied-Texte. Von manchem
Text gibt es mehrere Fassungen.

Von seinen Klavier-Kompositionen gibt es mehrere Binde, die zum Teil seiner Schwester
Gretel, die Pianistin war, und dem Enkel Rainer zugedacht waren. Diese enthalten einige sehr
anspruchsvolle Sonatinen, Priludien, Fugen und kleine Stiicke.

Manche seiner Werke hat Otto Stoll mit seinen Schillern aufgefiihrt. Sie sind aber nicht
weiter verbreitet, da er selbst niemals den Ehrgeiz dazu besaB. Er hat wohl auch einiges ge-
schrieben, das fiir eine bestimmte Situation gedacht war (Schulauffiihrungen), das meiste aber
aus innerer Begeisterung und Notwendigkeit. Zwar entstand das Hauptwerk der Elisabeth von
Thiringen anliBlich eines Jubildums, zu dem es einen kiinstlerischen Wettbewerb gab. Er hat
aber die Arbeit nicht eingereicht (und auch nicht rechtzeitig fertiggestellt), aus dem Gefiihl,
nicht fiir das Publikum und seine Erwartungen zu schreiben.

3.1 Musik und Lieder der uralischen Muselmanen

3.1.1 Herkunft der Motive

Im Jahre 1897 wurde in der achten Serie (2. Reihe) der «Mémoires de I’ Académie Impériale
des Sciences de St.-Pétersbourg - Classe des Sciences Historico-Philologiques» die Arbeit von
Sergei Gavrilovich Rybakov veroffentlicht: Eine Sammlung von Liedern und Tinzen der urali-
schen Muselmanen, wohl gegliedert nach bestimmten sozialen, das heiBt stammesbezogenen
Gesichtspunkten. Von diesen Melodien — aus dem russisch geschriebenen Werk — hat sich Otto
Stoll zu seinen Kompositionen inspirieren lassen.
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In den Jahren 1931 und 1932 wurden die ersten Kompositionen nach diesen Motiven fertig:
Zunichst die «Erste Chorsuite» fiir vierstimmigen Chor und Alt-Solo, in dem der Chor zum
groBten Teil instrumental eingesetzt wird. Sie enthilt die vier Lieder: Legende (Der Traum der
Maria), Liebeslied aus der Krim (Hockt dort ein Adler), Wiegenlied (Rosen, Tulpen bliihn im
Garten) und ein Thema mit Variationen (O du Flur, Blachgefield). Es entstand in demselben
Zeitraum die erste Fassung der Klavierkompositionen und wenig spiter die Orchestersuite.

3.1.3 Die spiéteren Bearbeitungen

Fast ein viertel Jahrhundert spater griff Otto Stoll nach der Pensionierung (1955) diesen
Stoff wieder auf und schuf eine Klavierkomposition, in der einige neue Melodien verarbeitet,
andere ausgelassen wurden. Wahrscheinlich aus der Vorbereitungszeit dazu stammt ein kleiner
Bogen mit sechs Stiicken, von denen eines nur in der ersten Fassung, die anderen nur in der
letzten Ausgabe vorkommen. Zwei Tinze hat Otto Stoll fiir zwei Klaviere bearbeitet (19597).
Es soll auch eine Ausgabe fiir drei Klaviere gegeben haben, die bisher nicht festgestellt werden
konnte.

3.2 Zur Ausgabe der Kompositionen in diesem Band

Unter Kapitel 4.1 wird die letzte Fassung vorgestellt, welche als endgiiltige betrachtet wer-
den sollte. Da die frithere einige Stiicke enthalt, die spater nicht mehr aufgenommen wurden,
wurde sie in Kapitel 4.2. angefiigt. Zugleich wurde damit beabsichtigt, den EntstehungsprozeB
mancher in beiden Fassungen vorhandener Stiicke deutlich werden zu lassen. Deshalb wurden
im Anhang auch die Abschrift einiger weniger Stiicke aufgenommen, welche in der Zwischen-
zeit entstanden und eine Vorarbeit fiir die groBe Komposition (4.1) darstellen diirften. In Kapi-
tel 4.3 werden die beiden vierhandigen Tinze wiedergegeben, welche die spiteste Fassung
dieser Stiicke darstellen.

Der Band gibt also nicht nur die letzte Fassung wieder, welche dem Klavierspieler empfoh-
len wird. Er mochte auch einen Einblick in die Entstehung bieten und die Art der Verarbeitung
aufzeigen. Dazu wurden die Stiicke auch mit den Originalmelodien verglichen und ihre Struk-
tur in groben Umrissen in Kapitel 5 skizziert.
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4
DIE KOMPOSITIONEN



