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ZUR AUSGABE

Die Neue Lisgt- Ausgabe (NLA) soll simtliche Musik-
werke Franz Liszts in einer Form vorlegen, die so-
wohl kritisch-wissenschaftlichen als auch praktischen
Anforderungen geniigt. Die 1907 begonnene, von
der ,Franz Liszt-Stiftung initiierte alte Gesamt-
ausgabe umfafite bis 1936 dreiunddreiBig Binde,
die jedoch nur einen Teil des gesamten Lebens-
werkes enthielten. Auch die einzelnen, in der Fol-
gezeit von englischen, amerikanischen, russischen
und ungarischen Musikgelehrten herausgegebenen
Liszt-Werke vermochten die verbliebene Liicke
nicht zu schliefen.

Die NLA ist in folgende zehn Serien gegliedert:
I Werke fiir Klavier zu 2 Hinden
IT Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 2 Hinden
ITT Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 4 Hinden und fiir zwei Klaviere
IV Werke und Bearbeitungen fiir mehrere In-
*  strumente
V Werke und Bearbeitungen fiir Orgel und Or-
gel mit sonstigen Instrumenten
VI Otchesterwerke
VII Werke fiir Klavier und Orchester
VIII Vokalwerke mit Klavier
IX Vokalwerke mit Orchester und mit mehreren
‘ Instrumenten

X Chorwerke a cappella

Die NLA bietet die Werke Liszts in ihrer end-
giiltigen Fassung. Abweichende Versionen ganzer
Werke werden nur dann wiedergegeben, wenn we-
sentliche Teile der Friihfassung in der endgiiltigen
Fassung nicht enthalten sind. Als Primirquellen
werden sowohl Autographe als auch die noch zu
Lebzeiten Liszts erschienenen Ausgaben ausgewer-
tet; Abschriften und Druckkorrekturen mit Liszts
eigenhindigen Eintragungen werden weitgehend
beriicksichtigt. Die Notation der Quellen ist nur
dort modernisiert, wo dieses keiner sinndeutenden
Einmischung gleichkommt. Editorische Anderun-
gen und Entscheidungen, die im Notentext bereits
vollzogen sind, werden in dem am SchluB eines
jeden Bandes wiedergegebenen Kritischen Bericht
(“Critical Notes™) aufgezeigt und begriindet.

VI

GENERAL PREFACE

The New Lisgt Edition (NLE) is to present all Ferenc
Liszt’s musical works in a form which will satisfy
all musicological and practical requirements. The
old complete edition which was initiated in 1907 by
the Ferenc Liszt Foundation had run to thirty-three
volumes by 1936 but these represented only part of
Liszt’s complete oeuvre. Even the various publica-
tions of individual works which have been brought
out by English, American, Russian and Hungarian
musical scholars since then have not been able to
fill all the gaps.

The NLE is divided into the following ten series:
I Works for piano solo
IT Transcriptions and arrangements for piano
solo
IIT Transcriptions and arrangements for piano
(four hands) and for two pianos
IV Works and arrangements for several instru-
ments
V Works and arrangements for organ solo and
for organ and other instruments
VI Orchestral works
VII Works for piano and orchestra
VIII Vocal works with piano
IX Vocal works with orchestra and with several
instruments

X A cappella choral works

The NLE presents Liszt’s works in their final form.
Variant versions of complete works are only includ-
ed where significant parts of the early version are
not included in the final version. Autographs and
editions which appeared in Liszt’s lifetime have been
used as primary sources; copies and proof-sheets
with corrections in Liszt’s hand have been taken
into consideration to a great extent. The notation
used in the sources has only been modernized where
no element of interpretation is thereby introduced.
Editorial alterations and decisions incorporated in
the musical text are enumerated and accounted for
in the Critical Notes printed at the end of each
volume.

Editorial alterations and additions have not been
designated by means of any typographical distinc-



Anderungen und Erginzungen der Herausgeber
werden, soweit sie auf Grund strenger Analogie
innerhalb eines Werkes vorgenommen wurden, ty-
pographisch nicht besonders gekennzeichnet, son-
dern lediglich im Vorwort oder Kritischen Bericht
allgemein erwihnt. Ebenso werden fehlende Ganz-
taktpausen, Triolen, Sextolen und unregelmiBige
Gruppen bezeichnende Ziffern sowie fehlende Bog-
chen von Vorschlagsnoten zur Hauptnote still-
schweigend erginzt. Herausgeberzutaten und -in-
derungen an musikalisch problematischen Stellen
werden dagegen im Notentext wie folgt gekenn-
zeichnet:

Buchstaben (Worte, dynamische Bezeichnungen,
tr-Zeichen) durch kursive Typen;

 Akzidenzien vor Hauptnoten, Stakkatopunkte
und -keile, Tenutostriche, Pausen (kleinere Werte)
und Fermaten, die Angabe Ped. und ihre Aufhebung
durch #, Akzente ( > und A) sowie Ornamente
durch Kleinstich;

Crescendo- und Decrescendo-Gabeln (—=—=—),
Pedalvibrato (——w ), Arpeggio- und Triller-
wellenlinien, Taktartbezeichnungen (zwischen den
Liniensystemen) sowie runde Klammern durch diin-
neren Stich;

Bogen durch Strichelung;

Taktstriche durch Punktierung.

Alle anderen *Erginzungen stehen in eckigen
Klammern.

Die Eigenheiten der Kompositions- und Notations-
weise Liszts warfen fiir die editorische Arbeit an
den Klavierwerken einige Probleme auf. So war
die originale Gruppierung von Achtelnoten und
kleineren Zeitwerten — entgegen den gebrauchlichen
Regeln fiir Balkierung und Aufteilung - immer
dann zu iibernehmen, wenn sie vom musikalischen
Verlauf her sinnvoll erschien. An Stellen, die in
den Vorlagen durch die Angabe guasi cadenga oder
durch eine Fermate als metrisch ungebunden ge-
kennzeichnet waren, wurde auf pedantische Rich-
tigstellung der Zeitwerte verzichtet. Die bei Liszt
nicht verkirzten SchluBBtakte auftaktiger Sitze wur-
den unverindert ibernommen. In zahlreichen Kla-
vierwerken lie Liszt die Melodiestimme in gro-
Berem, die Begleitung in kleinerem Stich wieder-
geben; ferner kennzeichnete er in seinen orchester-
artigen Klaviersitzen die Stimmfithrung innerhalb
eines Systems durch Halsung der oberen Stimme
nach oben und der unteren nach unten, wobei er

tion in so far as they have been introduced on the
grounds of strict analogy within a work; they have
in such cases merely been mentioned in the Preface
or Critical Notes. Similarly missing whole bar
pauses, triplets, sextuplets and figures designating
irregular groups of notes, and also slurs missing
from appoggiaturas to principal notes, have been
tacitly supplied. Editorial additions and alterations
in passages presenting particular musical problems,
on the other hand, have been indicated in the text
as follows: -

Letters (words, dynamic and trill signs) by italics;

Accidentals before principal notes, staccato dots
and dashes, tenuti, rests (of short duration) and fer-
matas, the indication Ped. and its cancellation by &,
accents (>andA) and also ornaments, by smaller
type;

Crescendo and descrescendo signs ( —— —=),
pedal vibrato (—\ ), arpeggios and wavy lines
denoting trills, time-signatures (between the staves)
and round brackets by fainter type;

Slurs by dotted lines;

Bar-lines by dots.

All other additions appear between square brack-
ets.

The peculiarities of Liszt’s method of composing
and notating his music presented the editors of the
piano works with several problems. Thus Liszt’s
grouping of quavers and notes of smaller value has
always been preserved, contrary to the normal rules
for stemming and note-grouping, when it seemed
to be of musical significance. In passages where
in the sources the indication gwuasi cadenga or the
use of a fermata indicate metric freedom, no attempt
has been made to make the time-values pedantically
correct. The unshortened final bars of those move-
ments which begin with an upbeat have been kept.
In many of his piano works Liszt printed the melo-
dic line in large type and the accompaniment in
smaller type; furthermore he makes clear in his piano
works of a more orchestral character the movement
of the parts within a stave by the use of upward-
pointing tails for the upper part and of downward-
pointing tails for the lower part, though he omits to
insert rests for passages where a part is silent. These

Vil



fir pausierende Stimmen keine Pausen setzte. Auch
diese Notierungen wurden unverindert iitbernom-
men. Phrasierungsbégen wurden dem Original ent-
sprechend belassen, selbst wenn sie der Lehre Rie-
manns entgegenstehen. Die Giiltigkeitsdauer ago-
gischer Bezeichnungen (ri., accel. etc.) ist durch ge-
strichelte Linien angezeigt: das Ende dieser Linien
bedeutet ein @ fempo, das in solchen Fillen dem-
zufolge nicht ausdriicklich angegeben zu werden
brauchte. Liszt verwendet die Bezeichnung strin-
gendo nicht nur auf das Tempo beziiglich, sondern
auch zur Bezeichnung des Charakters kleinerer oder
groflerer Abschnitte. Ritenuto bezeichnet ebenfalls
den Charakter (ein im Vergleich zum Grundtempo
zuriickgehaltenes, doch gleichmiBiges Metrum),
wogegen ritardando stufenweise Verlangsamung be-
deutet. Die bei Liszt in manchen Sitzen nur schein-
bar fehlende Anfangsdynamik ist in den originalen
Bezeichnungen dolce bzw. dolcissimo inbegriffen; sie
bedeuten zugleich piano bzw. pianissimo. Bei Liszt
entsprechen die verschiedenen Arten des Klavier-
anschlags teils dynamischen, teils klangfirbenden
Nuancen. Das Zeichen A bedeutet einen sich auch
auf den Charakter auswirkenden, schirferen Akzent,
das Zeichen > dagegen lediglich dynamische Her-
vorhebung. Der Staccatopunkt und das zur Be-
zeichnung des martellato bzw. staccatissimo dienende
keilformige Zeichen haben sich’ vermutlich gerade
in Liszts Schreibweise differenziert. Liszts Pedal-
zeichen fiir das rechte Pedal sind auf iltere, relativ
kurz nachklingende Klaviere bezogen. Modernere
Instrumente erfordern stellenweise einen hiufigeren
Pedalwechsel, fiir den erginzende Pedalzeichen zu
setzen waren. Die das linke Pedal betreffende Be-
zeichnung #na corda ist bei Liszt vielfach nicht wie-
der aufgehoben; die fehlende Bezeichnung #re corde
wurde unter Beriicksichtigung der dynamischen
Zeichen von Fall zu Fall erginzt. Fehlende Pedal-
zeichen bedeuten keinesfalls senga pedale; die Be-
“zeichnung armonioso hingegen verlangt reichlichen
Pedalgebrauch. Liszts Pedalzeichen lassen zuweilen
darauf schliefen, daBl er als stilistische Neuerung
bereits das Ineinanderklingen verschiedener Har-
monien verlangte. Die von Liszt angegebenen Fin-
gersitze gehen stets von der Konstitution seiner
eigenen Hinde aus, sind also nicht als allgemein
giiltig aufzufassen. Die Herausgeber haben daher
in vielen Fillen leichter ausfihrbare zusitzliche
Fingersatz-Bezeichnungen zugefiigt. Die bei Liszt
als Ossia angegebenen Textvarianten fir Klaviere
mit verschiedenem Tonumfang konnten reduziert
werden, da die Fassungen fiir Instrumente mit einer
Klaviatur von weniger als 7 Oktaven in der mo-
dernen Praxis uberflissig sind.

*
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notational peculiarities, too, have been incorporat-
ed without alteration. Phrasing has been left as in
the original, even when it is contrary to Riemann’s
principles. The length of the applicability of agogic
signs (r#t., accel. etc.) is shown by means of dotted
lines; the end of such a line denotes a tempo; the
actual words have therefore not been added. Liszt
employs the indication stringendo to cover not only
tempo but also the rather lively character of certain
shorter or longer passages. Ritenuto also refers to
character (a regular though rather slower metre in
comparison with the basic tempo), whereas ritar-
dando implies a steady slowing down. In some Liszt
movements which may seem to lack a first dynamic
marking the direction dolce ot dolcissimo may be taken
as indicating also piano or pianissimo. The various
kinds of keyboard touch correspond in Liszt partly
to dynamic nuances and partly to nuances of timbre.
The sign A denotes a rather sharp accent that af-
fects the character, whereas the sign > merely af-
fects dynamic emphasis. The staccato dot and the
wedge-shaped sign that designates martel/lato and
Staccatissimo were presumably differentiated in Liszt’s
notational practice. Liszt’s right pedal indications
refer to the older type of piano with a relatively
short reverberation. More modern instruments
demand in places a more frequent change of pedal;
the appropriate recommendations have been sup-
plied. Liszt frequently omits to cancel the indica-
tion #na corda for the left pedal; the missing #re
corde has been supplied where appropriate and with
regard to the dynamic markings. The absence of a
pedal sign must not be taken to mean senga pedale;
the indication armonioso on the other hand calls for
considerable use of the pedal. Liszt’s pedal mark-
ings occasionally permit the assumption that he
required the different harmonies to be allowed
to merge into each other—a stylistic innovation.
Liszt’s fingering is always based on the span of his
own hands and is not therefore to be considered as
generally applicable. In many cases the editors have
accordingly supplied alternative fingering which is
easier to execute. The variant passages which Liszt
indicated with an Ossia for use with pianos with a
limited range could be reduced as the versions for
instruments with a range of less than seven octaves
are unnecessary in modern practice.



Der Notenteil der NLA enthilt in Form von Fuf3-
noten Bemerkungen der Herausgeber zur Aus-
filhrung und Vortragstechnik, die den praktischen
Anforderungen gerecht werden sollen. Dabei wird
von dem Bestreben ausgegangen, nach Moglich-
keit stets im Sinne des ,,Liszt-Pidagogiums‘* zu
verfahren.

Budapest, Sommer 1969 Dr. Zoltin Gardonyi

Istvan Szelényi

(Deutsche Ubersetzung von Imre Ormay)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisyt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadengen | nach des Meisters Lebren pad-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (in den FuB-
noten des Notenteils abgekiirzt als |, L-P*).

The musical text of the NLE contains in the form
of footnotes all editorial suggestions appropriate to
practical considerations and performing technique.
The primary aim has always been to proceed as much
as possible in the spirit of the “Liszt Pedagogy”.*

Budapest, Summer 1969 Dr. Zoltin Girdonyi

Istvan Szelényi

(translated by Peter Branscombe)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadenzen | nach des Meisters Lebren pad-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (abbreviated
to “L-P” in the footnotes to the musical text).

IX



VORWORT

Die Festpolonpaise entstand, wie aus dem Manuskript
hervorgeht, am 14. Januar 1876, die Fassung fiir Kla-
vier viethindig einen Tag spiter, am 15. Januar in der
Villa d’Este bei Rom. Die Fassung fiir Klavier solo ist
bisher nicht im Druck erschienen. Quelle unserer Ver-
offentlichung ist das Autograph (The Pierpont Mor-
gan Library — The Heineman Foundation — New
York). Als erginzende Quelle diente eine von Liszt
verbesserte Kopie der vierhindigen Fassung (Goethe-
und Schiller-Archiv, Weimar).

Das Melodrama Der blinde Singer komponierte
Liszt 1875 zu einer Ballade von Alexei Konstantino-
witsch Tolstoi (,,Der Blinde‘‘). Der Sprecher wird in
diesem Werk von Klavier begleitet. Die Ubertragung
fiir Klavier solo entstand 1878 und wurde 1881 bei
Bessel in St.-Petersburg und im Verlag Leede in Leip-
zig zum erstenmal gedruckt. Als Quelle unserer Ver-
offentlichung dienten diese beiden Ausgaben. Als
erginzende Quelle wurde ein von Liszt verbessertes
Exemplar der ersten Ausgabe des Melodramas benutzt
(Bibliothek der Musikhochschule, Budapest).

Salve Polopia entstand 1863 gleichzeitig in zwei
Fassungen, fiir Orchester und fiir Klavier vierhindig.
Vermutlich stammt auch die Fassung fiir Klavier solo
aus dem Jahre 1863. Liszt hat das Werk in dem un-
vollendet gebliebenen Oratotium Sz. Stanislas zuerst
als Interludium, spiter als Schlufisatz verwenden wol-
len. Die Fassung fiir Klavier zweihindig wurde 1884
zum erstenmal von Kahnt in Leipzig herausgegeben.
Quelle unserer Veréffentlichung ist die Erstausgabe.

Deux polopaises wurden vermutlich zu Beginn der
siebziger Jahre des vorigen Jahrhunderts komponiert.
Die beiden Sitze entstanden ausdriicklich fiir das
Oratorium S?. Stanislas, doch sind sie nur in einer
Form, fiir Klavier zweihindig, notiert. In diesen Nie-
derschriften fehlen die Bogen, Angaben zum Ge-
brauch des Pedals sowie dynamische und Vortragsbe-
zeichnungen. Im Druck sind die Sitze bisher nicht er-
schienen. Entsprechend dem Charakter des Oratori-
ums hat Liszt in den beiden obigen Werken auch pol-

nische Melodien verwandt. Ab Takt 53 von Salve Po-

lonia zitiert er den Anfang des Liedes ,,Boze co§ Pols-
k¢** (O, Gott, der Du Polen). Den Text des Liedes
schrieb Alojzy Felifiski (1771—1820), die Musik kom-
ponierte wahtscheinlich 1816 ein Offizier namens Jan

PREFACE

According to the evidence presented by the autograph
manusctipt, the Festpolopaise was written on 14th
January, 1876, and its piano duet version one day
later, on 15th January, near Rome in the Villa d’Este.
The piano solo version has never before been pub-
lished. The soutce used for this edition was the auto-
graph manuscript (The Pierpont Morgan Library,
—The Heinemann Foundation,—New York). As a
supplementaty soutce a copy of the piano duet version
corrected by Liszt was used (Goethe and Schiller Ar-
chives, Weimar).

Liszt composed the melodrama Der blinde Singer in
1875 as a setting of Alexey Konstantinovich Tolstoy’s
ballad ‘‘The Blind Man’’. In the melodrama the natra-
tor is accompanied by the piano. The transcription for
piano solo dates from 1878 and was published by Bessel
in St. Petersburg and by Leede in Leipzig in 1881.
These two editions were used as sources for the present
edition. A copy of the first edition of the melodrama,
corrected by Liszt served as a supplementary source (the
library of the Academy of Music, Budapest).

Salve Polopia was composed in 1863, in two ver-
sions: one for orchestra and one for piano duet. The
piano solo version was presumably written in 1863,
too. Liszt intended to use the work first as an interlude
and later as the final movement of his unfinished ora-
totio Sz Stanislas. The piano solo version was first
published in 1884 by Kahnt in Leipzig. The first edi-
tion was used as source for the present edition.

Deux polonaises probably date from the beginning
of the 1870s. These two movements were written ex-
plicitly for the oratotio Sz. Stanis/as, but they were
notated in one form only—for piano solo. In the mu-
sic there are no pedal or dynamic markings, no slurs
and no other performing instructions. The pieces have
hitherto not been published. In the polonaises Liszt
made use of Polish melodies, as is appropriate to the
character of the oratorio. Starting in bar 53 of Salve
Polonia there is a quotation of the song ‘‘Boze cos
Polskg’’ (O Lotd who has quarded Poland). The
text of the song was written by Alojzy Felifiski
(1771—1820) and the music was probably written by a
military officer called Jan Nepomucen Kaszewski in
1816. This patriotic-religious song once encouraged
Polish rebels. The other Polish melody (see Polopaise



Nepomucen Kaszewski. Dieses patriotisch-religiése
Lied hat einst die polnischen Aufstindischen begei-
stert. Die andere polnische Melodie (s. Polonaise II,
Takt 253; Salve Polonia, Takt 254), det sog. Dgbrow-
ski Mazurek, ist ein revolutionires Lied der polnischen
Legionire des Generals Jan Henrik Dabrowski
(1755—1818), die in Italien in der Armee Napoleons
kimpften. Jozef Wybicki (1747—1822) schrieb den
Text 1797, die Melodie kommt méglicherweise aus
dem Volke (Mazuren). Dieses Lied ist seit 1927 auch

offiziell die Nationalhymne Polens.) Als Quelle -

unserer Verdffentlichung dienten die Autographe
(Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

O Roma nobifis entstand 1879, zunichst fiir ge-
mischten Chor mit Klavietbegleitung.? Die Klavier-
iibertragung stammt wahrscheinlich aus der gleichen
Zeit. Die urspriingliche Melodie der Hymne kann
nach den kritischen Anmerkungen von Dr. Philipp
Wolfrum (s. Breitkopf-Gesamtausgabe. Band V/7)
auf einen Pilgergesang aus dem 7. oder 8. Jahrhundert
zuriickgefiihrt werden, der Komponist der von Liszt
bearbeiteten Melodie ist jedoch der Palestrina-
Biograph Abbate Giuseppe Baini (1775—1844). Uber
den Notenreihen gibt Liszt den Text der Fassung fiir
Chor und Klavier an, nimlich die 1. Strophe der
Hymne. Zu Lebzeiten Liszts ist keine der Fassungen
im Druck erschienen. Die Fassung fiir Chor und Kla-
vier wurde zum erstenmal 1936 in der Gesamtausgabe
bei Breitkopf veroffentlicht. Die Klavieriibertragung
blieb bis heute unveréffentlicht. Quellen unserer Aus-
gabe sind die zwei Autographe (Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar und Biblioteca Musicale Governativa
del Conservatorio di Musica Santa Cecilia, Sezione Ac-
cademica, Rom?).

San Francesco — preludio per il Cantico del Sol, di
San Francesco entstand laut Autograph 1880 gleich-
zeitig in zwei Fassungen: fiir Orgel und fiir Klavier. In
der Musik dieses Werkes hat Liszt die Anfangsthemen
seiner 1862 komponierten und 1880—1881 iiberat-

beiteten Kantate Cantico de/ So/ di San Framcesco

d'Assisi verwendet. Die Klavierfassung ist bis heute
nicht im Druck erschienen. Quellen unserer Verof-
fentlichung sind das Autograph (The Pierpont Mor-
gan Library, The Mary Flagler Caty Music Collection,
New York) und eine von Liszt verbesserte Kopie
(Goethe- und Schillet-Archiv, Weimar).

D Fiir die Mitteilung der Angaben iiber die polnischen Melodien
mochten wir auf diesem Wege Herrn Aleksander Pawlak (Poz-
nafi) danken.

?) Siehe La Mara, Franz Liszt’s Briefe VII. Leipzig: Breitkopf &
Hirtel 1902. 252, 257.

3) Fiir die Uberlassung der Fotokopie des Autographs danken wir
Herrn Dr. Liszl6 Eésze.

II, bar 253; Salve Polopia, bar 254) is the so-called
“‘Dgbrowski-Mazurek’’, the revolutionaty song of Jan
Henrik Dabrowski’s (1755—1818) Polish legionaries
fighting in Napoleon’s army in Italy. The words were
written in 1797 by Jézef Wybicki (1747—1822) and
the melody is supposedly of folk origin (mazur). Since
1927 this song has been Poland’s official national an-
them.” The autograph manuscripts were used as
sources for this edition (Goethe and Schiller Archives,
Weimar).

O Romga nobifis was written in 18792, originally for
mixed choir with piano accompaniment. The piano
transcription probably dates from the same time. Ac-
cording to Dr. Philipp Wolfrum’s critical notes (see
Breitkopf’s complete edition, volume V/7) the orig-
inal melody of the hymn can be traced to a 7th or 8th
century pilgrim song, whereas the writer of the mel-
ody used by Liszt was Palestrina’s biographer Abbate
Giuseppe Baini (1775—1844). Above the staves Liszt
gives the text from the choir with piano vetsion, the
first verse of the anthem. Neither version was pub-
lished during Liszt’s lifetime. The choir with piano
version was first published as part of the Breitkopf
complete edition in 1936. The piano atrangement up
to now has not been published. The sources for the
present edition were the two autograph manusctipts
(Goethe and Schiller Archives, Weimar and Biblioteca
Musicale Governativa del Consetvatotio di Musica
Santa Cecilia, Sezione Accademica, Rome?).

As the autograph manuscript shows, San Francesco
—preludio per il Cantico del Sol, di San Francesco
dates from 1880 in two versions: for organ and for pi-
ano. In this work Liszt made use of the opening themes
of the cantata Cantico del Sol di San Francesco d’Assisi
which he had written in 1862 and revised in 1880—81.
The piano version has hitherto not been published.
The source used for this edition was the autograph
manuscript in the Pierpont Morgan Library (Maty
Flagler Cary Music Collection), New York, together
with a copy corrected by Liszt (Goethe and Schiller Ar-
chives, Weimar).

The Cantico di San Francesco is a free adaptation of
the musical material from the above mentioned can-
tata for baritone solo, male choit, organ and orchestra.

1) Thanks are due to Alexander Pawlak (Poznafi) for information
concerning Polish melodies.

%) See La Mara, Franz Liszt's Briefe VII (Breitkopf & Hirtel, Leip-
zig, 1902), 252, 257.

3) Thanks are due to Dr. Laszlé E8sze for the photocopy of the
autograph,
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Cantico di San Francesco, komponiert fiir Bariton

solo, Minnerchor, Orgel und Orchestet, ist eine freie
Bearbeitung des musikalischen Materials der beim
vorangegangenen Stiick bereits genannten Kantate
aus dem Jahre 1881. Dieses Klavierwerk ist ebenfalls
bisher nicht im Druck erschienen. In der Kantate und
in ihren Ubertragungen hat Liszt auch den aus dem
14. Jahrhundert stammenden Gesang ,,In dulci jubi-

lo** verarbeitet. Andere Themen aus Cantico del Sol

sind auch in Liszts Klavierstiick A/fe/uja und in seinem
Werk Hosannah fiir Orgel und Posaune ad libitum zu
finden. Quelle unserer Verdffentlichung ist das Auto-
graph (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

Den 2. Mephisto-Walzer hat Liszt Ende 1880, An-
fang 1881 fiir Orchester komponiert. Nach der Buda-
pester Urauffithrung am 9. Marz 1881 hat er das
Saint-Saéns? gewidmete Werk griindlich iiberarbeitet
und dann auch fiir Klavier zweihindig und vierhindig
iibertragen. Mit diesen Kompositionen wurde er in
sehr kurzer Zeit fertig, denn bereits Ende Juni 1881
schrieb er in einem Brief®, daf er die (verbesserte)
Abschrift aller drei Fassungen an den Verlag abge-
sandt habe. Der Verlag, Fiirstner in Berlin, hat diese
Manuskripte bereits am Ende des gleichen Jahres het-
ausgegeben. Quellen unserer Veréffentlichung sind
die Erstausgabe sowie eine von Liszt verbesserte Ko-
pie, die als Stichvorlage der Erstausgabe diente (Mu-
siksammlung der Széchényi Nationalbibliothek, Bu-
dapest).

Das Stiick Ungarns Gott entstand 1881, und zwar
urspriinglich fiir Bariton solo, Minnerchor ad lib. und
Klavier, doch hat Liszt es wenig spiter auch fiir Kla-
vier solo und fiir Klavier, linke Hand allein umgear-
beitet. Alle drei Fassungen erschienen noch im glei-
chen Jahr in Budapest im Verlag Taborszky & Parsch.
In den Klavierausgaben hat Liszt dem Anfang des
Stiickes auf einem gesonderten Blatt die ersten sechs
Zeilen des Gedichtes ,,A magyarok istene‘‘ (Der Gott
der Ungarn) von Pet8fi® ungarisch und in der deut-
schen Ubersetzung vorangestellt. Den Klavierfassun-

4) Camille Saint-Saéns (1835—1921) war ein franzésischer Kom-
ponist. Die Urauffithrung seiner Oper ,,Samson und Dalila**
hat Liszt 1877 in Weimar dirigiert, 13 Jahre vor der etsten Auf-
fiihrung in Paris.

5) Vgl. La Mara, Franz Liszt’s Briefe VII. Leipzig: Breitkopf &
Hirtel 1902. 320.

6) Sandor Petsfi (1823—1849), einer der hervorragendsten Ge-
stalten der ungatischen Dichtkunst, war in der Pester Revolu-
tion von 1848 Fiihrer der ,,Mirzjugend‘* In seiner Dichtung
trat er fiir die nationale Unabhingigkeit und die Weltfreiheit
ein und begeisterte zum Freiheitskampf. Am 31. Juli 1849
fand er in der Schlacht bei Segesvir in Siebenbiirgen den Hel-
dentod.
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The piece dates from 1881. This piano work has not
been published up to now. In both the cantata and
the transcriptions of it Liszt also included an arrange-
ment of the 14th century song beginning ‘‘In dulci
jubilo’’. Other themes from the Cantico de/ So/ can
be found in Liszt’s own piano piece A//e/usa and in his
Hosapnah for organ and obbligato trombone. The
source used for this edition was the autograph manu-
script (Goethe and Schiller Archives, Weimar).

Liszt composed the 2. Mephisto-Walzer for orches-
tra-at the end of 1880 and the beginning of 1881.
After the first performance of the work dedicated to
Saint-Saéns? in Budapest on 9th March, 1881, Liszt
revised it thoroughly and transctibed it for piano solo
and also for piano duet. This work was carried out very
quickly, for as early as the end of June, 1881, Liszt
wrote in a letter®) that he had already sent the correct-
ed copy of all three versions to the publisher. These
manuscripts were then published by the end of the
same year by Fiirstner, in Betlin. The source used for
the present edition was the first edition, together with
a copy corrected by Liszt which served as the engraving
manuscript for the first edition. (Music Division of the
National Széchényi Library, Budapest).

Ungarns Gort dates from 1881. It was originally
written for baritone solo with ad lib. male choir and
piano but shortly afterwards Liszt transcribed it for pi-
ano solo and for piano with left hand only. All three
versions were published in the same year by Taborszky
and Parsch in Budapest. At the beginning of the piece,
Liszt quotes in the editions on a separate page the first
six lines of Petdfi’s ©® poem ‘‘A magyarok istene’’
(God of the Magyars) in their original form (in Hun-
garian) and in German, too. The piano versions were
followed not much later by an organ (harmonium) so-
lo version (first published in 1882 by Taborszky and
Parsch in Budapest). In a letter” Liszt also mentions a
version for baritone solo with orchestra. The source for

4 Camille Saint-Saéns (1835—1921), French composer. Liszt
conducted the very fitst performance of his opera ‘‘Samson et
Dalila’’ in Weimar in 1877, thirteen years before the first per-
formance in Paris was staged.

5) Cf. La Mara, Franz Liszt’s Briefe VII (Breitkopf & Hirtel, Leip-
zig, 1902), 320.

6) Sandor Petdfi (1823—1849), one of the outstanding poets of
Hungary, leader of the ‘‘March Youth’’ in the Pest trevolution
in 1848, advocate in his poetry of national independence and
wortld freedom, inspiting enthusiast in the war of indepen-
dence. Died a heroic death in the battle at Segesvir in Transyl-
vania on 31st July 1849.

7) See La Mara, Franz Liszt’s Briefe II (Breitkopf & Hiirtel, Leip-
zig, 1893), letter No. 303, and complementarily Margit Pra-



gen folgte bald darauf eine Ubertragung fiir Orgel so-
lo (Harmonium), deren Erstausgabe bei Taborszky &
Parsch, Budapest, 1882 etschien. In einem Brief”
erwihnt Liszt auflerdem noch eine Version fiir Bariton
solo und Orchester. Quellen der votliegenden Versf-
fentlichung fiir die zweihindige Fassung sind ein
Exemplar der Erstausgabe aus dem Liszt-Nachlaf}
(Bibliothek der Musikhochschule, Budapest) sowie das
Autograph (Musiksammlung der Széchényi National-
bibliothek, Budapest). Als erginzende Quelle wurde
die Erstausgabe der Fassung fiir Klavier, linke Hand
verwandt. Als Quelle der Fassung fiir Klavier, linke
Hand diente ein Exemplar der Erstausgabe aus dem
Liszt-Nachlafl (Bibliothek der Musikhochschule, Bu-
dapest) und als erginzende Quelle die Erstausgabe
und das Autograph der Fassung fiir Klavier zwei-
hindig.

Zur Komposition des Stiickes Vorn der Wiege bis
zum Grabe wurde Liszt durch eine Zeichnung von Mi-
haly Zichy® mit dem Titel ,,Du berceau jusqu’au cer-
cueil*?) angeregt, die Liszt am 6. April 1881 in Wien
von dem Kiinstler erhielt. Das Stiick entstand ur-
spriinglich 1881 fiir Klavier zweihiindig.'® Kurz dar-
auf komponierte Liszt auch die Fassung fiir Klavier
vierhindig. Letztere wich aber von der zweihindigen
Fassung ab, die Liszt dann nachtriglich entsprechend
der vierhindigen Fassung iiberarbeitete. Aus dieser
spdteren zweihindigen Fassung entstand auch eine
Fassung fiir Orchester.!) Die Fassung fiir Klavier solo
erschien erstmals 1882 in Berlin bei Bote & G. Bock,
und zwar als erste von den drei Fassungen, allerdings
als Klavierauszug mit einer Reproduktion der Zeich-
nung von Mihily Zichy auf dem Titelblatt. Entgegen

7) Siehe La Mara, Franz Liszt’s Briefe II. Leipzig: Breitkopf
& Hiirtel 1893, Brief Nr. 303 — sowie als Erginzung: Margit
Prahics: Franz Liszt, Briefe aus ungarischen Sammlungen
1835—1886.Budapest: AkadémiaiKiad6— Kassel: Birenreiter-
Verlag 1966. Brief Nr. 504.

Mihaly Zichy (1827—1906), ungarischer Maler und bester II-
lustrator seiner Zeit. Liszt hat seine Kunst sehr hoch geschitzt.
Diese Zeichnung, deren Original verloren ging oder vermifit
ist, darf nicht mit Mihaly Zichys sog. Rotulus dhnlichen In-
halts, 30 x 300 cm grof}, verwechselt werden. Letzterer ist eine
Bleistiftskizze zu dem Freskofries eines Konzertsaales. Vermut-
lich entstand sie frither als die Titelblattzeichnung. Der Inhalt
der 15 Szenen bezieht sich darauf, wie die Musik den Men-
schen das ganze Leben hindurch begleitet. Es ist nicht be-
kannt, ob Liszt diese Skizze kannte, in deren 13. Szene er
selbst als Kapellmeister bei der Auffiihrung eines Oratoriums
gut zu erkennen ist. Die Skizze befindet sich gegenwirtig in
Budapest, im sog. Arany-Saal der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften.

10) Siehe La Mara, Franz Liszt’s Briefe VIL. Leipzig: Breitkopf &

Hiirtel 1902. 321.

) Siehe Margit Prahacs: Franz Liszt, Briefe aus ungarischen
Sammlungen, op. cit. 243, 418.

8

~

9

=

the present edition was in the case of the piano solo
version a copy of the first editon which came from the
Liszt estate (the library of the Academy of Music, Bu-
dapest), together with the autograph manuscript (Mu-
sic Division of the National Széchényi Library, Buda-
pest). As a supplementaty source the first edition of
the left hand version was used. For the left hand ver-
sion a copy of the first edition was used as a source
which came from the Liszt estate (the library of the
Academy of Music, Budapest) and as a supplementary
source the first edition and the autograph manuscript
of the piano solo version.

Inspiration for Vor der Wiege bis zum Grabe was
provided by Mihily Zichy’s® drawing 9 ‘‘Du berceau
jusqu’au cercueil’” which Liszt got from the artist on
6th April, 1881 in Vienna. The piece was originally
written for piano solo in 1881'). Liszt composed the
piano duet version shortly after that. This version
deviated from the piano solo vetsion which Liszt later
revised to agree with the piano duet version. From this
form of the solo version an orchestral version was also
prepared!). The piano solo vetsion was published in
1882 by Bote & G. Bock, Betlin, the first of the three
versions to be printed, but as a piano arrangement,
with a reproduction of Mihily Zichy’s drawing on the
title page. The piece, in spite of the title page text, is
only insofar an arrangement, as it includes in several
places in small notes significant instrumental parts
which were omitted from the piano version for techni-
cal reasons. In the final analysis the musical material
deviates at several points from the orchestral and pi-
ano duet versions. The source used for the present edi-
tion was the first edition.

hics, Franz Liszt, Briefe aus ungarischen Sammlungen
1835—1886 (Akadémiai Kiadé, Budapest—Birenreiter-Ver-
lag, Kassel, 1966), letter No. 504.

8 Mihily Zichy (1827—1906), Hungarian painter, the best
illustrator of his time. His art was greatly admired by Liszt.

9) This drawing, the original of which is either lost or its where-
abouts are unknown, should not be confused with a similar Zi-
chy work measuring 30 x 300 cm. This is a pencil sketch for a
concert hall fresco-frieze. It was probably done earlier than the
title page illustration. The fifteen scenes portray music accom-
panyig man throughout his life. It is not known whether Liszt
knew this sketch, in the thirteenth scene of which he Bimself is
easily recognizable as the conductor in an oratorio peformance.
This sketch is at present in the Arany Room of the Hungarian
Academy of Sciences in Budapest

10) See La Mara, Franz Liszt’s Briefe VII (Breitkopf & Hiirtel, Leip-
zig, 1902), 321.

1) See Margit Prahics: Franz Liszt, Briefe aus ungarischen Samm-
lungen, above mentioned edition, 243, 418.
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dem Text auf dem Titelblatt ist das Stiick jedoch nur
insofern ein Klavierauszug, als an mehreren Stellen
die aus technischen Griinden in der Klavierfassung
fehlenden wichtigen Instrumentalstimmen mit klei-
nen Noten angegeben werden. Die Musik weicht an
mehreten Stellen von der Orchesterfassung und auch
von der Fassung fiir Klavier vierthindig ab. Unserer
Verdffentlichung lag die Erstausgabe als Quelle zu-
grunde.

Das Lied Nonnenwerth'? hat Liszt spitestens 1841
zu einem Gelegenheitsgedicht von Fiirst Felix Lich-
nowsky'» komponiert. Die Klavieriibertragung dieses
Liedes ist in vier Fassungen iibetliefert. Die einfachste
und nach unserer Annahme die erste Fassung ent-
stand gleichzeitig mit dem Lied oder nicht viel spiter
und erschien 1843 erstmals unter dem Titel Elégie pour
ptano seuw!/ in der Ausgabe ,,Album de piano du
Monde Musical‘‘ bei Aux Bureaux du Monde Musical
in Paris, Plattennummer B. L[atte]. 3280. 2. Diese
Fassung sowie ihre Erstausgabe ist in den Werkver-
zeichnissen nicht aufgezihlt. Im Laufe der Erarbei-
tung der zweiten Fassung (Raabe 213; The New Grove
534) arbeitete Liszt den Klaviersatz betrichtlich um.
Die Kadenz nach dem 3. Takt, die Ossias mit dem
Vermerk pia difficile sowie die kadenzartige Form der
Kode wurden damals in das Werk eingefiigt. Sie er-
schien wahrscheinlich 1843 oder 1844 unter dem Titel
Die Zelle in Nonnenwerth. Elegie fiir das Pianoforte
bei Eck & Co. in Kéln. Diese Fassung war fiir das Al-
bum von Marie d’Agoult'¥ entstanden, ein Hinweis

12) Nonnenwerth ist eine kleine Rheininsel in Deutschland zwi-
schen Bonn und Koblenz, wo Liszt mit Marie d’Agoult und
seinen Kindern dreimal (1841, 1842 und 1843) den Sommer-
urlaub verbrachte. Die ins 12. Jahrhundert zuriickgehende
Benediktinerinnenabtei auf der Insel bestand bis 1802. Seit
1854 befindet sich die Insel im Besitz der Franziskanerinnen.
Die Gebiude auf der Insel werden als Midchengymnasium
und -internat genutzt.

13) Fiirst Felix Maria Vincenz Andreas Lichnowsky (1814—1848),
ein Enkel von Karl Lichnowsky, dem Mizen Beethovens, war
rechtsradikaler Politiker, Schriftsteller und Redner, der beim
Frankfurter Aufstand ermordet wurde. Er war ein Freund Liszts
und zihlte zu seinen Begleitern auf seinen Konzertreisen. In
bezug auf seine Rolle bei det Entstehung von Nonnenwerth
und auf andere Ubertragungen des Stiickes siehe die Studie
von Otto Goldhammer in der Erstausgabe der 2. Fassung des
Liedes: ,,Franz Liszt, Nonnenwerth, Lied fiir eine Singstimme
undKlavier. Zweite, bisher unveréffentlichte Fassung. Her-
ausgegeben von den Nationalen Forschungs- und Gedenk-
statten der klassischen deutschen Literatur in Weimar, 1961°".
S. 12—14.

4) Comtesse Marie d’Agoult geb. de Flavigny (1805—1876),
franzosische Schriftstellerin, die unter dem Namen Daniel
Stern schrieb, war von 1835 bis zu ihrer endgiiltigen Trennung
1844 Liszts Lebensgefihrtin und Mutter seiner drei Kinder.
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It was in 1841 at the latest that Liszt wrote his song
Nonnenwerth'? to a poem by Felix Lichnowsky!?). The
piano transcription of the song is known in four ver-
sions. The simplest and presumably the first version
was written at the same time as the song or not much
later and was first published in 1843 under the title
Elégie pour piano seul in the edition ‘‘Album de pi-
ano du Monde Musical”’ by Aux Bureaux du Monde
Musical in Paris, plate number B. L[atte]. 3280. 2.
This version and its first edition are not included in
the catalogue of Liszt’s works. When working on the
second version (Raabe 213; The New Grove 534) Liszt
thoroughly revised the piano writing. It was then that
the cadence after the 3rd bar, the piz difficile ossias
and the cadence-like coda got into the work. It was
probably first published in 1843 or 1844 by Eck & Co.
in Cologne under the title Die Zelle in Nonnenwerth,
Elegie fiir das Pianoforte. This version was written for
the album of Marie d’Agoult'¥) but this is referred to
only on the title page of the first edition. On the title
page of the second edition which was printed from the
same plates no mention is made of it. The transcrip-
tion was also published without alteration by Maurice
Schlesinger (Paris, 1844) and Friedrich Hofmeister
(Leipzig, 1872)"). Meanwhile Liszt also produced a
somewhat revised version of the piano work under the
title Feuille d'album No. II. In the course of the re-
vision he omitted the ossias of the earlier version and
apart from a few minor corrections he altered 15 bars
in the coda. This new, as a matter of fact, third version

12) Nonnenwerth is a small island in the Rhine in Germany, be-
tween Bonn and Koblenz, where Liszt stayed during the sum-
mets of 1841, 1842 and 1843 with Marie d’Agoult and her
children. The island’s 12th century (1122) Benedictine abbey
survived until 1802. Since 1854 the island has belonged to
Franciscan nuns and the building on it functions as a girl’s sec-
ondary school and college.

13) Count Felix Maria Vinzenz Andreas Lichnowsky (1814—1848),
grandson of Karl Lichnowsky, Beethoven'’s patron, radical right
wing politician, writer and orator who was murdered in the
Frankfurt uprising. Friend of Liszt who accompanied him on
his concert tours. As regards his role in the writing of Noznnen-
werth and the other transcriptions of the piece see Otto Gold-
hammer’s study in the first edition of the second version of the
song: ‘‘Franz Liszt, Nonnenwerth. Lied fiir eine Singstimme
und Klavier. Zweite, bisher unveréffentlichte Fassung. Her-
ausgegeben von den Nationalen Forschungs- und Gedenk-
stitten der klassischen deutschen Literatur in Weimar, 1961"’,
p. 12—14,

14) Marie d’ Agoult, née Countess Marie de Flavigny (1805—1876),
known by the pseudonym Daniel Stern was a French writer,
Liszt’s partner from 1835 until their final separation in 1844,
mother of Liszt’s three children.

15) It was recently published by Editio Musica, Budapest, Z. 12 023
where it figured as the first version yet.



darauf ist aber nur auf dem Titelblatt der Erstausgabe
zu finden. Das Titelblatt der zweiten Ausgabe, die
von den gleichen Platten hergestellt wurde, enthiilt die-
sen Hinweis nicht mehr. Die unverinderte Ubertra-
gung wurde auch von Maurice Schlesinger (Patis 1844)
und Friedrich Hofmeister (Leipzig 1872) herausgege-
ben.! Liszt verdffentlichte jedoch unter dem Titel
Feuille d'album No. II auch eine etwas iiberarbeitete
Form dieses Klavierstiickes. Bei der Uberarbeitung
lie er die Ossias der fritheren Fassung weg, und ne-
ben einigen geringfiigigen Korrekturen verinderte er
15 Takte in der Koda. Diese neue, bereits dritte Fas-
sung erschien 1843 bei E. Mayaud in Paris und dann
1849 oder 1850 bei Schuberth in Leipzig. Ende 1880
iberarbeite Liszt die zweite Form der Klavierfassung
erneut grundlegend. Diese vierte Fassung erschien
1883 unter dem Titel Die Zelle in Nonnenwerth, Ele-
gte als Beilage der Neuen Musikzeitung bei P. J. Ton-
ger in Kéln. Liszt hat auch die urspriingliche Form des
Liedes zweimal iiberarbeitet, diese Bearbeitungen ste-
hen jedoch mit den spiteren Versionen der Klavier-
iibertragung in keinem Zusammenhang. Das Lied hat
Liszt auch noch fiir Klavier viethindig und fiir Violine
mit Klavierbegleitung bearbeitet, und die Musik hat
er sogar noch in einem anderen Lied Elégie (En ces
lieux tout me parle d'elle) zu einem Text von Estienne
Monnier verwendet. Als Quellen der vorliegenden
Veroffentlichung dienten die genannten Ausgaben
der 3. und 4. Fassung des Klavierwerkes sowie ein Au-
tograph der 4. Fassung (Goethe-und Schiller-Archiv,
Weimar).

Vom Ungarischen Kénigslied sind vermutlich alle
Fassungen 1883 entstanden. Fiir den Verlag hat Liszt
die Fassungen wie folgt aufgezihlt:'® ,,1. Orchester,
— ohne Gesang. 2. Minner Chor, — Tenor und Bass,
ohne Begleitung. 3. Gemischter Chor, — Sopran,
Alt, Tenor und Bass, — ohne Begleitung. 4. Minner
Chor, mit [Klavier- oder Orchester-] Begleitung.
5. Gemischter Chor, mit [Klavier- oder Otchestet-]
Begleitung. 6. Baryton Solo Stimme, mit Pianoforte
oder Orchester-Begleitung. 7—8. Pianoforte Tran-
scriptionen, 2 und 4 hiindig, ... 9. Knaben- oder Mid-
chen Chor, ... mit oder ohne [Klavier- odet Otche-
ster-] Begleitung.‘’ Die Hauptvariante (6.) hat Liszt
als Auftragswerk anlifllich der Eréffnung des Buda-
pester Koniglichen Opernhauses komponiert. Bei der

15) Ihre Neuausgabe s. Editio Musica Budapest, 1981, Z. 12 023,
wo sie noch als Erste Fassung angegeben ist.

16) Das Originalmanuskript dieser Aufzihlung befindet sich im
Institut fiir Musikwissenschaft der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften. Signatur: C. 576/1969 (aus dem Nachlafi von
Ervin Major).

was published in 1843 in Paris by E. Mayaud, and
then in 1849 or 1850 in Leipzig by Schuberth. At the
end of 1880 Liszt again made a thorough revision of
the second form of the piano vetsion. This fourth ver-
sion was published in 1883 by P. J. Tonger in Cologne
as a supplement to the Neue Musikzeitung under the
title Die Zelle in Nonnenwerth, Flegie. Liszt revised
the original form of the song on two occasions but these
revisions have no connection with the later versions of
the piano transcription. He furthermore arranged the
song for piano duet and for violin and piano, and he
even used the music in another of his songs, the Flégze
(En ces lieux tout me parle d'elle), to words by Estien-
ne Monnier. The sources used for the present edition
were the above mentioned editions of the third and
fourth versions of the piano work, together with an
autograph manuscript of the fourth version (Goethe
and Schiller Archives, Weimar).

All versions of the Ungarisches Konigslied probably
date from 1883. Liszt details the vetsions for the pub-
lisher as follows'®: ‘‘1. orchestra—without voice;
2. male choir—tenor and bass, without accompani-
ment; 3. mixed choir—soprano, alto, tenor and bass,
without accompaniment; 4. male choir, with [piano or
orchestral] accompaniment; 5. mixed choir, with [pi-
ano or orchestral] accompaniment; 6. baritone solo,
with piano or orchestral accompaniment; 7—8. piano
transcriptions, solo and duet; 9. boys’ or gitls’ choir,
with [piano or orchestral] accompaniment, or un-
accompanied.’’ Liszt was commissioned to write the
main version (see 6) for the opening of the Hungarian
Royal Opera House in Budapest. The fitst perform-
ance of the work did not take place at the opening on
24th September 1884, because the text of the motif
used in it, originally with revolutionary connotations,
was not approved by the director of the Opera House.

. The piano version was first published in 1884 by Ti-

borszky and Parsch in Budapest. The source for the
present edition is the first edition. As a supplementary
source the autograph manuscript of the piano duet
version was used (Music Division of the National Szé-
chényi Library, Budapest).

Liszt probably wrote In domum Domini ibimus for
mixed choir accompanied by otgan, brass and timpani
during his last years. The prelude in the work was pre-
sumably also transctibed for piano and organ simulta-

16) The original manusctipt of this list is in the Institute for Musi-
cology of the Hungarian Academy of Sciences, Budapest,
under C. 576/1969 (from Ervin Major’s estate).



Eroffnungsfeier am 24. September 1884 unterblieb
jedoch die Urauffithrung des Werkes, da der Inten-
dant des Opernhauses die Auffithrung wegen eines
darin verwendeten Motives mit urspriinglich revolu-
tiondrem Text nicht genehmigte. Die Klavierfassung
wurde erstmals 1884 in Budapest bei Taborszky &
Parsch herausgegeben. Quelle der hier vorliegenden
Veroffentlichung ist die Erstausgabe. Als erginzende
Quelle wurde ein Autograph der Version fiir Klavier
viethindig (Musiksammlung der Széchényi Na-
tionalbibliothek, Budapest) verwendet.

Das Werk I domum Domini ibimus hat Liszt ver-
mutlich in den letzten Jahren seines Lebens fiir ge-
mischten Chor mit Orgel-, Blechbliser- und Pauken-
Begleitung komponiert. Es ist anzunehmen, dafl
gleichzeitig mit dieser Fassung auch eine Klavier- und
Orgeliibertragung vom Priludium des Werkes ent-
stand. Keine dieser Fassungen ist zu Lebzeiten Liszts
im Druck erschienen. Die Chotfassung wurde zuerst
in der Breitkopf-Gesamtausgabe veroffentlicht, die
Otrgeliibertragung gab August Géllerich als Beilage zu
seinem Buch ,,Franz Liszt‘’ (Berlin: Marquardt & Co.
1908) heraus, die Klavierfassung blieb jedoch bis heu-
te unveroffentlicht. Quellen unserer Veroffentlichung
sind eine von Liszt verbesserte Kopie der Klavierfas-
sung und das Autograph, die sich einst im Gollerich-
Nachlaf8 (Linz) befanden. Die beiden Quellen sind
derzeit in der Musiksammlung der Széchényi Natio-
nalbibliothek, Budapest aufbewahrt.

In dem hier vorgelegten Band sind die Stiicke mog-
lichst in der Reihenfolge ihrer Entstehung, genauer
gesagt ihrer Ubertragung fiir Klavier angegeben.
Budapest, November 1982 Imre Sulyok

Imre Mez8
(Deutsche Ubersetzung von
Hannelore Schmér-Weichenhain)
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neously with this version. None of these versions was
published during Liszt’s lifetime. The choral version
was first published in the Breitkopf complete edition,
the organ transcription was published as a supplement
in August Gollerich’s book ‘‘Franz Liszt”’ (Betlin,
Marquardt & Co., 1908), and the piano version has
not hitherto been published. The source for the pres-
ent edition was the autograph manuscript and a copy
of the piano transcription corrected by Liszt which
were once part of the Géllerich estate (Linz). These
two sources are now kept in the Music Division of the
National Széchényi Library, Budapest.

The pieces in this volume are presented, where
possible, in the order in which they were written, or,
to be more precise, in which they were transcribed for
the piano.

Budapest, November 1982. Imre Sulyok
Imre Mez6
(translated by Fred Macnicol)
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Salve Polopia: 1. Seite des Autographs einer friitheren Fassung mit Salve Polopia: page 1 of the autograph manuscript of an earlier
Stichanweisungen von Liszt. Goethe-und Schiller-Archiv, Wei- version, with Liszt’s engraving instructions. Goethe and Schiller
mar. Signatur: Ms U, 66 (26,8 x 35,9 cm). Archives, Weimar, shelf mark Ms U, 66 (26.8 x 35.9 cm).
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Deux polonaises de ['oratoriq St. Stanislas: Anfang des Stiickes im Deux polopaises de ['oratorio St. Stanislas: the beginning of the
Autograph. Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Signatur: piece in the autograph manuscript. Goethe and Schiller Archives,
Ms B, 3h" (34,3 x 26,7 cm). Weimar, Ms B, 3% (34.3 x 26.7 cm).
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2. Mephisto-Walzer: Seite 22 der Stichvorlage mit Verbesserungen 2. Mephisto-Walzer: page 22 of the engraving manuscript with
von Liszt. Musiksammlung der Széchényi Nationalbibliothek, Liszt’s corrections. Music Division of the National Széchényi
Budapest. Signatur: Ms. mus. 509 (32,2 x 25,5 cm). Library Budapest, shelf matk Ms. zzus. 509 (32.2 x 25.5 cm).
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Ungarns Gort: Anfang des Stiickes auf der 1. Seite des Auto- ' Ungarns Gott: the beginning of the piece on page 1 of the auto-
graphs. Musiksammlung der Széchényi Nationalbibliothek, Buda- graph manuscript. Music Division of the National Széchényi
pest. Signatur: Ms. mus. 1683 (22 x 29,5 cm). Library, Budapest, shelf mark: Ms. mus. 1683 (22 x 29.5 cm).



