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Da die Klavierschule des Herrn Musikdirektor Miiller fiir viele junge Leute oder ihre Eltern und
Lehrer emm zu theures YWerk war, wm sich dasselbe zum Klavierunterricht anzuschallen, und da man
doch aufl eine Anleitung nach der Methode des Verfassers ungern Verzicht thaty so entschloss sich die-
ser, ein compendioseres Lphl‘!)uc:h fiir minder Bemittelte herauszugeben, welches jedoch alles VWeseént-
liche aus seiner Theorie des Klavierspielens enthiclte. Aus diesem Elementarbuche ist daher Alles
ausgeschlossen worden, was nicht nothwendig zum ersten Klavierunterricht, sondern nur etwa in die
allgemeine Lehre von der Musik und von der musikalischen Komposition gehort, oder doch sonst von
jedem wissbegierigen Musikireunde in andern Biichern oder Abhandlungen iiber specielle Seiten und
Gegenstinde der Tonkunst leicht nachgelesen werden kann, hier aber, wo e¢s nur um die wesentliche
‘Grundlage eines guten Klavierspieles zu thun ist, iberfliissig oder am unrechten Orte wiire. Der
Verfasser hat itbrigens diesem Handbuche dureh planmiissige Anordnun g, durch maglichste Genauig-
keit und Kiirze im Ausdruck, und durch ganz neue fiir den gegenwiirtigen Zweck komponirte
und beigefiigte Notenbeispiele eigene Vorziige zu geben gesucht, welche es hoffentlich fiir Lehror
und Lernende doppelt brauchbar machen werden. Als Sup plement zu diesem Elementarbuch sind auch
b Helte Handstiicke fiir Anlinger erschienen, die Herr A. B. Miiller nach seiner Theorie des Klavier-

spiels aufs. zweckmaissigste komponirt hat.

Der Verleger.
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Lrstes l{apilel.

Yo oder Sal"s tatur nnd den Neites

5 1.

-
Un[m‘ Tastatur (Klaviatur) verstehit man den sichtbaren Theil der mechanischen Einrichtung, welchen bey jeder Gattung von
Klavierinstrumenten diz Finger in Bewegung selzen, um den Ton hervorzubringen. Die einzelnen Glieder oder Theile der Tas-
talur heissen Tastem oder Cla ves. Diese sleigen, wenn sie berihrt werden, wie Hebel, hinten aulwirts, und machen entwe-
der durch den’ Schlag eines Hammers, wie bey dem Pianoforte, oder durch denm Druck eines schmalen r\iﬂﬂﬁ.]“ﬂ'h'ih“ht'“ﬁ-! wie hei
dem Klavichord ; die Saiten klingen. Die hoheren und kiirzeren Tasten heissen () bertasten, die tiefer liegenden und lingeren
aber Untertasten. lLhiese latzleren werden ven unten. berauf nach der Rieihe durch die sieben Buchstaben ¢, d, es i & as ki be=
zeichnet; je nachdem aber der Note, welche sie anzeigl, ein ﬂ oder cin l}? vorgezeichnet ist, mit den Obertasten vertauscht, wel-
chen die Benennung ois, dis, fis, £is, ais, oder des, es, ges, as, be gegeben wird,

§ 2

Man theilt die Tastatur nach Oktaven ein. Oktave bedeutet hier den ganzen lubegriff von Unter- und Obertasten, dis
gwischen zwel snniichst aul einander folgenden Tasten gleiches Namens sich befinden, = B. alle gwischen € und e, Ausserdem
nennt man auch blos die hnfduul nach der T'onleiler sichen Stufen von einander lirg{-nden Tona _;_-;In:i::l::-ﬂ Nemens eins Octave,
2. B. Cund e. Aul einem Klavier won fiinf Octaven zihlt man die T'6ne vom ersten € bis tum nichsten F, von der Linken zar
Rechten, zur grossen Oklave; alle Tone unter dem grossen € aber heissen Contratine. Die Tine vom zweilen ¢ an bis zum
nachsten & rechnet man zur kleinen oder u ngesirichenen; die vom dritten ¢ bis zum nichsten & gir exnmealgestriche.
nen; die vom vierlen ¢ bis zum nichsten & zor zweimalgestrichenen und die ubrigen Tone vom [unften ¢ an zur drei-
malgestrichenen Oklave. Die Beseichnung der Tasten durch Buchstaben geschicht folgendermasen :

Kontratine: Grosse Oktave: Kleine Oktave:
.F.- G- --":f- -IEL {"- -Dn E Fl GJ A- JEJF| Cs Hr-. [ ﬁ gq i1 -lrl'a
Einmalgestrichene Oktave: Zweimalgestr. Oktave: | Dreimalgestr. Oktave:

oo T e 6 A e d.

e TR
5 3
Noten heissen im engern Sinn alle schrifilichs Bezeichnungen der Tine an sich; im weitern auch dje Schliissel, Pansen,
Pankte und andre Notenseichen, und dann selbst ganze Musikalien. In Deutschland und ju nordlichen Europa iibechaupt bezeich-
net man die eingelnen Noten nach obiger Angabe mit ¢, d, e, f, g, a, h; in Italien, Frankreich und im sidlichen Europa iiber-
aupt mit den Sylben we (oder do.) re. mi. fa. sol. la. a1,
(e. a. e f. &g a k) 1
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§ 4

Die Hihe oder Tiefe der Tone ergichi sich aus der Stelle, die sie auf dem Nolen plane (Linien~ oder Noten - Sysleme) ein-

nehmen, d. h. auf den fiinf iiber einander gesogenen Parallel - Linien: ——— Die Noten kommen bald auf, bald zwischen den

el

Linien zu stechen, Der Raum zwischen den Linien heisst Spatium, die Aofeinanderfolge der Tone nach der Reilie dic Scala
oder die Tonleiter, und der Abstand einer Note von der andern cine Stufe

ﬁ- 5
s == _-__rtr—’t

Dieses Liuic:m}'slum belasst nor eill Tonstofen® I; P

. .

; : oin . = — _f'_ . ]
werden durch abgesonderte Nebenlinien angezeigt, =. B. L.:.'.___'I_'_L == = —
s == > 1—'!:;“]_'1::]::.
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§ 6

Die Gegend, in welche die angezeigten Tione gehoren, wicd durch die sogenannten Schliissel angegeben, welche den Noten

vorgeselzt werden. Es gicht drei Schliussel, den F-, C- und G-Schliissel. Der F-Schlissel (Bassschlussel, Basszeichen) bestimmit

Lo LA

die Toue der tiefern Gegend vud wird so angezeigt: —,J—: oder 24— Von dem f der kleinen oder unpgestrichenen Oklave,

welches durch ihn zwischien swiel Punkte [-i;|l:_lr1:5.rf||nlqﬁun “']rdl hat er den Namen.

In der Regel erstreckt sich der Dasssclildssel iiber folgenden Umfang von Ténen:

Gl i _.,I'_" &
Fo Gotlh He CHyD & PEG A oo™ 4. n JL0r TGN o> 8 * 2 T uwaw
o e AR et = : | o R e i | P B [ e— o
o e — ':ilz.i“'—-—f;'_—‘r_'lr = ﬂ'L ' e s
_“"J.—:—? — = —— IR | e = .=
FE - & & - El“__,:u Oliive. Kleine (ungestrichene) Oktave,  Kingestrichene Oktave.

Konira-"T'one.

Er bezcichnet in der Regel die Nolen der linken Haud auf dem Klavier, der Basssingstimme und aller Bassinstrumerlte,

Der C-Schlissel zeigh die Tine der millleren Gegend an, hat die Fignr #——— und hat den Namen von dem ¢ der einmal-
geslrichenen Oktuve, dus er einschliesst. o

Auf der untersten Linie, wie hier, heisst e Diskant- oder Sopran- Schlussel, anch Klavier-8Schlussel, und wurde soust
gewohulich fur die rechte Hoand des Klavierspiclers geschrieben. Er umfasst folgonde Tone:
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Kleine Oktave , Einmalgestrichene Oktave, dweimalgesteichene Oktave. Dreimalgestrichene Oktave,

Aufl der dritten (mittlern) Linie heisst er Alt- Schliissel, und geigk die Nolen der Altstimme und der Bratsche (Fiola) an. Er
umfasst f-:_n[i-_:',l}ndu Tone: . P

U ef 2] _I." 4
-'

go-d oS a W e oA [ e f o N A t -2~ _;! _E 1 8. W,
s ms e | nEE ; —» 1 ':r__l: == e i = -
¢ e e ) A S R | S . SN BN o AT = : = T o e
L R ‘_—-—‘ ' - | = ! : e il a = —
- Kleine Oktave. Einmalgestrichene Oktave. Zweimalgestrichens Oktave,

Aul der vierten Linie von unten heisst ér T enor- Schliissel, hezeichnet die Nolen der Tenorstimme und die tiber dio gewihnli-
clien finf Linwn der Bassinstrumente betrdchtlich hinaufsieigenden Noten, Sein Umlang crsireckt sich auf folgende Tone:

¢ -@ ¥ L -a ak g o M ; e £ u s W
. i e o s - P e o oqdi 1

o e ——— e s w5 e D S o | . - =
e e N e _———— ——

1] T ! I I Y — . T o ———————EL i ——————————
S — p— E— —_— - .

Rleine Oktave. LEinmalgestrichene Oktave.
- I _—— -
Der G- Sehliissel (Violinschlissel, 3 1olingeichen) —6 - oder —fA— bezeichnet mil scinem Pankt oder Ringe das g der

einmalgestrichenien Oktave, und wird nicht nor fir die "'|. teline; Flite, Heboe, Klarinetles, Trompete, Guitarre, Mandoline, Fir
das Basselthorn, Waldhorn u. s f., sondern jetzt such durchgiingig fiir die Noten der rechten Hand des Kl avierspielers, und
scibst der Diskantstimme gebraacht. I bezeichnet diesen Umfang von Tonen:

c d - = o 5: P &
e . EE=E===c= A e A%
& o & c- 8 ¢ F »r a h el g N R i .': =R = W
s aloed S e T e e R s AL = e it~ AP =21 T T I
__ﬁ J =2 e ]:.' ‘:r';':’*:*':_—_' === o 2 | g :
Sk —il_‘_ L__I_.._j_l:'_"_ S | e e e - o =
o
v Einmalgestr. Oktaye, Zyweimalgesitr, Oktave. Dircimalgestr. Oktave,

Kleine Oktave. {*
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Uebersteigen die ‘Tone zu weit die gewohnlichen fiinf Linien, so schreibt man zwax die Noten zuweilen um eine Oktave tieler,

2.9 It ;
= g il alla oltava oder Sva
FEEL S

. ~ . -
driickt aber die hihere Lage durch alla olfava oder Bea aus, = B. 3]0 | —?“L; }_'i——ll—.—r— Bobald
- _-5——-—*

Rivx

I-l .
— T H a2

die Toéne wieder in der gewihnlichen Lage genommen werden, zeigth'man es an darch: foco, 2. B. @tﬁ% So

setzt man auch Noten der tiefern Schliissel, wenn sie das Liniensystem zu hoch tibersteigen, in ¢inen hohern Schlissel vy, z, B.

N, -
et e fa *
L) e — _"""‘i:"J: also: —
,_'i '__-:
" SR

Zweites Kapitel

Von den Versetzungszeichen

§. 1.
Die Tine ¢ d e f g a h werden als natiirliche, urspriingliche und unabhingige angesechen und benennt. Durch
sogenannte Versetznngszeichen kann jeder derselben um einen lialben Ton erhitht oder erniedrigt werden. Ein halber Ton ist
der, welchen die dem zum Maasstab angenommenen Tone am nichsten liegende Taste angiebt, sie mog eine Ober- oder eine Un-
tertaste seyn, man mag herauf - oder herabwirts zihlen. Z. B. von o abwiicls gezihll ist A, aulwiarts gerechnet cfs die nichste
Taste: von & zu ¢ ist ¢in halber Ton, wie von ¢ zu cis u. s, L
§. 2
Es giebt einfache und doppelte Versetzungszeichen. Einfache sind: das Kreus (8), italicnisch diesis; das P, italia-
pisch b molle; das Wiederherstellungszeichen, ital. b quadro.
Das Kreuz erhoht die Note, vor der es steht, um einen halben Ton. Der Name dieses so erhihten Tons bekommt an den

Buchstaben die Sylbe {3 angehingt, =z B. _'_r;__-__l_ — a— e T
e

e. cis. -d. dis. e eis. Bt N .
Das be (D) erniedrigt die Note um einen halben Ton. Man bezeichnet die so erniedrigten Tone durch die Sylbe es; ». B

LY

: -
i"*—"ﬁj_'_;?rl_j;b;: u, 8. w. Doch sagt man statt hies gewohnlich be, und as statl aes.

__._I_

|
. Ces. h. hes. a. aes.

(b) (as)




--?, e

] " - i v . [ .
Das Quadrat |:'31JI liebt die Erhohung oder |a|u=|:d|.'|-1|r:1g dse Tones wieder auf und setzt {hn in seine vorige palurliche Stolle o

- .
vick , so dass er auch den urspringlichen Namen wieder erhiilt, = L() ;ﬁ:,r __';I;"___' 1 . 8 w.

—_—— —— ——

ar e b A

|E s

5 3
Die Verselzungsgeichen sind entweder wesentlich eder zufillig. Die wesentlichen findest man 2u Anfange jedes M-
ckaizaks 1.",.,“.?,.”[1,..1: aach gewohulich vor jeder Zeile des Liniensystems wisder holt, und sie gelten durch das ganze Stiick -
dmth, aimsgenommen wenn sie durch andere ﬂ"ﬂlzf:ll.lmuug ausdriicklich .|||T_|__|n:[1u'|u n werden. 2. B. wenn
auf der br:lle des f ein Krenz (£) vorgezeichnel ist, so wird durch dies gange Stick hindarch nicht £, sondern Jis gegriffen, ans-
genommen sobald durch ein § die Echéhung aulgehoben wird. Die sufilligen Versetzungszeichen stelien nis

nes Musikstiicks, sondern kommen nur im Fottgange der Musik vor eingelnen Nolen vor

zu Anfang eines Sticks

ht am Anfange ei-
und gelten in der Regel fiir dieselben

ung uluiﬂ besondere Anzeige sich leicht ver
steht ; = B. die zulillige Vorzeichnung der letzlen Note in einem Takt wird nicht vor der

nur einen Takt hindarch *).  Jedoch gelten sie linger, wenn ihre foridauernde Gell
ersten Nole der ||."iq'h$|!w| Taktes wie-

e - J—-u__..
===g ==/

5 . I.- = I
|
:':, n"u. -:.E'm.

wenn das Aashalten des nimlichen Tones dorch mehrere Takte hindureh ﬂlrg

der vorgesetzt, wund gilt doch fort, wie in folgendem Exempel: ’ f

exeigl ist, -.mul die Wiederholung der zufilligen Vox-
—
" r . e & _‘I e D
geichnong vor diesem Tone als tiberfiissig weggelassen, 2, B. I:é} £ ]___ m— _ﬂ'

o fis. fis. fis.
Die dﬂPF"_-“E_" "ﬂ?l'-‘ltl?-'-l.r_l,-';#:ﬁ_ew-h::tl bestehen in dem Doppelkreuz (selten E’F, gewchnlich % geschrieben,) und in dem
Doppel- b (bisweilen |, gewdhulich ) geschrieben.)
Das Doppelkrenz (auch das grosse Kreuz genannt) erhiht die Nole, vor der es steht, um eigen ganzen Ton, und wird
bloss gebranchl, wenn decselbe Ton vorher schon durch ein einfaches Kreuz erhiht war, so dass er nunmehr noch um einen hal-

-r',.. ,
hen Ton echéht wird, = B. fié ' :rl'xl ['_4:] Die durch das Doppelkreuz erhohten Noten werden nach der Stafe benannt,

auf welcher sie stehen, indem mun dic Benennung des nur mit einem einfachen Kreusz erhohten Tons verdoppelt, 2z, B. cisgis, Jiafia
wolur man auch Doappel - cis, Doppel - fis zu sagen pllegt.

Das Doppel - b (oder grosse |3) erniedrigt die Note um einen ganzen Ton. Die Benennung der Note geschieht ebenflalls dureh
Verdoppelung ihres bei der einfachen Erniedrigung erhaltenen Namens, #. B, eses, gesges, woliir man auch Deoppel - es, Doppel -
Zes sagl,

*) Unter Takt werden hier die kleinen deitabibeilungen des Musikstiicks verstanden, die durch einfache seukrechte Striche | auf

: ; S dem I.i.u]rru:.'ﬂr'm :qnl;-;.-_:}rn-hgn sioil,
Man vergleiche das vierte Kapirel,
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§ 5
Soll das Doppelkrenz aufgeholien und die Note wieder als einfach erliGht genommen werden, so selzt man zu dem [ ein emn-
Faches Krenz; z. B. - ﬁjﬂ_l‘f_y—,;l-k :—E]__'-_ Wird das Doppel -b aufgehoben und die Note wieder als einfach erniedngl
AL e o R e -r'
s '? 7_ ﬁ.‘li_ ha— 11!1.
genommen , so selzt man zu dem t ein einfaches b; 2 B, _[.u::i p—b3 _:.i -

Drittes I{apite].

Yon den Tonleitern, Tonarten und Vﬂrzcichnnugem

§ 1.

Unler der Tonleiter (Scala) verstehit man die nhgemesimu Siu ['uul'::-lgl: der Tone, wo von irgend einein Grundtone bis zur

Oklave desselben fortgeschritten wird. Z. B. EE{[ﬁ_ _._ ra ;AE'

Woerden bei dieser Fortschreitung nor funt ganze and zwei |1nl1le |un=“.' vom Grundtone an bis zu dessen Oktave durchlaufen,
L LS - L} N - . w . . & 3 il Ty i
so nennl man sie die diatonische Tonleiter. VWenn aber alle innerhalb ciner Oktlave liegende Tasten angeschlagen werden, und

man lanter halbe ‘T'éne durchliuft, so nennt man die Tonleiter chromatisch, =z B
£y

- _.__I_- == _ _ma - —l - t E 3 e
e e T e 1 o Y | AR T . e IH e i e il | M er———
__| . | __r____j“_ oder: ﬁ l___l___ -_'Iu_t | = ]_-. = __.—IE J oo o
-+ —- - =] . =
e S J e
Die enharmonische Tonleiter entsteht, wenn man die halben Tone der chromatischen, die mit E‘““'“‘“ und b bezeichnel
sind, vermischt. Sie ist nor in der Schreibart und Helmmﬂuug von Seiten des Komponisten, nicht aber im Klange von der chro-

TS TE R =

i A

Nach Verschiedenlieit der Stellen, welche die in der diatonischen Tonleiter vorkommenden gwei halben Toue einnehmen, heisst

sie entweder die harte (dur) oder die weiche (molf) _ I
Sie heisst hart oder dur, wenn die beiden halben Tone von der 3ten zur ften, und von l:lt'r Tten zur Sten Stuie aufsteigend liegen. . .

mabtischen verschieden, z. 'B.

=—F—+——

t e E — -

o .___|'?_.. : I' =y

-0
Gauzer Ton. | Ganzer T. | Halber T, | Ganzer '

" | Ganzer T. | Ganzer T.| Halbor Lon. |




§ L nr
! )

Die harte Tonleiter ist im Auf- and .'Unh:igl:n die namliche:. Aoll oder weich heisst die .Sr:l'.?l].‘:j wiong  der erste der heiden
halben Tone im Aafsieigen von der eweilen zur dritlen, der andere aber von der sichenten zor achten Stufe liegt, im Abstei-
gen hingegen der andere halbe Ton von der sechsten zur funften Stofe sich befindet, Z. B.

_ _-__ b = i i A s s F_- i E #' - _1- W
_____ = __..P__ i —_— T |i = | TN Tl S -
I.uF.thlEE]].d z i_ — i S < S A e L S ™ e T e e e T e =
lll.mu.-:u Ton. | Halber T, |L=:m:'m T. | Ganger T, | Ganzer 'I', | Ganzer I'. | Halher Ton. |
L]
[ b 3
"" -i— e ._!-.—_ _’ ~ = > - AV =
absteigend ""'\ e 2N 1 B ; ' | e i _ — T e
- PR— — o FR— — S -,
Ganzer 'Ton. | Ganger T, | Halher T, | Gunzer 'l | Ganzer ‘1 - | Halber T | Ganzer Ton, |
Weil jede solche Stafenfolge von Tinen von jedem Ton der Oktave anheben kann, so muss es so viel Tonleilern als Tone .

der Oktave geben, namlich 12 harte, und 12 weiche, Ohne Verselzungszeichen aber lassen sich nor die Tonleitern von € dur und
A moll bilden. Diese beiden nennt mwan daher natiirliche, auch Haupt - oder Stammleitern; die andern hingegen, welche Ver-
setgungszeichen oder Vorgeichnungen nothig haben, versetzte. Folgende sind alle Leitern der diatonischen Scala:

Weiche:
Harte: \ 8 it I
" 1) Stammleiter, ¢ dur: 1) SESsaiLer; DI
i, | S, e e e A, R, g, e,
oLl o e o e - AT A gy g s Y ¥ ¢ 1
S A — e, ¢ H___.Iﬁ_-_-':'l :_'=._§ < e '.:'_-._ ? F » e
5 ‘I_J—J:'J“'“"— —i} Ty _.;:--'I'_:“-T_r _:'_ f—'i_r_ o
*ﬁ y— o e— o 1 . F L
s ,.:'?' vm'titt'.uf_* ]"nn[ti_li!r,l. d dur: ] S 2) wﬂlz,_l_v IEHII Ill’_l,-l H mn-.fe' | I
| | il 0 I S - o e o
o S S, e E. i [ P ) i
EpEEE.E= ST SeSen Es --

: ; __________.'__"_:__3;_'__- S o — ——
e e EEZ

f til'.”" " - H’ il".'I-t:'Ef- -
= 1 B k T F = —

R s e s s i o g | Y | '_l_i;j'—'_ﬁr_ s T S M A P T >
| 4 : — 1" = e 7 : 4 ;.i_nI‘:I_!_'_i_-' mos '.,,___IH._J,_“!___[.._!FF.. = :lt—: = -
| ,_E i * . R A nh.,ﬂ': :

= ) aFw et e i - T, i W —f*:,‘_-"—' e ] =g e
- S A e G e e | 2 Pl e et s e e o .ii_ i lf ==
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e e e = e e

'['."'I'T

&) ] I'-lrl:-l-lI
e
ey moll: . R
et
-
as dur!
=% g __11,_5,—"_-"_—,_—"
11 ZTH' b "t =
3 b dur

. it = oVl o - :
s —— :;1__.'T —bad—1-vé—Det P _! =
ST ES e ——
& moll:
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Viertes Kapitel.
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§e 1
Die gleichmiissige und abgemessene Eintheilung der Tone in Ansehung der Zeit heisst im Allgemeinen Takt, Im Besondern
versteht man unter Takt: |
a) Die Taktart (die bestimmte Art divser Zeitointheilung). Man sagt 2. B. das Stuck hat geraden oder ungeraden, ZAweivier-




)
tel = oder Dreivieltel-Takt, d. h. es lisst sich in Ansehong der Zeit in kurze Abschnitle theilen, zu deren jedem zwei oder dreg
Yiertelpolen gehdren;

;! e -

TR : i : : R o _ o .
b)) die gwischen zwel solchen (mit Strichen bezeichnolen) Abschnilten belindlichen Noten selbst.. =z B. ‘ o |__4 Man

sapl: das Stick hat 90 Takte, d. h. es lasst sich in soviel Abschnitie theilen.

.. ¢) Auch nennt man wohl die Nole, die emen solchen Abschnitt ausfullt, einen ganzen Takt, = B. [ —O——

d) Oft verwechselt man auch den Takt mit dem Tempo oder Zeitmaas, und sagl = B. dies Stiick geht im l:ualE;rl|axe|1 Takt,

-
5. 3
Die Taktarlen werden L'.h:.-rh.mirl._ in gerade und o ngerade unterschieden. Ihe gerade Taktart lisst sich in zwei ader vier
gleiche Theile {"Pakttheile, “:tl.11:t1-'.r.'[LE||],. dhe El.‘pg!r.'it'h bemerkbar werden . l’;i_u[]il’:il{"j]_:. wie der Zweivierteltakt in 31-.,.-_4: der Vierviee-
beltakl in vier Vieplsl.
[er p;i:[':aLil.'l.L Taktarten giuhl. Bg fu],-_]-;n.]i:- einfache: :
1) den sogenannten gaszen Takt, oder Viervierleltakt, welcher anch schlechter Takt genannt , und durch C angedentet wird ;
2 den ZLweivierteltakt, 2/4 bezeichnet;
3) den Allabrevetakt, gewchnlich (), auch 2/2 oder 2 vorgezeichnel.
Zuosammen geselzle gerade Taklarlen sind ['anr;_:tlldu';
1) der Sechzachieltakt, G/B,
2y dev Sechsvierteltakt, 6/4.
3) der .'-':':'.'ri;|F:a|'|:I--|I:|.Ll,, |28,
4) der Zwollvierlellakt, 12/4. § 3
e B
Jede ungerade Taktart lisst sich in drei gleiche Takttheile (Taktglieder, Hauplzeiten) zerlegen, die sogleich fihlbar wer.
j lltﬂk, %. . der Dreivierteltakt in seine deel Viertel
; Der ungeraden gleich - zusammengesetzten Taktarten sind folgende:
1) deér Dreiviertellakt, 3/4;
9 der Dreizweitellakt, 3/2,
3) der Dreiachteltakt, 3/s.
Ungerade und ungleich - zusammengeselzte sind :
{) der Nennviertel - 94 und
2} der Nounachteltokt 9% E- )
Die Taktart wird zu :‘iu|hngl- des ."'!'-I'TH:LF nach den Schliisseln und Versetzungszeichen angezeigt. 4. B.
.| — j Aendert sich die Taklart im Laufe des Stucks, so wird es suf gleiche Weise angezeigt.
!
|
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. § 5
den die verschiedenen Taktglieder bey dem Vortrage erhalten, theilt man
‘Bylben im Gesange. So ist

Nach dem mehreren oder minderen Nachdrack,
Auf den erstern liegt der stivkere Nachdruck, wie auf den lingeren

diese in gute und schlechte.
und vierte schlecht; im 2/itakt das ersle Vierlel gut, das sweite

:m Viervierteltakte das erste und dritte Viertel gut, das zweile
schlecht; im G/Btakt das erste punklirte Viertel gut, das zweile schlecht.

§ &

achtung der Notengeltumg , sondern anch das richtige Pausiren ge-
hiirt, ist gar kein ordentlicher musikalischer Vortrag moglich., Fehler wider den Takt zerstoren deén regelmissigen Zosammenhang
und den Wohlklang der Melodie, - und bringen Verwirrung in die Harmonie. Um dem Taktgefuhl sa Hilfe zo kommen, lasse
man den Schiler kleine Sitze oft wiederholen, und gebe wihrend des Spicls den Takt und dessen Theile durch Zihlen oder an-
oder man spiele anfangs die Melodie mit, gewohne ihn aber allmihlig gie allein im Takt zu spielen, und wenn
nach und pach in Anséhung des Takts schwieriger. Was ferner in Bezichung auf die Beobachtung

auf die Geltung der Noten und der Pausen zu wissen nothig ist, erklirt das folgende Kapitel.

Ohne genaues Takthalten, wozu nicht nur die strenge Beob

dere Zeichen an;
er dies kann, mache man sie

des Taktes, = B. in Absicht

Finftes Kapitel
Von der Geltung der Noten in Ansehung der Zeit, von den Punkten und Pausen.

il

5 1.

Die Geltung der Noten in Ansehung der Zeit d. h. ihre Daner wird durch ihre Figur angeszeigt. Die jelzt tiblichen Noten,
deren Geltung th Hinsicht des Zeilmaasses schon ihre Namen anzvigen, haben folgende Figuren:
Liwei- Vier-
Ganze Takinote Halbe Taktnote Viertelnote Achlelnnte Sechzehniheil  unddreissigtheil undsechzigtheil

Semibrevis. Minima. Semiminima.  Fuesa od. Unex. Semifrisn. Subsemifusa. Fusella.
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5 2
Der schnellern Uebersicht und der Art des Vortrags wegen werden die zusammengehiirenden Achtel, Sechzehntheile u. s w.
susammengezogen.  Im Gesange Kommen die zusammengezogenen Noten allemal aul eine Sylbe des Textes. Jede Note, die nnter
ciner solchen Reihe kurz abgestossen werden soll, wird durch einen daritber herabgehenden kleinen Strich bezeichnet und dieses

Abstossen durch sloceato angedeatet, = B. EI,-l——n— o= —#—5—+—| dalur schreibt man auch eine solche Nole bisweilen abgesondert,

o T
?—_ & 3

Das lingere Aushalten der Noten zeigt der sogenannle Bindebogen. Div Noten, welche er verbindet, wenn sie anch durch

== TEEE== p— e

mehrere Takte forigehen, sollen micht vom mneuen angeschlagen, sondern als ein zusammenhingender Ton ausgehalten werden

und fortklingen, z. B. *):—=— s ey G — s




Die Punkte hinter den Nolen vergrossern den Zeitgeh

Gellung.
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Hier gilt nimlich die erste Note sochs

kommen, S0
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Viertel, die zweite drei Viertel u. s. L

bedeutet der gweite Punkt halb so viel, als der erste, z. I

-.=.'_ _.-_. for s - . [ E—
_-. S— -.ﬁ__—_ : —— e F.__I —_-- T;_‘-- | — L
- i S

alt derselben um die Hilfte ihrer ursprunglichen Geltung oder Dauner, =. B.
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Hiee gilt die halhe Takuiole mit zwel

Mt findet mun den
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Pankten sieben Achtel,
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Punkt wach da, wo cigentlich in deér strengom, gebun

um : : ; i , i
Jug Viertel mit gwel Punkten siehen Sechzehntheile v. s w.

Jenen Schreibart ein Bindebegen stehen sollle, z. B.
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§. 4

Die Pausen sind Zeichen des: Schweigens oder de Rahe in der Musik;

der Celtung der Noten ahgemessen, von denen

= —-

————
——

.

—&= Vierandsechzigtheil - Pause.
J—

oft die Aneahl der Takle dariber, z. B. |-—

Siehen Takie Pause.
engeatigt: | Sem]

——— halbe Takt - Pause, —¥— Vierlel = 'ause, -

oder: ‘:j@

—

»— Achtel-Pause, -

—_—— ——

2 i

-
e e —
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cie den Namen haben und deren Stelle sie einnehmen.

_:- Sechzelimtheil -Pause,

Mehrere Takle, die hinter einander pausirt werden sollen, zei

I Zwei Takte Pause, E[ = Vier Tokte Pause, und zusammengeselzl, & HE[_l_'

Vipe sehr hetrichtliche Menge Tuklpaasen werden auch

ihre Geltung oder die Dauer der Rahe wird nach

—*®_  Ganze Takl~ Panse,

]

L § A ;
“w — Yweinnddreissigtheil « Pause,

g ——

gl man zosammen an, und setzl

-
i

wohl auf folgende YWeise mil ubergesetzler Zahl
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§ 5

Drei Noten, in drei gleiche Zeittheile vertheilt, heissen gusammen eine Triole, nnd danern zosammen nichl linger, als wenn sia

——

ar aus zwel gleichen Zeittheilen bestinden. Z. B 59 serlegt in zwei gleiche Theile: -9 zerlegt in drei gleiche Theile:

sy = s
| P — = |__
Gewohnlich wird die Zahl 3 doribergesetst, oft sber, wo die Eintheilung leicht in die Augen fillt, weggelassen, welches jedoch,

der Dentlichkeit wegen, nie geschehen sollte, wo Pausen mit in diese Triolen einzutheilen sind, wie in dem letsten der beygefiig-
ten Heyspiele. Die 'Iriole findet iibrigens bey jeder Notengattung Statt.

i@-- =R
E e ir

Sechs Noten, als. sechs gleiche Theile an einander gereiht, machen ¢ine Sextole aus. Die Eintheilung gleicht der von den
Triolen, und wird mit § angedeutel. Déch klingt die Sextole nicht wie zwei Triolen, sondern als in sich gerundet und znsammen-
hingend, nimlich so, dass bey der Triole die ersto, und bei der Sextole auch nur allein die erste Note gelind accentuict wird. Z. B.

L1 f
@—ﬂ"a:;*:ﬁ E=— S
_&r._ __" ., il -

§ 7.
Wird eine Note in 5, 7, 9, 10, 11, 13 oder mehrere Noten getheilt, so nenut man diese Figur nach der Zahl der Noten Quin-
tole, Septole, Monole , Decimole u. s £ 4. B.
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Soiche Noten werden in der Schreibart gusammengeschricben und mit dey Zahl bezeichnet, 2. B. “:_———ﬂ_
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Die neun Noten dieses Heispiels haben nur den Zeitgehalt eines Viertels. Stellen solche Figuren aber, wie meistens der Fall ist,

blosse Verziera ngen vor, so solllen sie lisher mit kleinern Noten gﬁﬁ:hriﬂheu “'ﬂ'l‘t.ll!rl} z. B. >
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Sechstes Kapitel

Von den .’J..l:tht:ihmgs-, 1'11'1'?]'-f:‘:'l.l'.i'l‘l.'l'l'ﬂl.lIlgﬁ- und Schlusszeichen und den Zeichen oder ﬁtlguljeu des "F-JrLr:Lgr_-s.

N e e

5 1.

Es giebt verschiedene Zeichen, welche den Abschnitt, den Ruhepunkt, den Schluss, die Wiederholung, oder gewisse Arten

das Vorlrags eines Musiksticks anzeigen.
. B

Wenn der eben vorgetragene und dann anch der nachfolgende Theil eines Musikstiicks einmal wiederholt werden soll, steha

=L b LT

L

die Wiederholungszeichen am Ende jedes Theils: ;F oder: -L__Tj? oder: :?‘.E Wenn zu Anfange und dann am Ende

eines Taktes solche Wiederholungszeichen stehen, so wird nur dasjenige wiederholt, was folgende Zeichen einschliessen:

] F :'lz : 1 z
gl I_: - IT I = -_i l i Die Wiederholung eines cinzigen Taktes oder einer geringen Anzahl
N Z X
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von Takten wird uberdies noch durch das dariibergesetzie bes (sweimal) angeseigt, z. B.

e . — ———— .
bz Ill-li'd'

e e e — 4 Der bl d Ite Strich
3}; S e S S S e gjj:E £ 50 Chupwis e

. —— i 4 . . ¥ o ;
dem Muosikstuck, und budet auch Statt, wo eine neue Taki- oder Tonart anhebt; ist aber an sich kein Zeichen linger inne n

E bedeutet einen Hauptabschnitt in

L

halten, als das Zeitmaas mit sich bringt.
Das Zeichen “7 bezeichnet den villligen Schloss, wenn es iiber dem erwihnten Abschuitiszeichen steht. Wenn dieser Bogen aber

sich tber einer Pause oder Note gleich vor dem Abschuittszeichen mit dem Zusalz Fine (Ende) belindet, so soll das vom Anfang wieder-
holte Stuck hier schhiessen; der Bogen erhill also nur bei dem letzten Male seine Bedeatung. Divss Zeichen deatet anch oft eine un-
bestimmle Pause, die dem Gefuhl iberlassen wird, und das lingers Aushalten oder Rulien auf einer Note (die sogenannte Fermate) an.

Wenn ein Satz mitten aus dem Stick wiederholl werden und das Ganze beschliessen soll, so wird an das Ende des Stiicks

ey
und an den Anfang des’za wiederholenden Salzes, welcher schliessen soll, das Zeichen E i :: gesetzt, mit dem Zusatz: dal
5

[
Segno (vom Zeichen an) oder dal Segno sin’ al 77~ (vom Zeichen an bis xn dem mit dem Bogen bezeichneten Schluss)
Der Ausdruck Da eapo (von vorn) zeigt an, dass das Stick vom Anfang an wiederholt werde. Soll es bei einem halben Ab-

schnilt :F schliessen, so wird dies durch da Cape al Ssgne (von vorn bis zom Zeichen) bemerkt.
= 6 5

Weun die Noten geschleift oder gezogen, d. h. in ihrer vollen Geltung ausgehalten werden und ohne merklichen Absats
in einander iiberflicssen sollen, welches nur durch ein sanftes Hiniibergleiten der Finger miiglich and dem Abstossen (stoccato)
gerade enlgegengesetzt ist; so wird dies durch den Schleifbogen angezeigt, welcher sich iiber oder unter den so vorzulragenden

Noten hinzicht, und nicht mit dem Bindebogen zu verwechseln ist. Z B.
—

i ;&';t_':f_:.ﬁ,lT = Sy . 3 i -3¢ susleich B
;L'_:Fgl_'_,__ k. _b.&‘:s_,—.—.—_,_l Olt kommen der Binde-und der Sclileifbogen beide zugleich vor, =. B,
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5 4
Das korze Abstossen der Nolen wird durch I-:l-:hau Striche oder Punkie iiber oder unter denselben bemerkt, z. B.
-~ 5, T P = R o

., 1 - i =i _—
F IF_:_ ‘?'_':'.__FE:F:F:I ._E i = rwma i"“; —— E welches also vorzntragen ist:
= L

= |
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Noten, iiber oder unter denen Bogen und Punkie zugleich stehen, sollen besonders markict, d. h. weder abgesiossen, noch

bloss gebunden, sondern mit vorgiglich zartem und innigem Drock angegeben werden; cine ausdracksvolle Art des Vortrags, welche

man das Tragen der Tiéne (portamenta di voce) nennt, und bisweilen anch durch appeggiato angezeigl findet. &, B.

—_— '_"\ T, e
i L PN oia
ﬂ,_g—_i 2 :':g;-*:;!_‘. ==

§. 6
Noch gieht es folgende verschiedene Zeichen und Konstapsdriicke bei der Musik und dem Klavierspiel.

{ Die Klammer ( accolade) zeigt an, dass alle Notenzeilen oder Liniensysteme, die sie umschliesst, za gleicher Zeit gespielt

werden, z. B. der Diskant und Buss bei dem Klavier; F oter B dis Fahne, wo ausgelassene Takte cinzuschalten sind;
I

“——+— Jder Notenzeiger (der Custos) bexeichnet am Ende einer Zeile oder Seite, wo der engere Yusammenhang unterbrochen

ist, im voraus die nichstfolgende Note, und das Zeichen o+ kommt auf die Stufe zu stehen, wohin dicse Nole gehdirt. Dies Zeis
chen ist aber bey der leichten Uebersicht entbehrlich und bleibt alsdann weg. Vor dem Umwenden des Blatls kann es noch am
niitzlichsten seyn, auf den folgenden Ton gefasst zu machen.

Unisono, all’ unisono, all' ottava oder Sea sieht entweder iiber oder unier den Nolen, und sogt an, dass sie 1m erstern
Fall mit der hiheren, im andern mit der tieferen Oktave begleilet werden sollen. Al ottara bedeutel aber anch, dass dia tefer
gesetzten Noten eine Oktave hiher, oder die hoher geselaten eine Oklave liefer gemommen werden sollen. Anstatt die Oktaven-
giinge auszuschreiben, setst man oft nur §va daruber oder darunter, = B.

f..fr'f £

U S T e
v = das heisst: l
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Alternativo, Alternativamente (wechselsweise) selzle man sonst iiber ein Stick, das mit einem andern shwechsaln sollie.

Ad libitum, a piacerey a suo piacere, (nach Belieben) uberlisst den geschwindern oder langsamern Vortrag dem Gefilhl des
K[uviﬁ]'ﬁpiu]urﬂ. Das wieder einltretende 1-'ur[5._[E Zeitmaas wird darch a !'-E.I'.i.t.m: oder fr'.ﬁl'J'FIu Jm-a'mn nllged&ultt.

Attacea subito oder s'attacca zeigt-am Ende eines Satzes das schnelle Einfallan des folgenden an.

Come sopra oder come prima (wie oben, wie vorher) bedeutet, dass ein vorhergegangenes, aber unterbrochenes Tempo wieder eintritt.

Wenn mehrere uber einander stchende Noten nicht auf einmal, sondern gebrochen, das heisst ganz schnell hinter einander
angeschlagen werden, und dann die Finger der Gellung der Nolen gemiss auf den Tasten ruhen sollen, so bezeichnet man diesa

]
-
— g —

. e
Nolen mil dem Zelchen i z. B. %_* — Die Brechung der Noten von unlen wird so angezeigt: :lg'___' Die Brechung won

L T T
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oben aber folgendergestalt: = .'.;'_' Bei gestochenen Noten findet man die Brechung gewthnlich dureh einen Querstrich durch die
& T T

——
-

Nolen bemerkt: —§— Das Liegenbleiben der I'inger anl gewissen Haupltinen nach der Brechung wird so &ngegeben, wobei die

kleinen Nolen nur kurz angegeben werden:

i L
o

wird dorch einen darubergesetzien Strich angezeigt, z. B, é?}:?‘::!_‘_ i: Arpeggio oder Arpeggiaturen nennt man alle djese

—

Arten, die Akkorde zu brechen. 3

Colla parte steht in den begleitenden Stimmen, wenn diese sich nach der Solostimme, deren Willkithe jetzt das Zeltmans
uberlissen ist, richten sollen.

L'istesso tempo oder medesimo bedeutot, dass das namliche Tem po wie vorher beobachtet werden soll.

Mano dritta, mano sinistra (rechte, linke Hand) zeigt an, wenn eine Hand die andre tiberschligt und gewisse Noten zn spielen hat

Minore bedentet, dass ein Theil des ﬂlll“il-.-*;li'zf]!..'i, das 1m Dwur-Ton mll'il_'ug, nun in dem Moli-Ton Fortfihrt.

Maggrore oder Majore zeigt an, dass der Dur-~"Ton wieder zuriickkehet,

Piis moto oder piis siretlo bedeutet die lebhalters Bewegung eines Stiicks, welches zuvor ein langsames Tempo hatte,

Senza tempo heissl soviel als ad Bbditwm (nach Willkiihe).

Sensza replica, wenn die gewihnliche Wiederholung eines Satzes wegfillt.

8¢ volti, volts subito (latein. verte) — wende um.

p- (piana) leise, schwach; pp. (pianissimo), sehr leise, sehr schwach. mp. (messe piane) missig schwach.

f. (forte) stark, laut, pf, (pit forte) stivker, lauter, mf. (meszo forte) halb stack, miissig stark; rf; (rinforsands) verstivkt:
sf. oder fs. (sforzaio) sehr stark. Rinforzands bedcutet mehr als das allmihliche Verstirken des nimlichen Tons, sforsato aber den

3
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plotzlichen Nachdrack auf demselbew. fp. (forte -piane) erst stark, dann schwach; mfp. (mezse forte-piano) erst massig slark,
dann schwach. ) (fortiseimo) sehr stark und laut.
m. v (a messa voce); mit gedimpfier Stimme,

Calando, mancando, decrescendo, diminuends, smorsando, morendo, perdendo, zeigen alle das Abnehmen, Hinschwinden
- 7
allmihlige Verhallen des Tons an.

Crescendo, sunehmend, in der Stirke des Tons.

Ligato oder legato, gebunden, gezogen, geschleift.

Rallentando, in der lebhafteren Bewegung nachlassend, verzigernd.

Sempre, immer; steht bei andern Worten, = B. sempre piano,

Sotte voce, mil leiser Stimme, gedimpit.

Pedale bedeatet bei dem Pianoforte, dass die Dimpfer aufgehoben werden sollen; bei der Orgel, was die Fiisse fiir Noten zn
spiclen haben.

€D bedeatet bei einigen Componisten, dass man die Dimpfer des Pianoforte wieder soll fallen lassen; andere zeigen auch das
Aultheben der Dimpler damit an, und bezeichnen das Fallenlassen durch das Zeichen ‘*’

< ist 50 viel als crescendo, ——= hingegen bedentet decrescendo, so dass der spitzige Theil den schwiichsten, der offene
den slarksten Ton anzeigt. Verkiirzt unter einer Note << oder > ist es so viel als rinforzando und sforsato,

Siebentes Kapitel

Yoo der :Fingl:l‘ﬁettuug oder .r'ipplikatu:r.

§ 1.

Diie richlige Fingersetzung hat den Zweck, die Tone des Klavierinstraments in allen Bezichungen aul einander und in jedem
Grade der geschwinderen oder langsameren Bewegung, und der Stirke oder Schwiiche, mit Leichligkeit gleich deuntlich, bestimmt
und rusammenhingend anzugeben. Um den Fingern die hierzn nithige Gewandheit gu verschaffen, st frithzeitige Uchung sowohl
beider Hinde zugleich, als jeder einzeln, an leichten und fortschreitend schweren Passagen in jedem Grade der Stirke und Schwi-
che, der langsameren und schuelleren Bewegung, unentbehrlich.

& 2
Im Allgemeinen sind folgende Regeln zu emplehlen:

L Man nelime fiir jeden Anschlag der Taste einen besondern Finger, auch wenn dieselbe Taste unmiltelbar nach einander ange-
schlagen wird, Z, B,
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I. Den Daumen setze man nor dann aof die Obertasten, wenn weite springende Figuren, oder grosse viclbefassende Griffe es

5
£ 1iL”? ; 1 jjﬂ |.;|. |bl .
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veclangen; wie bei Oktaven u dgl. Z. B.
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Anmerkung. Bei der doreh Ziffern angezeigten Applikatur bedentet 1 den Daumen, 2 den Zeigefinger n. s f. Den Daumen durch o anzuzeigen, passt nur fur

Sweichinstrumentes, wo der Daumen nie sum Greifen der Tine gebraucht wird.

1II. Dis Ushung des kleinen Fingers vernachlissige man nicht, sondern gebrauche ihn auch auf den Obertaslen. Z. B.
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1
IV. Mau schlage nicht mit dem nimlichen Finger unmittelbar pach einander 'r:,'rsrit:&dunﬂ Tasten an, weil durch dieses Fort-
hiipfen der fliessende Vortrag leiden wiirde. Auspahmen giebt es bei schnell anf einander folgenden Terzen, Sexten, Oktaven u,
5, W., bei einstimmigen springenden Sitzen, wo der Daumen in der rechten Hand die ticfste und in der linken die hochste Note

beriihiren muss, und bei einigen weitgriffigen vollstimmigen Passagen. Z. B. g *
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V. Wemn bei aufsteigenden Tonen in der rechten Hand mehr als fiinf Tone stnfenweise oder springend vorkommen, oder
auch wenn sie sich nicht tuber fint Linen ersirecken, der erste Ton aber’ durch tine Obertaste, folglich nicht mit dem Daumen
anzugeben ist: so setze man den Daumen untery und zwar nach dem zweilen, dritlen oder vierten Finger. Wenn derselbe Fall
bei heruntersteigenden Tinen eintritt: so schlage man den zweiten, dritten oder vierten Finger iiber den Daumen weg,
Die linke Hand schligt im Aufsteigen mit den langern Fingern uber den Daumen uiber, im Herabsteigen aber wird der Danmen

T
_-.,uz.i.q
1

untergesetzt, = B.

= E
—— e e

Nach dem funften Finger den Dauwmen unterzusetzen, oder den [unften uber den Daumen uberzuschlagen, st fehferhalt, weil
die Hand dabei unnatirlich gewendet werden musste. Daher ist anch das Uebersetzen des dritten Fiogers uber den vierten, des
vierten itber den fuuften, und umgekehrt, miglichst zu vermeiden, Nur der ohne dieses Ucbersetzen nicht migliche angemessene
Vorteag berechtigt zu Ausnahmen, z. B.
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VI. Bei Figuren von gleichen Gliedern nehme man die erste Nole immer mit dem Daumen, vorausgesetzt, dass sie durch
keine Obertaste gegriffen werden muss. Der Vortrag gewinnt dadurch an Gleichmissigkeit, besonders bei Noten, die genau vep-

bunden werden sollen., Z. B.
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Uebrigens pflegt man den I.‘.'uumr.-n, wenn Ober -« und Unlertasten vermischt vorkommen, meistens gleich vor oder nach einer

Obertaste zu selzen.
VII. Bei stulenweiser Fortschreitung setze man die Finger nach der Reihe, es miisste denn in dieser Ordnung der Daumen

aul eine Obertaste zu slehen kommen, oder eine Folge von Tinen ohue Auslassen oder friheres Einsetzen eines Fingers nicht dem
Vortrage gemiiss auszulithren seyn; dinn misste man im ersten Fall einen oder anch zwei Finger in der Reihe i-ihﬂ'rgt-hm, und
den Danmen f['i.iltl?l‘:| als 1thn die Reihe lr[ﬂ't_, aul eine Ualertaste einselzen; z. B.
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im zweiten Falle aber einen der lingern Finger an die Stelle des andern niher liegenden setzen; = B.
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VHI. Bei Spriingen, die sich noch iiber eine Oklave hinaus erstrecken, und wo einer gleich nach dem andern folgt, sctze man
wwei Finger nach einander auf eine Taste; bemerke gher genau, ob die Note, wo der Finger wechseln soll, ein - oder sweimal
angeschlagen werden muss: im ersten Fall muss der nachzusetzende Finger in demselben Augenblicke die Taste berithren, in wel-

chem der eben gebrauchte Finger aufgehoben wird, damit kein doppelter Anschlag gehirt werde; = B,
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Die folgenden Uebungastiicke haben die Absicht, nicht bloss eine richtige Fingersetzung zu lehren , sondern auch beiden
Hinden und jedem einzelnen Finger durch die verschiedensten Arten von Figuren Stirke Sicherheit und Gewandtheit #n verschaffen,
und dein, der sie nach der Auweisung mit Sorgfalt iibt, Alles in die Gewalt zu geben, was zn einem mechanisch trefflichen (voll-
kommen vichtigen) Spiele gehirt. : :

Bei der ersten Gattung dieser Uebungen vermeide man jede, auch die geringste Bewegung der Hand: daher hebe man, wenn
gamal das Zeitmans geschwind ist, die lingern Finger nach dem Anschlage nicht aufwirts, sondern ziche sic, mittelst ihres
Jeichten Abgleitens von der Taste, nach dem Innern der Hand ein. Nie darf die Hand dabei gehoben werden, weil der Dammnen
sonst die Kraft zum: gehirigen Anschlage verlieren wiirde.

Jede der folgenden Uebungen spiele man erst langsam, uond nur nach und nach, so wie dis Fingerran Stiirke, Schuellkraft vnd
Gewandtlieit gewinnen, immer geschwinder. Bei dem ersten Beispiele No. {. a. ist dies Verfahren i Noten ausgedrickt.

Sobald man ein solches Beispiel mit beiden Hinden, mit jeder eingeln und mit beiden zngleich, in jedem Grade der Bewe-
gung spielen kaun, so fange man es mit jeder Taste in derselben Tonfolge und mit derselben Fingersetzung an, wie bei demn
ersten Beispiele No. 1. a uud b. in Nolen angedeutet ist. So fahre man durch alle halbe Tone fort, und iibe sie so lange, bis
man sie in jeder Lage und Folge fertig vortragen kann. Dieses Versetgen ( Transponiven) einer Passage ist nicht genng zu empfehlen,
wiil es die Finger frithzeitig an jede Loage und Stellung gewihnl. Hier, wo die Hand unbeweglich stehen bleibt und es um P
ligkeit und Sicherheit der Finger zu thun ist, kann man,dea Daumen auch ohne Bedenken auf die Obertasten selzen.

Zur Scharfung des Taktgefihls markire man einzelne Hauptooten scharl.
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2) UebungenzurF rlernung des Untersetzens des L aumens und des
Ueberschlagensdes zweiten,dritten und vierten Fingers.

Der Ban der Finger und Hinde ,s0 wie die Einrichtung der Klaviatur, verlangen, das man,
am jede Folge von Tonen sicher und gleich vorzutrapenye wenn in der rechten Hand anfstei
gend ;in der linken absteigend ymehr Tone auf einander folgen,als Finger der Reihe nach da sind,
den Daumen unterden langern Fingern aufs nene ansetze; und i Gepentheil, wennin der rechten Hand
absteigend, i der linken aufsteigend, mehrToneaufeinander folgen,?21s Finger der Reihe nach dasind,
mit einem der langern Finger iiber den Daumen wegschlage . Dierichtige Anwendungvon beydem macht
einen Hauptheil der guten Applikatur aus; ohne diese richtige Anwendung ist ein genauesund fliessendes
Spiel gar nicht moglich, Auch hier ist das Drehen der Hand, wozu Anfinger beym Untersetzen des Dau.
mens ganz besonders geneigt sind, so viel als nur infglich zu vermeiden.
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27 Chromatische Tonleiter. :
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*) Da'die Fingersetzung bey diesen,aufden harmonischen Dreiklang gegriundeten Figuren inden Tonleitern: E, |
F,Fis,Gy u.8.w. nur wenig von der in den Touleitern:C,Des, D, Es abweicht: so sind,um Raum zu erspa ren s diec o -

higen Beyspiele in diesen Tonleitern hier weggelassen worden, auch werden aus eben diesem Grunde, alle die
verschiedenen Figuren,die ebenfalls auf dem h armonischen Dreiklange beruhen, 2. B,

de > oder — ¥ 1 und auf die jene
odor EEEE—Er—— %T j
-

Fingersetzung angewendet werden kann, hier weiter nicht angefuhrt .
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* 545 %) Den Triller schlage man,in der linken Hand mit dem Daumen und Zeigelinger, in der rechten mit
dem 2ten“und 3ten, 3ten und 41ten, 4ten und 5 ten Fingfr =

-ii#) In diesem Beyspiele wird der Triller in der rechten Hand allein mit dem Daumen and Zeigefinger
in“der linken aber mit dem 3ten und 4ten, 4ten und 5 ten Finger geschlagen, Im letztern Falle gebe man die,

eine Quarte nher dem Triller liegende Note mit dem Zeigefinger an; im erstern Falle aber werden alle be-
gleitenden Noten mit dem Daumen angeschlagen. 569




| oder

i

*}ti’ern n die neben dem einfachen Triller auszsuhaliende Note unter demselben stehet,so wird sie in
der reehten Hand mit dem Daomen oder Zeigefinger angeschlagen; der Triller wird alsdann, damit
der Nachschlag miiglich werde, nur mit dem 3ten und 4ten,oder mit dein 4ten und 5ten Finger ge.
schlagen.In derlinken Hand aber wird ,aus demselben Grunde,die auszuhaltende Note mit dem 4tenvoder,
§ten Finger angeschlagen,und der Triller mit dem 1sten und 2ten,odermitdem2ten und 3ten Finger genomen.

:H'] Der Doppeltriller kann,mit der rechten Hand,auf dreyerley Weise geschlagen werden:

1) mit den Fingern ‘5 und ’:' 3

*J..] mit den Fingern ‘fq’uil-d -‘E N

3) mit den Fingern f und ".5,
3

mit der linken Hand aber, des Nachschlags wegen,nur auf eine Weise _namlich mit denFingern §
Man selie die Ausfiihrung bey a,b,c.Bey dem Nachschlage sum Doppeltriller mit der Fingersetzung bey a)
konnen gwar die beyden letzten Noten der rechten Hand mit dem 3ten und & ten Finger genommen werdendoch
ist die hier angemerkte Fingersetgung,wo der Daumen und der § te Finger dieseletzten Noten gereifen,jener vor.
guziehien. Die Fingersetzung bey ¢) kannin mehrern Lagen des .[]nppc-l'crillcrs mit Vortheil angewendet werden; 5.8,

I:l :

+ 5 4
s 4K e

3 j 1

ﬂ il
1 2£Q 12 tr
1 218 ?
. Der Doppeltriller,wenn er deutlich,gleich,in angemessener Bewegung und ungegwungen vorgetragen werden
soll,ist die schwerste Manier. Man fange deswegen zeitig an,ihn, mit den hier bemerkten verschiedenen Fingern,

St iben, und setze diese Uebung anhaltend fort. 569
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Umn manche Figuren und Passagen leichiers oder auch genawer und mehr 1m Sinne des Komponisten vorgulragen,

Vom Abwechseln,(Ablisen) Eingreifen, (Eindri ||,E{1?-n) und Ueberschlagen (thﬁrn‘lﬂml) der Hande.

wird erfordert, dass man gewisse einstimmige Silze, wenn sie auch bequem mit einer Hand gespielt werden ke,
mit beyden Hiinden spielet . Geschichet dieses also, dass die Hinde nur atwechselnd ¢inen oder melrere Tione
nach einander anschlagen, so nennt man dies das Abwechseln {.M:l?:m*nj] der Hiande ; bleibt aber eine Hand sre
hen, und die andere 151 genothigh iiber oder unter derselben Tine anzuschlagen, so dass eine Hand die andere bededkt.
g0 nennet man Jdies dass Eingreifen (I'.L|nd'r1u,=_{1'|1}|1vr Hiinde : wird aber eine Haud tber die andere weggesetzt 4 s0
duass die rechie im Bass oder linke im Diskant spielet, so nennet man dics dus Ucbherschlagen (I'rl:r'rwtx.r-n} der Hinde
Diebeyden ersten Spiclarten erkennet man ans der Schreibart der Noten; denn es werden 1) alle hNoten der

rechien Hand , anch wenn sie tiefer likgen, als die der linken , ]:ll'lll.‘.'-lllf“"ﬂl'l..": _und die der linken Hand , awch

wenn sie hoher liegen, als die der rechiten, herunterwarts ges hwanzt . -

Wenn daher diese Figur ﬁh—l—'_d- "e ¥ so gepchricben stehets :

i
30 soll sie mit heyden Handen gespielt werden., 2 Es werden die Pausen fur heyde Hinde weggelassen,
L

ST Erai:_:hun._l dass die FjL"ur Ej]]t*iﬁ!l‘l‘lthﬂilﬁ} nur & HEL"Ul'l!ﬂig, aber in ﬁt‘*_}’dt‘* Hinde vertheilet SeY .

Das Ueberschlagen wird, wiewoh! selten, den auf die ungewohnliche Art zu greifenden Noten wortlich bey-
geschrieben § man setzt dazusrechte Hand, (oder manu destra, auch dritta, ) linke Hand, (oder manu sinistra,)
oder man lasst , Hand* (, ,munuf-i]wr-;_l, und schreibt hlos : Rechte fﬂt‘slr‘._j u.s,w. Auch machen die, 1n ’“‘”r'
Systeme , von wo aus die Hand uberschlagen soll, fehlenden Pausen diese '*pl"nﬂ:l.f'lr'tH bemerkbar. Fehlen aber,wie
ofters s beyde Merkmale, so muss man sie aus dem Zusammenhange und der Ideenfolge erkennen;so wie ]

“aus der Unmiglichkeit, die Stelle anders, '.'-IIF- durch Ueberschlagen, vorzutragen .

r

L
L]

A.)'l Vebhungen zur Erlernung. des Abwechselns Ahlﬁ-—.en::)d,or Hande -




B
23 2
9.
i
o :
24 82 u- g u-s.F. 4234 4 (284 1

&=/

s #

*‘) Bey arpeggirenden Pagsagen in der geraden Taktart werden gemeiniglich die Taktzeiten also in hi‘]_de'
Hinde vertheflt, dass die zur guten Taktzeit gehGrenden Noten aufsteigend, stets mit der linken,und absteigend
itets mit der rechten Hand gepriffen werden da jedoch, des Vortrags oder auch des leichternSpiels wegen, oft .
erfordert wird,dass eine Hand unmittelbar nach einander Noten aus beyden Zeiten zu spiclen hat, so wird
dies in der Schreibart dadurch bemerkbar gemacht, dass diese Noten gleichmissig mit denen zur andern
Zeit gehirenden geschwinzt, und von der Figur, zu welcher sie gehiren, abgerissen und einzeln geschrie.
ben werden. Man sehe das’ vorstehende Beyspiel .

- 569




E)Fr:'." ungenzur Erlernang des Eingreife
5 e a 5 .5
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{7) Uebungen zur Erlernung des Ueberschlagens (['i.:lzursezu-na )ﬂ&r Hinde.
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Achte-s Kapitel

¥V-o-med o ¥ o r-asieprnngen

§ 1

Die Ausschmiickungen der Melodie, darch welche ilire Tine enger und zarter verbunden, oder eindeingender, churakteristi-
scher und angenehmer gemacht werden, nennt man Verzierungen oder Mauieren.

§ 2

Man theilt sie in wesentliche und in gufillige (willkuhrliche). Zun den ersten gehoren der Vo schlag, Nachsehlag, Dop-
pelschlag, Triller u.-s. w. Sie haben ihre besondern Nomen und werden bestimmt durch eigene Zeichen; oder kleine Noten ange-
geben. Die andern haben keine eigensn Benennungen, und werden nicht immer durch Noten angereigl , sondern oft der Will-
kithr und dem GD&CJlmm;]i des El_ljl_-l[:l‘.‘l uberlassen. ﬁ

Der Vorschlag (ital. appoggiatura) ist die kleine, vor einem Tone stehende Note, die genan mit ihm vechunden und wicht
im Takle milgezihll wird, -;::u:lﬁrn ihre Geltung in der Zeit (ihre Daner) von der Gellung des Tons, zu welehem sio gehirt, ab-

zielit; =, B. Eg:_'-}____ _r‘;'_;_“ Die Vorschlige sind entweder verinderlich-lange (accentuirte Vorschlige, melodi-

sche ""“'"I'“]“JJ oder verinderlich-kurze (accentnirende Vorschlige). Die Dauer der erstérn wird durch die Note be-
stimmt, vor der sie slehen. Die letztern werden, oling Ricksicht anf die Geltong der folgenden Nole, stets kurz, jedoch nach
Maasgabe des Tempo vom gangen Stiick mehr oder weniger kurz, angeschlagen.

5. 4

Die F;Ea-.ulmilmlntm veranderlich -langen Vorschlige (meludischen Vorhalte) stehen:
a) vor Noten wvon zwei gleichen Theilen, wo dér Vorschlag halb so lange dauert, ols die Nole, yor der er stchl. Die
Vorschlige werden iibrigens immer etwas stiivker angegeben , als die Nolen, vor denen sie stehen, z. B.

B
B
Scliveibart ; Ié'ﬁ:iz";f_—_-_: _:T—:_.__: 'i._ e !‘:::_i l:t:: > F_'___P_"_‘, ___6—_J l T
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{1 = e | e | e S | R s | s | i | e

&) vor Noten von drei gleichen Theilen, wo der Vorschlag zwei Theile von dem Werth der Note erhalt, vor der er
steht, = B.
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¢) vor Noten, an welche vermittelst des Dogens eine kiirzere gebunden ist, wo der Verschlag die Gellung der gauzen
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Wenn die erste von den durch den Bogen verbundenen Noten punklict isty so erhilt der Yorschlag auch den Werth des Punktes, = B.

ersten Note erhilt; = B. o,

L =
] = o e
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6 5.

Wenn der Vorschlag vor mehreren zugleich anzuschlagenden Noten sleht, so wird er ganz so ausgeliihrt, als wenn nur die
vine Note dastiinde, zu der er gehdrt; = B.
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U'nverinderlich -karz hewssen diejenigen Vorschlige, die ausserst korz vor der Note, vor der sie stehen, angegeben wer-
Sie werden wie kleine Achtel-, oder noch ofter wie kleine Sechzehutheilnoten:

den und auf sie einen schirfern Accent werlen.

geschrieben, durch welche noch ein kurzer Quaerstrich geht, Z. B.

Der kurze Vorschlag findet Statt:

a) FZu A |:|f|;|115u eines Siicks -

F

b) Vor mehvmal nach einan-
der anzuschlagenden Noten :

¢) Vor springenden Noten:

o) Wenn der Vorschlag einen
Sprung gegen die Note macht:

¢) Vor Iiguren ven ecinerley

Nolengattung:

f) Vor punkiirlen Noten in
geschwinder Bewegung:

&) Vor synkopirten Nolen
(sogenannten Ruckupgen):

ﬁ] Vor kurz abgustossenen
Nolen:
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i) Vor gweigliedrigen Figuren:

&) Vor dreigliedrigen Figuren;

!} Vor Triolen:

m) Vor sechsgliedrigen Figuren:

Nachschlige heissen die kleinen Noten, die als durchgehende Noten den Hauptnoten angehingt werden, und diesen étwas
von ihirer Daner entzichen. Sie werden an die vorhergehende Note enge gebunden und angeschleilt. Z. B.
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Um den Nachschlag von dem Vorschlage genan su unlersehi¢iden, schliesst man ihn mit einem kleinen Bogen an die Note an,
zu der er gehirl. Um aber Verwechslung zu verhiiten, schreibt man jetzt fast allgemein (ansgenommen bey dem ‘L'riller) die Nach-
schliige in grosse Noten aus. Sie werden ubrigens immer etwas schwiicher vorgetragen, als die Hauptnote, zu der sie gehiren, in-
dem sie auf ein sogenanntes schlechtes Takiglied fallen.

T

Der Anschlag oder Doppelvorschlag besteht aus zweéi kléinen Noten y die einer grossen vorgesetzt werden, und von wel-

chen immer eine hiher, die andere tiefer ist, als die Hauptnote, zu welcher der Anschlag gehirt. Z. B.

: _'l;.‘ﬂil e T l:i_:__., Er erhiilt seine Geltung von der Note, vor der er steht. Z., B,
s | 15—+ -
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! Der mehr oder weniger geschwinde Vortrag der Doppelvorschlige ist mehr der VWillkihr iiberlassen, richtet sich aber doch pach
dem Charakter und der Bewegung des gamzen Sticks. Der Doppelvorschlag, der mehr als eine Terz nmlasst, kommt gewdhnlich

bei Wiederholung einer oder sehr ghnlicher Nolen vor, die, der Mannichfaltigkeil wegen, bex der Wiederholung verziert werden. 2, B, 01
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Stehet -aber bei der ersten Note des Doppelvorschlags ein F‘l.ura,lr.f.‘l so muss er dem 'lﬂ-k’ﬁ‘ gemiss und wie ein verinderlich-langer

Vorschlag ausgeluhrt werden. %. B. -!
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CE ] [ T_"' . 3 - T
Schreibart : |% ;i a1 t ' e 2
— - _— i t P
oder bei mehpstimmigen Siitzen :

|
|
5
.
I
T

SEY

|
.r | | !
| EESE e Ausfihrung : |72 ~J: | |
u : e ST S G I R N W [ L usfuhrun E Y S i iy g
.ﬁ-ualullrurlg = ;:-J_P 1 _w.—r;:_': -! l_ E- - e — l:
J I '
§ 10
- . - F ‘r?! ] .I__ﬁ #i =]
Der Schleifer besteht aus zwei oder drei stufenweise folgenden Vorschligen, — [ ——,_ri'“-'-' : '—'i gt e l—
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pimml seine Daner von der Note ab, vor der er steht, und wird auf - und absi¢igend gebraucht. Z, B. t
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Der schunellere oder langsamere Vortrag dieser Verzierung ist nach dem Charakter und der Bewegung des Stiicks einzurichten, In

sanflen Kompositionen kommt der Schleifer audh mit einer pauktirten Nole vor, und muss dann ganz nach dem Takt vorgelras-
gen werden. 2 B,

Schreibart :

Ausfithrang :

Der Schneller bestehl ans gwei kleinen Nolen, von welchen die erste mit seiner Hanptnote anf einer Stelle, die zweite aber
cinen Ton hoher steht.  Er wicd schnell vorgetragen, besonders muss sein zweiter ‘Ton so kurz; als miglich angeschlagen werden. Z. B.

- e = e
Schreibart: _]_""'"'T" il_i'_r— .'-:-_ iﬂl - _ﬁ:i ?ﬁ'_' fi"__:l : ..,"E_F_"" '-_.F: i HE

I o
— : — . ol —
Ausfuhrang: r ":_.__l'__ti:'.'.'_i.,'.'"_l__-:. —a — sy - = ."i._ n =
: (@— SRR S S CEEE SRR R R T
pui— — g - — | o E E E
Er ist den Noten uwach, dem Pralltriller gleichy aber in der Bewegung und im Gebrauch das Gegentheil von dem Mordenten.
§ 12
Der Triller (ital, #rillo) ist die Gitere geschwinde Abwechselung zweier neben einander lisgenden Tine, die zufolge der Ton-

arl des Stucks entweder eine grosse oder cine kleine Sekunde (eimen ganzen oder halben Ton) gegen cinander ausmachen. Sein

Zeichen ist: W oder s, und seine Ausfihrang fingt allemal mit dem iiGheren Toge (mit der sogenannten Hiilfsnote) an, 2. B.
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der Bewegung und vorziglich nach dem Charakter des Stiicks. Die Tone des Trillers miissen heide gleich stark , denllich und 1:

schnell angegeben werden. Langdauvernde Triller mussen in der Stirke zu- und abnehmen, und im gleichen Verhiliniss muss die
Schnelligkeit sich vermehren und vermindern.

—

wofiir manche Komponisten das Zeichen tr beifiigen und den Nachschlag ausschreiben. Wenn der mil einem Triller bezeichneten Haupt-
note ein Vorschlag vorgesetst ist, so richtet sich die Ansfithrung des T'villers nach der Art des Vorschlages, je nachdem er nuverinderlich-
kurz oder verinderlich lang ist. - Im letzten Fall erbiit der Vorschlag seine gange Daver, wie vor einer Note obne Triller. Z. B.

T - i

Der Triller wird bald ohne, bald mit dem Nachschlag, bald mit dem Zuosalz von unten, bald mit dem Zusatz von oben gebrancht. f i

A |1

1) Der Triller ochne Nachschlag wird gewohnlich also bezeichnet: (j _i_l Ausfithrung: Irg e B B o — | ]
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Der T"Cf::-hﬂchlag

sleibt auch weg, wenn die erile Note des lolgenden Tuaktes schon in dem vorhergehenden geschrichen ist, =z. B,
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oder, jedoch heulzulage seliener, wic :.-’}::__1::_?:_-:_[ . :Lu;:ﬁzq.-ig:;l. Der Nachschlag wird in der Regel eben so geschwind vor- \
getragen, als der Triller selbst. Die langsamere Ausfihrong wird vom Komponisten gewohnlich -angegeben, wund ist dann \
ru emplehlen, wenn mehrere Instromente den Spiclenden begléiten, der Triller nach einer Fermate oder Kadens folgr, und die In- :
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sirumente nach demselben zugleich mit einander einfallen — =z B. 1F 1o diesem Fall kann der Nach- '
schlag auch dorch Beibigung einer oder melirerer Noten verzigert \H.'Ld o, % B. Ik
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4) Der Triller mit dem Zusatz von oben hat gewchnlich folgende Begeichnung

Schretbart:

Dieser Zusalz wird so geschwind vorgelragen, als der Triller; = B
Anshihrung:
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3) Der Triller mit dem Zusatz von unlten wird gewishnlich so angezeigt: @

Schreibart:

Ausfuhrong :
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Dic Erhohang oder Erniedrigung der zweiten Note (d. h. der oberen, oder Hiilfsnote) des Trillers wihrend seiner Dauer wirnd

durch Beifugung dieser kleinen Note mit dem Versetzungszeichen angedeutet, wie

das Versetzungszeichen uber den Triller, da, wo sich seine giweite Note dndern soll — wie

hung oder Erniedrigung der ersten Note des Nachschlages wird durch das unter das Zeichen
ir
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§ - 15
man aus der Stelle; wo sein Zeichen

Wenn der Triller bei mehreren zogleich ansuschlagenden Noten vorkommt,

=0 sicht
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stehl, welche Note der Triller teillt, = B, |( _l:iltg-l— — —-l —25_“‘ e 20— _1:13: Im ervsten Beispiele ge-
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hort er der obern, im zweillen der mittlern, 1m deitlen der untern Note an, Der Bestimmitheit wegen ist es am besten, in allen
solchien Fillen den Nachschlag auszuschreibers Der Doppeltriller, r]e: gweistimmig geschlagen wird, muss auch durch duppellc
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Der Pralltviller (der kovze, halbe "'riller) wird darch l.Tn.s f{.in]mu » angedeulel vnd folgendermanssen ausgefiiliet:
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_EHF__ das heisst: :t'-_-: P | Seine vorletzle, mil einem kleinen Strich bezeichnete Note darf nur angeschnellt, nur ganz
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kurz angeschlagen werden. Er kommt gewohnlich auf Tdnen vor, die um eine Sekunde steigen oder fallen, 2 B.
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b 17.
Der kurze Mordent hat das Zeichen &, der lange: <. Jener wird stets schnell ansgefibrt, z. B.
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Schireibart: [ _H_L — - Auslulirung:
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auch ohne hesondere J'!.I:ld_uml:l:ll;f, um cinea halben Ton unterwiirts genommen. 4. B
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wird die Hiillsnote mehr als einmal angeschlagen ; = B.

Er kann daher nor auf Noten von lingerer Dauer gebraucht werden.

§ 18
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Der Doppelschlag ~ hat beigesetzte Aunsfuhrung: _i das hejssi: #\:.ﬁg l"_11
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Kommt ein Verselzungseichen darin vor, so steht es uber oder nnter dem Zuichen des Doppelschlags, 2. B.
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Wenn das Doppelschlagszeichen nicht uber, soudern nach der

Note stelit, so wird er auch erst nach ihr susgeluhrt, aber genan
an die folgende Note angeschlossen. Eben so jst es, wenn er uber einem Puukte steht, z. B,
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Neuntes Kapitel

Vom Vertrage :

5 1. |
Die Art and Weise, wie die Musik darch den Spicler oder Singer ausgefiihet, d. h. dem Zuhorer dargestellt wird, macht den
Vortrag (die Execution) derselben aus. Man fodert von dem Klavierspicler ganichst und vor Allem richtigen Vortrag, und

nur von diesem ist hier die Rede. Der schone, geschmack- und gefiihl - oder ausdrucksvelle Vortrag setzt die Rich-
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tigkeil des Spielens voraus, kann sber nur von der gereiften Kansleinsicht und von dem verfeinertén Gefiihl eines geiibten Vir-
tuosen erwartet, uud nicht eigentlich gelehet werden. Der Klavierspicler tragt richtig vor, wemn er die Komposition in Anse-
hung der einzelnen Tine sowohl, als der Tonfiguren, mit allen Vorzeichnungen und Manieren, im festgesetzten Takt und nach
dem angedeuteten Zeitmaasse, allen musikelischen Bezeichnungen gemiiss, so vollstindig und genau wiedergiebl, als es die Idee des
Komponisten mil sich bringt.
b 2

Die blosse Fertigkeit des Spielers hat keinen Werth, wenn sein Vortrag nicht richtig ist, wenn er z. B, nur oben hin
epielt, ohne die Tine deuatlich, genau and vollstandig anzugeben, oder wohl gar dies und jenes anslisst und verindert, die Manie-
ren vernachlissist und sich im Takte micht gleich bleibt. Di¢ Erwerbung des richtigen Vortrages kann daher nicht ibhereilt
werden. Fleiss und Geoauigkeit im Eingelnen, Kleineren und Leichten fihren erst allmihlig sn der Geschicklichkeit, das Gange,

das Grissere und das Schwere angemessen vorzulragen.

§- 3.

Der richtige Vortrag erfordert: 1) ¢in gutes musikalisches Gehar, welches sogleich alles Unreine und Ungleiche in den
Tonen, und jeden Fehler wider den Takt und Rhythmus wahrnimmt; 92) die verirante Bekanntschaft mit allen musi-
kalischen Zeichen nund vornehmlich mit den Regeln der guten Applikatur; 3) die Geistesgegenwart und Fertig-
keit, das Musikstiick nach allen seinen Bestandtheilen schuell aulzulassen, und seine Noten nach ihrer Geltung richtig za (reffen
und zusammenhingend anzugeben,

Das mangelhalte musikalische Gehiie Lisst sich durch Aunfmerksamkeit und dadurch verbessern, dass man gewochat wird, stets
nur auf rein gestimmten Instrumenten zn spielen, oder auch si¢ selbst stimmen lernt. Fleiss, Uebung and ernstlicher Vorsalz be-
firdern die beiden andern Erfordernisse. Sachen, die schwer in die Hand fallen, oder auch einzelne schwierige Passagen, sollte
man erst langsam, mit sorglaltiger Aufmerksamkeit aof jede Note, iiben, his man pach und nach in den Stand kommt, sie chen
so genan mit vermehrter Geschwindigkeit vorzulragen. Anch ist es niitzlich und sclbst bei einiger schon erworbenen Fertigkeit oft
nothwendig, das Musikstiick, ehe man es spielt, aulmerksam durchzulesen. '

) 4

Von einigen Zeichen und Aunsdriicken, die sich unmittelbar auf die Art des Vortrags bezichen, ist schon im Glen Kapitel 8. 17
und 18 die Rede gewesen. Die iibrigen wichtigen Kunstwiirter, mit denen man theils den Grad der (geschwinderen oder langsa-
meren) Bewegung, theils die Art des leidenschafilichen (stivkeren oder schwiicheren) Aunsdrucks der Musik anzudeuten pllegt, fol-
gen hier kiirzglich mit ihren Erklirungen. Dem geibten feineren Gefithl und der Einsicht in den Charakter des ganzen Musik-
stiicks bleibt es freilich zuletzt anheim gestellt, gerade die gehivige Bewegung und den angemessenem Ausdrock zu treffen. Da der
leidenschaftliche Charakter der Musik sich nothwendig auch durch den Grad ihrer Bewegung ausdriickt, so bezeichnen die folgen-
den Kunstwirter grisstentheils zugleich das Tempo und den Ton der Empfindung (die eigene Simmung des Gemiiths), worin
das Stiick vorgetragen werden soll.

Adagio, langsam. Der Ausdruck ist gewihnlich sanft klagend.

Alolto adagio, sehr langsam, Gewohnlich sehr traurig.
9 ¥




FLarge, noch elwas langsamcr als das ddagie,

Larghetio, weniger langsam als das Largo.

Lento, ochngelihr wie Adagio.

Andante, eigentlich gehend, d. h. ruhig, in gemissigier Bewegang, die das Mittel zwischen der schleichenden , schleppenden
Bewegung des Adagio oder Largo, und zwischen dem muntern Loufl des Allegro hiilt.

Andantino, ein wenig geschwinder und lebhafter als das fadante.

Grave, ernst, langsamer als Andante.

Moderato, gemissigt, voll Ernst und Wurde.

Maestoso, majestitisch, voll hoher Wiirde und Kraft; im Tempo mehr lungsam, als geschwind. Ist es dem Allegro beigefugt,
so bezeichnet es die ernste kraflige Behandlang des Ausdrocke.

-Alla breve oder alla capella, beseichnet cine geschwinde Bewegung, da jede Note ungelihe halb so lang, als gewihnlich,
Geltung erchiit.

Allegro ; eigenllich munter, also im lébhafien, geschwinden Tempo,

Allegro mederato, mit gemissigler Munterkeit, nichl gar s geschwind,

Tempe giusto ist ungefihr so viel als Moderate, jedoch ist der Ausdiuck dabei gewithnlich weniger ernst und kriiftig.

Comodo, (bequem, gemiichlich) ist ungelihe so wiel, als Allegretto,

Allegretto (ein wenig munter), weniger geschwind als Allegro, doch auch nicht so langsam als _fndante,

Allegro assai, allegro di molio, allegro agitate, all'gre vivace, bezeichnet Alles vinen hohen Grad der lebhaften , unruhigen
Bewegnng, folglich auch e¢inen noch rascheren Gang, als das blosse Allegro.

Presto (geschwind, rasch), noch schneller als Allegro,

Prestissimo (sehr rasch), woch geschwinder als Presfo.

Allsgrissimo (sehr munter), ist so viel als Mllegro assai,

Fivace odar wivo, [_lchhll't}l, st so viel als Allegio vivace, und dentet einen raschen muntern Vortrag an. Fivacissimo (Hus- "
serst lebhall) bezeichuel den noch hihern Grad der lebhafien Bewegung.

Ailegro, ma non troppo (munter, sber nicht #u sehr), nicht zu rasch, ungefihr so viel als un poco allegro | ein wenig mun-

ter, etwas lebhaft. 1
Non froppo, non tante, non molte, oder auch meno, wird bisweilen andern Vortragswortern beigesetzt, und deutet den ge-

missigten Grad an,
Piie moto oder pifs stretto, kommt oft gegen das Ende oder mitten in einer Musik vor, und bezeichnet die Beschleunigung des Tempo,
Piis tosto (oder vielmehr) wird dem Hauptwort gur piliern Bestimmung beigesetat, z. B, Andante, piu tosto Allegretto, und
ist so viel als quast (gleichsam), d. h. beinahe, wie 2. B. Andante, quasi Allegretto.
Alla Polacea, im gewiholichen Tempo der Polonaise,
Tempo di Minuctio, im Tempo der Minuelt.
Der Charakter des Sticks und der Ausdruck im Vortrage desselben wird ferner durch folgende Worte angedeutet :
Affettuoso oder con Affetto, affektvoll, mit innigem Ausdruck dex Emplindang.




i Agitato oder con Agitazione, ungestim, heltig, wild, unruhig.
Con Allegreszsa, munter, frihlich,

Amabile oder amoroso, lieblich , einschmeichelnd , zartlich.

Con _."?_lr_r'er_:T,_ mil seelenvollem Ausdruck.

Animoso, muthig, herzhalt , kraftig.
Arivso oder Cantabile, gesangreich, melodisch, fliessend und gefallig.
Brillante oder con briey glinzend oder hervorstechend.
Capriceiosn, eigensinnig (bei Stucken von sonderbarem, bizarrem Charakter).
Dolee, dolormente, con dolecesza, suss, lieblich , schmeichelnd.
Deloroso, con dolore, wehmuthig.
(on Duolo, schmerzhaft.
Espressive, con espressione, aunsdrucksvoll; innig.
Flebile, sanit klagend.
Fuocasa, con futeo, fearig, nachdricklich.
I Flrioso , wild, wulhend,
Gioecoso, scherzhaft.
| Con gravita, mit Ernst, so viel als Grave.
Grasiosn , ron grasia, snmmuthig, gefallig.
Tnnocenis , ."J'.I.I,I'f:fPJ].fP?I'iFﬂfF! 1|1|gf-]-.iin5lE]|., umprurhlns, naiv.
Trresoliito |i!1ﬁ~|t|5r;|1]115:¢c[:|._, .‘h.'il‘i'l?ﬂﬂki.fﬂl'!, in zweifelhalter HEWEHIJ:HE-
Lagrimoso, lamentoso, lamentabile, wehklagend.
* Languendo , languente, ermattend, sch machtend.
Leggiere , leggieremente, lvichl hin, flichtig; cben so viel als Negligente.
Lugubre, duster, schwermuthig, - .
Lusingando, schmeichelnd , gefdllig.
Mesto, betrubt, sechr traorig.
Parlante, redend , mehr dem Gespriich als dem Gesange sich nihernd; @lso dem Canfabile entgegengeseist.
Pastorale, Lindisch, idyllisch , naiv,
Patético , pathelisch, voll Affekt, leidenschaftlich, gross, erhaben.
Piangevolmente, betrubt.

Pietoro , weithherzig.

Pomposo, prachtvoll , majestiitisch.

Hisoluio, entschlossen, beherst, rustig.

Schersando, Scherzo, Schersoso, scherzhalt, tindelnd.

Siciliano oder alla Siciliana, wie ein Sicilianischer Schifertanz, lindlich, soviel als Pastorale.
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Spiritdso, con spirito, fenrig nnd kraftvoll.
Sioceato, (Staccato), mit kurz abgestossenen Noten.
Ténero, con teneresza, girlich, schmeichelnd

Tenuto, mit ansgehaltenen, machdricklich festgehaltenen Noten.

Tranquillamente, gelassen, ohne Anslrengung.

Zeldso , con Zelo, mit Eifer und Nachdruck.
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