NEUE LISZT-AUSGABE ~ NEW LISZT EDITION



FRANZ LISZT FERENC LISZT

NEUE AUSGABE NEW EDITION OF
SAMTLICHER WERKE THE COMPLETE WORKS
SERIE I SERIES I
WERKE FUR KLAVIER WORKS FOR PIANO SOLO

ZU ZWEI HANDEN
ZUSAMMENGESTELLT VON COMPILED BY
DR. ZOLTAN GARDONYI DR. ZOLTAN GARDONYI
ISTVAN SZELENYI ISTVAN SZELENYI
BAND 9 VOLUME 9

BARENREITER KASSEL - BASEL . LONDON
EDITIO MUSICA BUDAPEST
1981



FRANZ LISZT FERENC LISZT

'VERSCHIEDENE VARIOUS
ZYKLISCHE WERKE CYCLICAL WORKS
I I
IMRE SULYOK | IMRE SULYOK
IMRE MEZO _ IMRE MEZO

BARENREITER KASSEL - BASEL - LONDON
EDITIO MUSICA BUDAPEST
- 1981



Gemeinsame Ausgabe — Published jointly by
Birenreiter-Verlag Kassel - Basel - London

Editio Musica Budapest

© 1981 by Editio Musica, Budapest
Alle Rechte vorbehalten — All rights reserved — Printed in Hungary



INHALT—INDEX

Zur Ausgabe — General Preface ..............cccooiiiiiiiiiiiiiiii VII
VOIWOIt — PLEfACE ...uviiiiiieiiiiiii e et XI
Faksimiles — Facsimiles ..............ccooiiiiiiiiiiiiii e XVII
HUIE VATIATIONS ....\iiniiitiiiiieiie et et e e e e et e et et e et e et e et e e e e eta et eetaaneetneennaeanns 2
Apparitions
e 12
7 18
3. Fantaisie sur une valse de Frangois Schubert ............c.cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 22

Harmonies poétiques et religieuses

L. TOVOCATION v vuintininttninit et et ettt ettt e ee et ensesensasasenaaeensasssansasesensenensesenranenenannns 30
2. AVE MaLia. .ottt e et e ettt ee e et eeeeee et e e e e e et aeaeaaearans 39
3. Bénédiction de Dieu danslasolitude ...........ccovvviiniiiniiniiniiniiniiininnnn. e, 43
4, PenSEE deS IMOILS ....ovuinieiriinit et eteet ettt er et ettt et et et esetneeaanssneaaaneseenetneneenesnennens 58
DI 211 101 - S P P PPN 68
. 6. Hymne de I'enfant A son £éveil ...........ccooeiiiiiiiiiiiiiiiinii 70
AR T T | PP 75
8. Miserere d’apres Palestrina .............ccoeviiiiniiniiiiiiiiiiiiii 84
9. (Andante Iagrimos0) ........ccuviuiiuiiiiiiiiiii e 89
10. CantiqUe d’AMOUL ......cvuniiniiiniittiiiii ittt eaes 94

Consolations — Six pensées poétiques

3 101
72 102
. S 105
T Ceeetteteeeieteeereeraaaaaaa, 108
> 2N 110
B ittt et neeenaeeeseeeaeeeetteteeeata s aaana e et et eeeteenaaa e aneeeaeaeeeteeraaans 112
11€ Ballade — Le chant dU CLOISE .........oeinininieieeie et e e 116
28 Ballade ..o 125

Anhang — Appendix

Harmonies poétiques et religieuses (1. Fassung — 1st version) ................ e 140



VI

Invocation (1. Fassung — ISt VEISION) .........c.ocivveiiuirinieninenieninieitne s 148

Hymne delaNuit .................... ............................................ 152
Hymne du Matinn ..........ooovviiiiiiiiiiii e 158
Klavierstiick As-Dur Nr. 2 — Piano Piece in A flatmajor No. 2 ..., 164
Critical Notes ........ ettt et eeeetteeeeeteeettteeeeteeeeieettaeettneeetha ettt ettt e et areesaraas 165



ZUR AUSGABE

Die Nesxe Lisgt-Ausgabe (NLA) soll simtliche Musik-
werke Franz Liszts in einer Form vorlegen, die so-
wohl kritisch-wissenschaftlichen als auch praktischen
Anforderungen geniigt. Die 1907 begonnene, von
der ,Franz Liszt-Stiftung‘ initiierte alte Gesamt-
ausgabe umfaBte bis 1936 dreiunddreifiig Binde,
die jedoch nur einen Teil des gesamten Lebens-
werkes enthielten. Auch die einzelnen, in der Fol-
gezeit von englischen, amerikanischen, russischen
und ungarischen Musikgelehrten herausgegebenen
Liszt-Werke vermochten die verbliebene Liicke
nicht zu schlieBen.

Die NLA ist in folgende zehn Serien gegliedert:
I Werke fiir Klavier zu 2 Hinden
IT Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 2 Hinden '
III Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 4 Hinden und fiir zwei Klaviere
IV Werke und Bearbeitungen fiir mehrere In-
strumente
V Werke und Bearbeitungen fiir Orgel und Or-
gel mit sonstigen Instrumenten
VI Orchesterwerke
VII Werke fiir Klavier und Orchester
VIII Vokalwerke mit Klavier
IX Vokalwerke mit Orchester und mit mehreren
Instrumenten
X Chorwerke a cappella

Die NLA bietet die Werke Liszts in ihrer end-
giiltigen Fassung. Abweichende Versionen ganzer
Werke werden nur dann wiedergegeben, wenn we-
sentliche Teile der Frithfassung in der endgiiltigen
Fassung nicht enthalten sind. Als Primirquellen
werden sowohl Autographe als auch die noch zu
Lebzeiten Liszts erschienenen Ausgaben ausgewer-
tet; Abschriften und Druckkorrekturen mit Liszts
eigenhindigen Eintragungen werden weitgehend
beriicksichtigt. Die Notation der Quellen ist nur
dort modernisiert, wo dieses keiner sinndeutenden
Einmischung gleichkommt. Editorische Anderun-
gen und Entscheidungen, die im Notentext bereits
vollzogen sind, werden in dem am SchluB eines
jeden Bandes wiedergegebenen Kritischen Bericht
(“Critical Notes”) aufgezeigt und begriindet.

GENERAL PREFACE

The New Liszt Edition (NLE) is to present all Ferenc
Liszt’s musical works in a form which will satisfy
all musicological and practical requirements. The
old complete edition which was initiated in 1907 by
the Ferenc Liszt Foundation had run to thirty-three
volumes by 1936 but these represented only part of
Liszt’s complete oeuvre. Even the various publica-
tions of individual works which have been brought
out by English, American, Russian and Hungarian
musical scholars since then have not been able to
fill all the gaps.

The NLE is divided into the following ten series:
I Works for piano solo
IT Transcriptions and arrangements for piano
solo
IIT Transcriptions and arrangements for piano
(four hands) and for two pianos
IV Works and arrangements for several instru-
ments .
V Works and arrangements for organ solo and
for organ and other instruments
VI Orchestral works
VII Works for piano and orchestra
VIII Vocal works with piano
IX Vocal works with orchestra and with several
instruments
X A cappella choral works

The NLE presents Liszt’s works in their final form.
Variant versions of complete works are only includ-
ed where significant parts of the early version are
not included in the final version. Autographs and
editions which appeared in Liszt’s lifetime have been
used as primary sources; copies and proof-sheets
with corrections in Liszt’s hand have been taken
into consideration to a great extent. The notation
used in the sources has only been modernized where
no element of interpretation is thereby introduced.
Editorial alterations and decisions incorporated in
the musical text are enumerated and accounted for
in the Critical Notes printed at the end of each
volume.

Editorial alterations and additions have not been
designated by means of any typographical distinc-
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Anderungen und Erginzungen der Herausgeber
werden, soweit sie auf Grund strenger Analogie
innerhalb eines Werkes vorgenommen wurden, ty-
pographisch nicht besonders gekennzeichnet, son-
dern lediglich im Vorwort oder Kritischen Bericht
allgemein erwihnt. Ebenso werden fehlende Ganz-
taktpausen, Triolen, Sextolen und unregelmiBlige
Gruppen bezeichnende Ziffern sowie fehlende Bog-
chen von Vorschlagsnoten zur Hauptnote still-
schweigend erginzt. Herausgeberzutaten und -in-
derungen an musikalisch problematischen Stellen
werden dagegen im Notentext wie folgt gekenn-
zeichnet:

Buchstaben (Worte, dynamische Bezeichnungen,
tr-Zeichen) durch kursive Typen;

Akzidenzien vor Hauptnoten, Stakkatopunkte
und -keile, Tenutostriche, Pausen (kleinere Werte)
und Fermaten, die Angabe Ped. und ihre Aufhebung
durch @, Akzente ( > und A) sowie Ornamente
durch Kleinstich;

Crescendo- und Decrescendo-Gabeln (—=—=—==),
Pedalvibrato (——wW ), Arpeggio- und Triller-
wellenlinien, Taktartbezeichnungen (zwischen den
Liniensystemen) sowie runde Klammern durch diin-
neren Stich;

Bogen durch Strichelung;

Taktstriche durch Punktierung.

Alle anderen Erginzungen stehen in eckigen
Klammern.

Die Eigenheiten der Kompositions- und Notations-
weise Liszts warfen fiir die editorische Arbeit an
den Klavierwerken einige Probleme auf. So war
die originale Gruppierung von Achtelnoten und
kleineren Zeitwerten — entgegen den gebriuchlichen
Regeln fiir Balkierung und Aufteilung - immer
dann zu ibernehmen, wenn sie vom musikalischen
Verlauf her sinnvoll erschien. An Stellen, die in
den Vorlagen durch die Angabe guasi cadenga oder
durch eine Fermate als metrisch ungebunden ge-
kennzeichnet waren, wurde auf pedantische Rich-
tigstellung der Zeitwerte verzichtet. Die bei Liszt
nicht verkiirzten SchluBtakte auftaktiger Sitze wur-
den unverindert iibernommen. In zahlreichen Kla-
vierwerken lieB Liszt die Melodiestimme in gr6-
Berem, die Begleitung in kleinerem Stich wieder-
geben; ferner kennzeichnete er in seinen orchester-
artigen Klaviersitzen die Stimmfiihrung innerhalb
eines Systems durch Halsung der oberen Stimme
nach oben und der unteren nach unten, wobei er
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tion in so far as they have been introduced on the
grounds of strict analogy within a work; they have
in such cases merely been mentioned in the Preface
or Critical Notes. Similarly missing whole bar
pauses, triplets, sextuplets and figures designating
irregular groups of notes, and also slurs missing
from appoggiaturas to principal notes, have been
tacitly supplied. Editorial additions and alterations
in passages presenting particular musical problems,
on the other hand, have been indicated in the text
as follows:

Letters (words, dynamic and trill signs) by italics;

Accidentals before principal notes, staccato dots
and dashes, tenuti, rests (of short duration) and fer-
matas, the indication Ped. and its cancellation by &,
accents (>andA) and also ornaments, by smaller
type;

Crescendo and descrescendo signs (———),
pedal vibrato (—w ), arpeggios and wavy lines
denoting trills, time-signatures (between the staves)
and round brackets by fainter type;

Slurs by dotted lines;

Bar-lines by dots.

All other additions appear between square brack-
ets.

The peculiarities of Liszt’s method of composing
and notating his music presented the editors of the
piano works with several problems. Thus Liszt’s
grouping of quavers and notes of smaller value has
always been preserved, contrary to the normal rules
for stemming and note-grouping, when it seemed
to be of musical significance. In passages where
in the sources the indication qwasi cadenza or the
use of a fermata indicate metric freedom, no attempt
has been made to make the time-values pedantically
correct. The unshortened final bars of those move-
ments which begin with an upbeat have been kept.
In many of his piano works Liszt printed the melo-
dic line in large type and the accompaniment in
smaller type; furthermore he makes clear in his piano
works of a more orchestral character the movement
of the parts within a stave by the use of upward-
pointing tails for the upper part and of downward-
pointing tails for the lower part, though he omits to
insert rests for passages where a part is silent. These



fiir pausierende Stimmen keine Pausen setzte. Auch
diese Notierungen wurden unverindert iibernom-
men. Phrasierungsbégen wurden dem Original ent-
sprechend belassen, selbst wenn sie der Lehre Rie-
manns entgegenstehen. Die Giltigkeitsdauer ago-
gischer Bezeichnungen (rit., accel. etc.) ist durch ge-
strichelte Linien angezeigt: das Ende dieser Linien
bedeutet ein a fempo, das in solchen Fillen dem-
zufolge nicht ausdriicklich angegeben zu werden
brauchte. Liszt verwendet die Bezeichnung strin-
gendo nicht nur auf das Tempo beziglich, sondern
auch zur Bezeichnung des Charakters kleinerer oder
groBerer Abschnitte. Rifenuto bezeichnet ebenfalls
den Charakter (ein im Vergleich zum Grundtempo
zuriickgehaltenes, doch gleichmiBiges Metrum),
wogegen ritardando stufenweise Verlangsamung be-
deutet. Die bei Liszt in manchen Sitzen nur schein-
bar fehlende Anfangsdynamik ist in den originalen
Bezeichnungen dolce bzw. dolcissimo inbegriften; sie
bedeuten zugleich piano bzw. pianissimo. Bei Liszt
entsprechen die verschiedenen Arten des Klavier-
anschlags teils dynamischen, teils klangfirbenden
Nuancen. Das Zeichen A bedeutet einen sich auch
auf den Charakter auswirkenden, schirferen Akzent,
das Zeichen > dagegen lediglich dynamische Her-
vorhebung. Der Staccatopunkt und das zur Be-
zeichnung des martellato bzw.. staccatissimo dienende
keilférmige Zeichen haben sich vermutlich gerade
in Liszts Schreibweise differenziert. Liszts Pedal-
zeichen fiir das rechte Pedal sind auf iltere, relativ
kurz nachklingende Klaviere bezogen. Modernere
Instrumente erfordern stellenweise einen hiufigeren
Pedalwechsel, fiir den erginzende Pedalzeichen zu
setzen waren. Die das linke Pedal betreffende Be-
zeichnung #na corda ist bei Liszt vielfach nicht wie-
der aufgehoben; die fehlende Bezeichnung #re corde
wurde unter Beriicksichtigung der dynamischen
Zeichen von Fall zu Fall erginzt. Fehlende Pedal-
zeichen bedeuten keinesfalls senga pedale; die Be-
zeichnung armonioso hingegen verlangt reichlichen
Pedalgebrauch. Liszts Pedalzeichen lassen zuweilen
darauf schlieBen, daB er als stilistische Neuerung
bereits das Ineinanderklingen verschiedener Har-
monien verlangte. Die von Liszt angegebenen Fin-
gersitze gehen stets von der Konstitution seiner
eigenen Hinde aus, sind also nicht als allgemein
giiltig aufzufassen. Die Herausgeber haben daher
in vielen Fillen leichter ausfithrbare zusitzliche
Fingersatz-Bezeichnungen zugefiigt. Die bei Liszt
als Ossia angegebenen Textvarianten fir Klaviere
mit verschiedenem Tonumfang konnten reduziert
werden, da die Fassungen fiir Instrumente mit einer
Klaviatur von weniger als 7 Oktaven in der mo-
dernen Praxis uberflissig sind.

*

notational peculiarities, too, have been incorporat-
ed without alteration. Phrasing has been left as in
the original, even when it is contrary to Riemann’s
principles. The length of the applicability of agogic
signs (rit., accel. etc.) is shown by means of dotted
lines; the end of such a line denotes a fempo; the
actual words have therefore not been added. Liszt
employs the indication stringendo to cover not only
tempo but also the rather lively character of certain
shorter or longer passages. Ritenuto also refers to
character (a regular though rather slower metre in
comparison with the basic tempo), whereas ritar-
dando implies a steady slowing down. In some Liszt
movements which may seem to lack a first dynamic
marking the direction dolce or dolcissimo may be taken
as indicating also piano or pianissimo. The various
kinds of keyboard touch correspond in Liszt partly
to dynamic nuances and partly to nuances of timbre.
The sign A denotes a rather sharp accent that af-
fects the character, whereas the sign > merely af-
fects dynamic emphasis. The staccato dot and the
wedge-shaped sign that designates martellato and
Staccatissimo wete presumably differentiated in Liszt’s
notational practice. Liszt’s right pedal indications
refer to the older type of piano with a relatively
short reverberation. More modern instruments
demand in places a more frequent change of pedal;
the appropriate recommendations have been sup-
plied. Liszt frequently omits to cancel the indica-
tion #na corda for the left pedal; the missing #re
corde has been supplied where appropriate and with
regard to the dynamic markings. The absence of a
pedal sign must not be taken to mean senga pedale;
the indication armonioso on the other hand calls for
considerable use of the pedal. Liszt’s pedal mark-
ings occasionally permit the assumption that he
required the different harmonies to be allowed
to merge into each other—a stylistic innovation.
Liszt’s fingering is always based on the span of his
own hands and is not therefore to be considered as
generally applicable. In many cases the editors have
accordingly supplied alternative fingering which is
easier to execute. The variant passages which Liszt
indicated with an Ossia for use with pianos with a
limited range could be reduced as the versions for
instruments with a range of less than seven octaves
are unnecessary in modern practice.



Der Notenteil der NLA enthilt in Form von FuB-
noten Bemerkungen der Herausgeber zur Aus-
fiihrung und Vortragstechnik, die den praktischen
Anforderungen gerecht werden sollen. Dabei wird
von dem Bestreben ausgegangen, nach Moglich-
keit stets im Sinne des ,,Liszt-Pidagogiums‘* zu
verfahren.

Budapest, Sommer 1969 Dr. Zoltin Gardonyi

Istvan Szelényi

(Deutsche Ubersetzung von Imre Ormay)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisxt’s | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadengen | nach des Meisters Lebren pid-

agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (in den FuB-

noten des Notenteils abgekiirzt als ,, L-P).

The musical text of the NLE contains in the form
of footnotes all editorial suggestions appropriate to
practical considerations and performing technique.
The primary aim has always been to proceed as much
as possible in the spirit of the “Liszt Pedagogy”.*

Dz. Zoltin Girdonyi
Istvan Szelényi

Budapest, Summer 1969

(translated by Peter Branscombe)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-

derungen, Zusitzen und Kadengen | nach des Meisters Lebren pad-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (abbreviated
to “L-P”” in the footnotes to the musical text).



VORWORT

Huit variations, eines der Jugendwerke Liszts, das er
Sébastien Erard") gewidmet hat, entstand um 1824.
Die erste Ausgabe erschien 1824 oder 1825 in Patis als
op. 1 im Verlag Melles Erard. Unsere Veréffentlichung
beruht auf dieser ersten Ausgabe.

Apparitions entstand 1834. Zu dem Titel wurde
Liszt wahrscheinlich durch eine #hnlich benannte
Dichtung von Alphonse Marie Louis de Lamartine
oder durch ,,Auditions‘‘ von Urhan? inspiriert. Das
3. Stiick ist eine Paraphrase des Walzers F-Dur op. 9
Nr. 33 von Schubert. Diesen Walzer hat Liszt spiter
auch in dem 4. Stiick der Sozrées de Vienne beatbei-
tet. Die erste Ausgabe der Serie erschien 1835 bei
Maurice Schlesinger in Patis und Frederic Hofmeister
in Leipzig. Die 1. und 2. Stiicke wurden gleichzeitig
bei Wessel & Co. in London als Nummer 6 der Reihe
Le pianiste moderne verdffentlicht.

Liszt komponierte des Klavierstiick Harmonies poé-
tiques et religieuses 1834. Der Titel ist mit dem eines
Gedichtbandes von Lamartine identisch, und als Vor-
wort zitiert Liszt einen Teil aus der Einleitung dieses
Gedichtbandes. Das Werk erschien zum erstenmal
1835 in Nummer 23 der Gazette musicale de Paris,
spiter wurde es auch bei Hofmeister in Leipzig, bei
Wessel in London und bei Schlesinger in Paris heraus-
gegeben. Unserer Verdffentlichung lagen diese Aus-
gaben zugrunde.

Anfang der vierziger Jahre beschiftigte sich Liszt
zum erstenmal mit dem Gedanken, analog zu dem
oben genannten Band von Lamartine eine aus mehre-
ren Stiicken bestehende Serie zu komponieren.? Die
ersten Skizzen dieser Serie sind aus dem Jahre 1845 er-
halten.® Unter den Konzepten, die im Herbst 1847 in
Woronince entstanden,® finden sich bereits drei ab—
geschlossene Wetke: die erste Fassung des spiteren
Stiickes Invocation (ohne Titel), Hymne de la Nuit

1) Sébastien Erard (1752—1832), Begriinder einer namhaften
Piano- und Harfenfabrik, war ein guter Freund des jungen
Liszt.

?) Chrétien Uthan (1790—1845), franzésischer Violonist, Orga-
nist und Komponist. Seine Kompositionen wirkten neben Bet-
lioz und Chopin auch auf den jungen Liszt.

3) Vgl.: Correspondance de Liszt et Mme d’Agoult. II. 170.

9) Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Ms. N, 5.

5) Ebenda. Ms. N, 9.

PREFACE

The Huit variations, dating from around 1824 and
dedicated to Sébastien ErardV are one of Liszt’s eatly
works. The fitst edition appeared in Paris in 1824 ot
1825 published by ‘‘Melles Erard’’ as Op. 1. This pres-
ent edition is based on that first edition.

Apparitions were written in 1834. The title was
probably inspired by Alphonse Marie Louis de Lamat-
tine’s poem with the same title, or by Urhan’s?
“*Auditions’’. The third piece is a paraphrase of Schu-
bert’s Waltz in F major, Op. 9, No. 33. Liszt used this
waltz again later in the fourth piece of Sosrées de Vi-
enne. The fitst edition of the series was published in
1835 by Maurice Schlesinger of Paris and Frederic Hof-
meister of Leipzig. The first two pieces were published
at the same time by Wessel & Co. of London, as the
sixth number in the series ‘‘Le pianiste moderne’’.

Liszt composed his piano wotk Harmonies poé-
tiques et religieuses in 1834. The title is identical with
that of a volume of poetty by Lamartine — indeed as a
foreword Liszt even quotes a section from the intro-
duction in that volume. The wotk was fitst published
in 1835 in No. 23 of Gazette musicale de Paris; then
followed editions by Hofmeister in Leipzig, by Wessel
in London and by Schlesinger in Paris. These editions
formed the basis for this present edition.

The idea to compose a seties of pieces based on
analogy with the above mentioned Lamartine work?
first came to Liszt at the beginning of the 1840s. The
first sketches for the series have come down to us from
1845.9 Among the outlines® made in the autumn of
1847 in Woronince, there are also three completed
works: the first version of what was later to become Iz-
vocation (at this stage without title), the Hymne de /a
Nuit and the Hymne du Matin. At the head of all
three pieces there is a quotation from the poem by La-
martine with the same title: before the first piece the

1) Sébastien Erard (1752—1832) founder of the well-known pi-
ano and harp factory, was a good ftiend of the young Liszt.

2) Chrétien Urhan (1790—1845), French violinist, organist and
composer. His works influenced the young Liszt as well as Ber-
lioz and Chopin.

3) Cf. Cotrespondance de Liszt et Mme d’Agoult, II, 170.

9) Goethe and Schiller Archives, Weimar. Ms. N, 5.

5) Goethe and Schiller Archives, Weimar, Ms. N, 9.



und Hymne du Matin. Allen drei Stiicken sind Zitate
aus Gedichten von Lamartine mit dem gleichen Titel
vorangestellt: vor dem ersten Stiick steht der Anfang
der 13. und der 15. Strophe, vor dem zweiten Stiick
die erste Strophe und vor dem dritten Stiick die erste
Strophe und Zeilen 66 und 67 des Gedichts. Diese
Stiicke sind bisher nicht im Druck erschienen. Die er-
ste Ausgabe der Werke in unserer Veréffentlichung
geht auf das Autograph (Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar) zuriick.

Die endgiiltige Fassung der aus zehn Stiicken be-
stchenden Setie Harmonies poétiques et religieuses
stammt aus dem Jahre 1852, obwohl Liszt bereits 1846
und 1847 schrieb, dafl sich die Serie ihrem Abschlufl
nihert.9 Die erste: Ausgabe wurde 1853 im Verlag
Kistner in Leipzig herausgegeben.

Der Umfang der ersten Fassung von Izvocation aus
dem Jahre 1847 hat sich auf fast das Dreifache erwei-
tert. Dem Stiick stellte Liszt jeweils 7 Anfangszeilen
der 13. und der 15. Strophe des gleichgenannten Ge-
dichtes von Lamartine voran.

Ave Maria ist eine freie Bearbeitung des gleichna-
migen und ebenfalls 1853 erschienenen Werkes von
Liszt fiir gemischten Chor und Orgel.

Vor dem Anfang des Stiickes Bénédiction de Dieu
dans la solitude zitierte Liszt die erste Strophe aus dem
gleichnamigen Gedicht von Lamartine.

Pensée des morts ist eine Bearbeitung des 1843 ent-
standenen Werkes Harmonies poétiques et religieuses,
im Umfang fast um das Doppelte erweitert. Im Mit-
telteil des Stiickes verwendet Liszt das De profundss,
das im Skizzenheft der Serie von 1845 unter der Be-
zeichnung ,,(en faux Bourdon)‘ in kalligraphischer
Kopie als vierstimmiges Vokalwertk zu finden ist.
Nach der Uberarbeitung hat Liszt die 1835 in der er-
sten Ausgabe der Serie erschienene erste Fassung fiir
ungiiltig erklirt.

Die Bearbeitung des gregorianischen Pater noster ist
ebenfalls die Transkription eines seiner eigenen Wer-
ke, und zwar des Stiickes Pater noster fiir gleiche Stim-
men und Orgel, das auch im Jahre 1853 verdffentlicht
wurde.

Hymne de 'enfant @ son révedl ist ebenfalls eine
Klavieriibertragung seines eigenen Werkes. Das Origi-
nal mit gleichem Titel entstand unter Verwendung ei-
nes Ausschnittes aus einem Gedicht von Lamartine fiir
Frauenchor mit Harmonium- und (ad libitum) Har-
fenbegleitung.

Die Verbindungen zu Ungarn in dem Stiick Funé-

6) Correspondance de Liszt et Mme d’Agoult. II. 369, 392.
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beginning of the 13th and 15th stanzas, before the
second piece the first verse of the poem, and before
the third the first stanza and lines 66—67. These
pieces have thus far not appeared in print. The source
for the first edition in this volume was the autograph
manusctipt (Goethe and Schiller Archives, Weimar).

The final form of the series of ten pieces Harmonies
poétiques et religieuses was written in 1852 although
Liszt had written as early as 1846 and 1847 that the
series had been approaching completion.® It was first
published in 1853 by Kistner in Leipzig.

Invocation grew to more than three times its orig-
inal length in the 1847 version. Before the piece Liszt
quotes seven lines from each of the 13th and 15th
stanzas of Lamartine’s poem of the same name.

The Ave Maria is a free adaptation of Liszt’s own
work with the same title for mixed choir and organ,
likewise published in 1853.

The quotation before Bénédiction de Dieu dans la
solitude is the first stanza from Lamartine’s poem of
the same title.

Pensée des morts is an arrangement of Harmonies
poétiques et religieuses, written in 1843, in which the
length of the original is almost doubled. In the middle
section Liszt uses the De profundis that is to be found
in the 1845 sketchbook for the series under ‘‘(en faux-
Bourdon)’’, as a calligraphic copy in an arrangement
for four-part choir. After making the adaptation Liszt
proclaimed invalid the first version which had ap-
peared in the first edition of the series in 1835.

Pater noster is an arrangement of a Gregorian mel-
ody, likewise a transcription of Liszt’s own work: the
Pater noster for choir of equal voices and organ which
also appeared in 1853.

Hymne de ['enfant @ son réved/ is another piano ar-
rangement of one of Liszt’s own works: the original,
with the same title, using a section of a Lamartine
poem, was written for female choir and harmonium
and harp accompaniment ad lib.

The Hungarian references in Funérailles are un-
questionable.” In the first sketch® the title given is
Magyar. At the head of the final version Ocrober 1849
is to be found, which date refers to the tragic events
following the failure of the 1848—49 Hungarian War
of Independence. It was then that the Austrian im-
perial and royal military courts had put to death
Count Lajos Batthyany, the president of the first Hun-

6) Correspondance de Liszt et Mme d’Agoult, II, 369, 392.

7) Zoltan Girdonyi: Liszt Ferenc magyar stilusa — Le style hon-
grois de Frangois Liszt. Published by the National Széchényi Li-
braty, Budapest, 1936, 30—31 (91).

8) Goethe and Schiller Archives, Weimar, Ms. N, 1.



railles sind unbestreitbar.”) In dem ersten Entwurf hat
das Stiick die Uberschrift Magyar (Ungatisch).® Zu Be-
ginn der endgiiltigen Fassung steht October 1849, ein
Hinweis auf die tragischen Ereignisse nach der Nie-
derschlagung des ungarischen Freiheitskampfes von
1848/49. Zu diesem Zeitpunkt wurden Graf Lajos
Batthyiny, Ministerprisident der ersten verantwortli-
chen ungarischen Regierung, und 16 hohe Offiziere
des Freiheitskampfes von den &sterreichischen k.u.k.
Kriegsgerichten zum Tode verurteilt und hingerich-
tet. Diese Ereignisse in Ungarn hatten auf Liszt eine
statke Wirkung. Raff®) berichtet dariiber in einem
Brief: ,,Liszt ist tiefgebeugt durch den Verlust seiner
besten Freunde in Ungarn, unter denen Herr Haynau
so schrecklich gehaust hat.‘‘1® Den ungarischen Bezug
des Stiickes unterstreicht Liszt in einem Brief an die
Fiirstin Sayn-Wittgenstein.!) Die Annahme, dafl die-
ses Trauerstiick mit Chopin in Verbindung gestanden
hitte, wurde bereits von Lina Ramann widerlegt.'? In
diesem Sinne ist auch die von Raabe erwihnte Kombi-
nation zwischen Herzog Felix Lichnowsky und Graf
Laszlé Teleki zu verwerfen, denn Lichnowsky starb
1848 und Teleki 1861.

Miserere d’aprés Palestrina fuflt auf einer kalligra-
phischen Kopie des Skizzenbuches von 1845. Der Ti-
tel der Fassung fiir vierstimmigen Chor ist ,,Miserere
von Palistrina (Wie es in der Sixtinischen Capelle ge-
sungen)‘‘. Palestrina hat aber mit dieser offenbar
Schreibfehler enthaltenden Kopie nichts zu tun. Die
Schreibfehler sind iibrigens auch in die Klavieriiber-
tragung iibernommen worden. Den Text des Misere-
res hat Liszt ebenfalls aus dieser Kopie mit allen Text-
fehlern iibernommen.

Vor dem neunten Stiick (,,Andante lagrimoso‘‘)
steht als Zitat die 1. und 2. Strophe des Gedichtes
,,Une larme ou consolation‘‘ von Lamartine.

Cantique d’amour hat Liszt 1856 auch fiir Harfe be-
arbeitet.?

7) Zoltan Girdonyi: Liszt Ferenc magyar stilusa — Le style hon-
grois de Frangois Liszt. Herausgegeben von der Széchényi Na-
tionalbibliothek. Budapest 1936. S. 30—31 (91).

8) Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Ms. N, 1.

9) Joseph Joachim Raff (1822—1882), Schweizer deutscher Kom-
ponist, gehorte zum Weimarer Kreis von Liszt. Er hat mehrere
Werke Liszts insttumentiert.

10) Helene Raff: Franz Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer
Briefe. Die Musik. I. Jg. (1901), S. 388.

1) 12 Mara: Franz Liszts Briefe. V1. Leipzig: Breitkopf & Hirtel
1902. S. 266.

12) Lina Ramann: Franz Liszt als Kiinstler und Mensch. II. 2. Leip-
zig: Breitkopf & Hiirtel 1894. S. 347.

13) Friedrich Schnapp: Verschollene Kompositionen Franz Liszts.
(Festschrift fiir Peter Raabe.) Leipzig: Peters 1942. S. 56.

garian responsible ministty and sixteen officers from
among the leaders of the War of Independence. The
events in Hungary had a great influence on Liszt.
Raff?) writes of this in one of his letters: ‘‘Liszt ist tief-
gebiugt durch den Verlust seiner besten Freunde in
Ungarn, unter denen Herr Haynau so schrecklich ge-
haust hat.”’ (Liszt has been deeply moved by the loss
of his best Hungatrian friends among whom Mr. Hay-
nau has wrought such dreadful destruction.)!® The
Hungarian references of the piece are reinforced by
one of Liszt’s letters to Mrs. Wittgenstein.'V) Lina Ra-
mann has already refuted the suggestion that this fu-
neral march could have anything to do with Chopin.!?
In the sense of the foregoing the combination of Prince
Felix Lichnowsky and Count Lasz16 Teleki, mentioned
by Raabe, also fails, all the more so since Lichnowsky
died in 1848 and Teleki in 1861.

Miserere d’aprés Palestrina is based on a calligraphic
copy of the 1845 sketchbook. The title of the four-part
choral version is ‘‘Miserere von Palistrina (Wie es in
der Sixtinischen Capelle gesungen)’’ — but this copy,
including obvious mistakes, has absolutely nothing to
do with Palestrina. Furthermore these mistakes also
got into the piano transcription. Liszt likewise took
the Miserere text from this copy together with its mis-
takes. :

The Lamartine quotation before the ninth piece
(‘**Andante lagrimoso’’) includes the first two stanzas
from the poem ‘‘Une larme ou consolation’’.

Liszt made a hartp transcription as well of the Cazn-
tique d’amour, in 1856.1%)

The source for the series was the first edition by
Kistner, together with the autograph manuscript of
‘“*Andante lagrimoso’’ (in the Archiv der Gesellschaft
der Musikfreunde in Vienna), which served as the
printer’s manuscript for the first edition.

The earliest form of Consolations may date from the
first half of the 1840s. This is indicated by the date 5th
January, 1844, on the autograph manuscript of the
fifth piece, Madrigal.'9 This eatly form is very differ-

9) Joseph Joachim Raff (1822—1882), Swiss German composer,
member of Liszt’s circle in Weimar. Orchestrated several of
Liszt’s works.

10) Helene Raff: Franz Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer
Briefe. Die Musik, 1901, I, 388.

11) La Mara: Franz Liszts Briefe VI (Breitkopf, Leipzig, 1902), 266.

12) Lina Ramann: Franz Liszt als Kiinstler und Mensch II, 2 (Breit-
kopf, Leipzig, 1894), 347.

13) Friedrich Schnapp: Vetschollene Kompositionen Franz Liszts.
(Festschrift fiir Peter Raabe, Peters, Leipzig, 1942, 56).

4) Cf. Everett Helm: A newly discovered Liszt manuscript. Studia
musicologica Academiae Scientiarum Hungariae, 1963, Vol.
V, p. 101 ff.
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Als Quellen fiir die Verdffentlichung der Serie
dienten die erste Ausgabe von Kistner und das Auto-
graph von ,,Andante lagrimoso‘‘ (Archiv der Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien), das die Stichvor-
lage fiir die erste Ausgabe bildete.

Die erste Fassung des Werkes Consolations diitfte in
der ersten Hiilfte der vierziger Jahre des vorigen Jaht-
hunderts entstanden sein. Darauf verweist das auf
dem Autograph des fiinften Stiickes Madrigal vet-
merkte Datum: 5. Jan. 1844.'Y Wie Handschriften
aus Weimar belegen, weicht diese erste Fassung von
der endgiiltigen Fassung stark ab. Das dritte Stiick ist
hier noch eine Bearbeitung, die von Liszt mit D 'gpreés
une mélodie hongroise angegeben wird, und das spi-
ter an den Anfang der I. Rhapsodie hongroise kommt.
Nach Hinweisen aus der Korrespondenz!®) hat Liszt
die endgiiltige Fassung spitestens Anfang 1849 kom-
poniert, denn gegen Ende des Jahres lagen schon die
Korrekturbogen vor. Zu dieser Zeit kam vermutlich
auch das neue dritte Stiick in die Reihe. Das vierte,
von Lina Ramann (L-P, II/10) als Stern-Consolation
bezeichnete Stiick ist bereits in seiner ersten Fassung
die Bearbeitung einer Melodie, die die Grofherzogin
Maria Pawlowna komponiert hatte. Den Titel der Se-
rie hat Liszt wahrscheinlich von dem #hnlich betitel-
ten Gedichtband des franzésischen Literaturkritikers
und Schriftstellers Charles Sainte-Beuve (1804—1869),
mit literarischem Pseudonym Joseph Delorme, iibet-
nommen, der 1830 erschien. Consolations wurde zum
erstenmal 1850 im Verlag Breitkopf & Hirtel in Leip-
zig verdffentlicht, und fast gleichzeitig erschien das
Werk beim Bureau Central de Musique in Paris. Diese
beiden Ausgaben dienten als Quelle fiir unsere Verof-
fentlichung, im weiteren fiir das 5. Stiick die Ausgabe
von Edition des Théatres Paris-Province, die vermut-
lich auch um 1850 erscheinen sollte. Erginzende
Quellen waren das Autograph aus dem Goethe- und
Schiller-Archiv in Weimar sowie eine Kopie des Auto-
graphs mit Korrekturen und Erginzungen von Liszt.

Der erste Entwurf von der 17¢ Ballade entstand im
Dezember 1845 in Rheims wihrend einer Konzertrei-

14) ygl.: Everett Helm: A newly discovered Liszt manuscript. Stu-
dia musicologica Academiae Scientiarum Hungariae. V (1963),
S. 101. ff.

15) La Mara: Franz Liszts Briefe. 1. Leipzig: Breitkopf & Hirtel
1893. S. 84, 86; N. de Gutmannstahl: Souvenirs de F. Liszt.
Lettres inédites. Leipzig: Breitkopf & Hirtel 1913. S. 61; He-
lene Raff: Franz Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer Briefe.
Die Musik. 1. Jg. (1901), S. 389; Margit Prahécs: Franz Liszt.
Briefe aus ungarischen Sammlungen. Budapest: Akadémiai
Kiadd 1966. S. 68.
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ent from the final version, of which the manuscripts
now in Weimar bear witness. Here the third piece is
still an arrangement marked by Liszt D aprés une mé-
lodie hongroise, which later was moved to the begin-
ning of the I. Rhapsodie hongroise. According to evi-
dence in his correspondence' the final form must
have been worked out in the first half of 1849 at the
latest since by the end of this year the proofs were al-
ready prepared. This was presumably when the new
third piece was included in the series. The fourth piece
mentioned by Lina Ramann (L-P, I1/10) as Szern-Corn-
solation was even in its first form an arrangement of a
melody composed by the Grand Duchess Maria Pav-
lovna. The title for the series was in all probability
taken by Liszt from the volume of poetry with the
same title of the French literary historian and poet Jo-
seph Delorme, pseudonym of Chatles Sainte-Beuve
(1804—1869), which volume appeared in 1830. The
Consolations were first published in 1850 in Leipzig
by Breitkopf & Hirtel, and then in Paris more or less
at the same time by the Bureau Central de Musique.
These two editions served as the basis for the present
edition. For the 5th piece we have also used the publi-
cation by Edition des Théatres, Paris-Province which
came out probably in the 1850s. The autograph manu-
script in the Weimar Goethe and Schiller Archives has
been used as a supplementary source, together with
the copy made from it which includes Liszt’s own cor-
rections and insertions.

The first outline of the 17¢ Ballade was written in
Rheims in December of 1845 during Liszt’s concert
tour of France. The date of the final version can be put
at 1848. The piece, dedicated to Count Eugen von
Wittgenstein, ') was first printed in 1849, in Leipzig
by Kistner, and in Paris by J. Meissonier Fils. This
present edition is based on these two editions and on
the autograph manuscript which served as the print-
er’s manuscript for the Kistner edition (Bibliothéque
Nationale, Paris). '

The catalogues list under the title Piano Piece in A
flat mafor two short wotks. The autograph of the ear-

15) La Mara: Franz Liszts Briefe I, Breitkopf & Hirtel, Leipzig,
1893, 84, 86; N. de Gutmannstahl: Souvenirs de F. Liszt.
Lettres inédites. Breitkopf & Hiirtel, Leipzig, 1913, 61; Helen
Raff: F. Liszt und Joachim Raff. Die Musik, 1901, I, 389; Mar-
git Prahics: Franz Liszt. Briefe aus ungarischen Sammlungen,
Akadémiai Kiadé, Budapest, 1966, 68.

16) Count Eugen von Wittgenstein, sculptor, cousin to Carolyne
Wittgenstein.



se Liszts durch Frankreich. Die endgiiltige Fassung
diirfte aus dem Jahre 1848 stammen. Das Fiirst Eugen
von Wittgenstein'® gewidmete Stiick erschien 1849 im
Druck, und zwar bei Kistner in Leipzig und im Verlag].
Meissonier Fils in Paris. Unsere Veréffentlichung geht
auf diese beiden Ausgaben sowie auf ein Autograph aus
der Bibliothéque Nationale in Paris zuriick, das die
Stichvorlage fiir die Kistner-Ausgabe gebildet hat.
Unter dem Titel Klavierstiick As-Dur sind in den
Werkverzeichnissen zwei kurze Werke genannt. Das
Autograph des linger bekannten Stiickes (Raabe 44a;
Grove VI, 189) hat Humphrey Searle Anfang der fiinf-
ziger Jahre bei dem Londoner Antiquar Otto Haas gese-
hen. Letzterer gestattete ihm jedoch nur die etsten sie-
ben Tone und das Entstehungsdatum abzuschreiben:

H_ |, N |
5!?2 - I}J 1 - - T
B | v v

sans mesure

1866. V.

Dieses Werk ist bisher nirgendwo verdffentlicht wor-
den. Das Autograph kam zum Verkauf und befindet
sich seitdem an unbekanntem Ort.

Uber die Entstehungszeit des anderen auch in un-
serem Band veroffentlichten Klavierstiickes As-Dur
(Raabe —; Grove VI, 189a) gibt es keine Angaben. Ob
Liszt im Andantino-Teil der 17¢ Ballade das bereits
fertige Stiick verwendete oder aus diesem Teil spiter
das 24 Takte umfassende Stiick komponiert hat, mufl
noch niher erforscht werden. Es steht aber fest, daf§
die Musik — wenn auch ni¢ht in vollkommen identi-
scher Form — bereits 1845 als Anfang der 17¢ Ballade
existierte.'”) Vom Klavierstiick As-Dur sind drei Auto-
graphe bekannt. Das erste wird in der Universititsbi-
bliothek in Basel aufbewahrt, das zweite im Goethe-
und Schiller-Archiv in Weimar (Ms. I, 57) und das
dritte im Zentralen Staatlichen Archiv der Oktobet-
revolution in Moskau (Archiv A. M. Gortschakow). Zu
Lebzeiten Liszts ist das Stiick nicht im Druck erschie-
nen, zum erstenmal wurde es von Jakow Issaakowitsch
Milstein veréffentlicht (F. Liszt: Klavierwerke. III.
Moskau 1966). Unsere Veréffentlichung geht auf die
genannten drei Autographe zuriick.

16) Fiirst Eugen von Wittgenstein, Neffe von Carolyne Wittgen-
stein, Bildhauer. .

17) Siche: Goethe- und Schillet-Archiv, Weimar. Ms. N, 5, Blatt
14.

lier known piece (Raabe 44a; Grove VI, 189) was seen
at the beginning of the 1950s by Humphrey Searle in
the London second-hand bookshop of Otto Haas, who
permitted him, however, to copy no more than the
first seven notes and the date:

h: I!lflé Ik\l } Y T
LA p—v 1

sans mesure

1866. V.

This work has never yet been published, and the auto-
graph manuscript was sold and since then its where-
abouts are unknown.

There is no information as to when the other Puno
Piece in A flat mafor (Raabe —; Grove VI, 189a), which
is included in this volume, was written. To decide
whether Liszt used the completed piece in the andan-

‘tino section of the 17¢ Ballade, or whether he wrote

this 24-bar piece from that section of the Ba/lade, fur-
ther research would be necessary. In any event it is cer-
tain that the musical material it contains, even if not
in identical form, already existed in 1845, as the be-
ginning of the 17¢ Ba/lade.'”) There are three known
autograph manuscripts of the Piano Piece in A flat
mafor. The first is in the University Library in Basel,
the second in the Goethe and Schiller Archives in
Weimar (Ms. I, 57), and the third in the Central State
Archives of the October Revolution in Moscow (the A.
M. Gorchakov Archives). The piece did not appear in
print in Liszt’s lifetime; it was first published by Ya-
kov Isaakovich Milstein (F. Liszt, Piano Works, III,
Muzika, Moscow, 1966). This present edition is based
on the three autographs mentioned above.

Liszt finished composing the 2¢ Ballade in the
spring of 1853.!®The work, dedicated to Count Kiroly
Leiningen,'?) was first published in 1854 by Kistner in

' Leipzig. While the piece was being engraved Liszt was

engaged in revising the ending, which achieved its fi-
nal form at that time.?” In a supplement to No. 13 of
Vol. 5 of ‘‘Die Musik’’ there appeared an earlier vet-
sion of the ending, based on the autograph. Liszt pre-
sented the autograph in 1853 to his pupil Karl Klind-
worth.2!) The source used for this present edition was

17) See Goethe and Schiller Archives, Weimar, Ms. N, 5, p. 14.

18) See Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow.
Published by La Mara, Leipzig, 1898, 21.

1) Count Kiroly Leiningen, Chamberlain, Count Eugen Witt-
genstein’s sister’s husband. (His surname is translated into
French on the title page of the Kistner edition.)

%) Cf. Die Musik, 1905—1906, V, Vol. 13, 70.

21) See lines by Klindworth written on the first page of the auto-
graph manusctipt.



Die Komposition 2¢ Ballade vollendete Liszt im
Frithjahr 1853.18) Das Graf Karoly Leiningen'? gewid-
mete Werk erschien zum erstenmal 1854 im Verlag
Kistner in Leipzig. Noch wihrend des Notenstichs hat
Liszt den Schlufl des Stiickes iiberarbeitet. Zu diesem
Zeitpunkt erhielt das Werk seine endgiiltige Form.?®
In der Zeitschrift ,,Die Musik‘, Jahrgang V, Heft 13
erschien in der Anlage aufgrund des Autographs eine
frithere Fassung des Schlusses. Das Autograph hatte
Liszt 1853 seinem Schiiler Karl Klindworth geschenkt.??
Unsete Verdffentlichung beruht auf der ersten Ausga-
be von Kistner. Als erginzende Quelle wurde das Au-
tograph (Archiv des B. Schott’s Sohne Musikverlages
in Mainz) benutzt.

Die in dem Band veréffentlichten Zyklen und die
einzelnen Stiicke der Zyklen wurden — soweit dies
moglich war — in der chronologischen Reihenfolge ih-
zer Entstehungszeit angefiihrt. Die Werke, bei denen
Fassungen fiir ein oder mehrere andere Instrumente
gleichzeitig mit der Klavierfassung oder nur kurze
Z: - vorher entstanden sind, gelten als Originalkla-
vierwerke. In den Fufinoten sind unter ,,(L-K)*‘ die
Hinweise Liszts zum Vortrag angegeben, die August
Gollerich in seinem Tagebuch von den Klavierstun-
den bei Liszt aufgezeichnet hat.??

Budapest, September 1978
Imre Sulyok
Imte Mezd
(Deutsche Ubersetzung von
Hannelore Schmér Weichenhain)

18) Siehe: Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow.
Herausgegeben von La Mara. Leipzig 1898. S. 21.

19) Graf Kiroly Leiningen Hofmarschall, Gatte der Schwester des
Fiirsten Eugen von Wittgenstein. (Sein Familienname steht
auf dem Titelblatt der Kistner-Ausgabe in franzésischer Ubet-
setzung.)

20) ygl.: Die Musik. V. Jg. (1905—1906), H. 13, 70.

21) Sjehe: Klindworths Zeilen auf der 1. Seite des Autographs.

22) | Franz Liszts Klavieruntetricht von 1884—1886, dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Géllerich — von
Wilhelm Jerger*‘, Bosse Vetlag, Regensburg, 1975.

Kistner’s first edition. The autograph (B. Schott’s
Sohne Musikverlag archives, Mainz) served as a sup-
plementary source.

The series included in this volume, and the individ-
ual pieces within each series, have been arranged chro-
nologically as far as possible. Works written for an-
other instrument or instruments at the same time as
the piano version, or relatively shortly before, have
been treated as original piano works. In the footnotes
the abbreviation ‘‘(L-K)’’ has been used to indicate
Liszt’s instructions which were noted by August Gélle-
rich in his diary during his piano leasons with Liszt.??

Budapest, September 1978
Imre Sulyok
Imre Mezd
(translated by Fred Macnicol)

22) “‘Frany Liszts Klavierunterricht von 1884—1886, dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Gollerich’” by Wil-
helm Jetger (Bosse Verlag, Regensburg, 1975).
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Ms. I, 21.

Consolations: Anfang einer fritheren Fassung des vierten Stiickes
im Autograph. Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Signatur:

Consolations: Beginning of an eatlier vetsion of the fourth piece,
in the autograph. Goethe and Schiller Archives, Weimar, ref.
Ms. I, 21.
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Consolations: Teil aus dem Werk, das urspriinglich anstelle des
dritten Stiickes stand, entnommen der Kopie einer fritheren Fas-
sung der Serie, die von Liszt verbessert wurde. Goethe- und Schil-
ler-Archiv, Weimar. Signatur: Ms. I, 22.
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Consolations: Detail from the wotk which stood originally on the
place of piece No. 3 from a copy, cotrected by Liszt, of an earlier
version of the series. Goethe and Schiller Archives, Weimar, ref.

Ms. 1, 22,
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