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PREFACE

These posthumous Studies of my father, Frederick
Wieck, are published to fulfil his own promise made
to the public a long time ago, in his book * Piano and
Song " (Leipzig, F. E. C. Leuckart), and also because
I nave never met with this kind of rhythmic exercises,
united with the first rudiments of Theory, in any Piano-
forte Method. These exercises, taught and played in
the manner intended by my father, are designed to
produce a fine touch, to encourage playing from
memory and transposing, and to cultivate a taste for
the more refined style of piano-playing.

It is for the Teacher to determine, according to
the pupil’s individuality, the order of succession of the
Studies, which must not only be learned and practised
with the utmost tranquillity and softness of touch, but
must continue to be so played until extreme velocity

is attained.
MARIE WIECK.

These are the celebrated studies used by the
composer in teaching his two daughters, Mme. Clara
Schumann and Marie Wieck.
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Erster Abschnitt.

Die ersten Uebungen sollen auswendig gespielt und
nach verschiedenen Tonarten transponirt werden.

L

*)Mit Hineinlegen in the Tasten zu spielen,und zwar
langsam.

Section I.

The first exercises should be played by heart, and
transposed into various keys.

*) Play slowly, with the firm “pressure -touch, not
with the ordinary “hammer -stroke.”
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Mit denselben vorher angegebenen Niiancen zu spielen.

With the same shading and phrasing as in the pre-

ceding.
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*)Unter .Hineinlegen« verstcht Fr. Wieck: mit weicher und
voller Tonauspragung spiclen.

*) By “Hineinlegen” Fr. Wieck means the firm <pressure-

touch.”



n.

In aufsteigender Folge. In ascending successio

In contrary meotion.

Ascending.

snrfllen,

In der Gegenbewegung.

Aufsteigend.
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Auch so zu iiben: Also practise thus:
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7.

Man kann auch jedes erste Achtel wahrend desgan- The first eighth-note in each measure may also be sus-
zen Takties festhalten. tained to the end.
//—
ﬁ ) i { ‘T : i = l '—F"_ = —T ﬁ?
D+ — y | -9} T T 13—
[ 4,5 T -y i = |
1? 2e »
i ) o
3 3 a,l o fe "o of-+TR |0
o '? -y T .4 T T 1’— 1 A f% —H 39>
1 ] 1 } JT + ¥ 1 1 I L [N
1 =
H 54 | e B !
o ’ 1= - _‘I dT | } 1 j 1
8 — - —® - @ =
o
- o -4 4 R ————
aY f ['_ e - . o -1 . 95— o
’ O T T T ¥ -
2 e B +— T - -
l 2 1 1 J
8 Mit leichtem Handgelenk. With loose wrist.
. N
oz B S = = 2 g
+ —1 A 16609 pees
m_ﬁ
S ddesd [FIE m=
> f 4 1
m poss p|apes /o poep o PEEE (£ @ is
J—= = e T T e e
X A8 < 11 Z: § I b -
1 1
5 5 4
9. )
Die Terzen genau zusammen anschlagen und Play these Thirds legato, and strike both notes si-
binden. 3 3 multaneously.
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In Gegenbewegung. In contrary motion.
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Die Hénde leicht uberschlagen. Stark, auch piano Cross the hands lightly and easily. Practise both
zZu spielen. forte and piano. m
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Chromatische Tonleiter in kleinen Terzen. Chromatic scale in Minor Thirds.
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Very legato.

Sehr gebunden.
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Pay special attention to the Bass.
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23. Staccato.
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24.
Sehr gebunden. Auch aufwirts diminuendo zu Very legato. Also practise the ascending series
spielen. diminuendo.
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Leicht iiberschlagen.

29.

Cross the hands lightly.
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31.
Sehr legato in der rechten und mit lockerm Hand- Very legato in the right hand, and with loose wrist
gelenk in der linken Hand. Den letzten Accord in je- in the left. Do not quit the last chord in each measure
dem Takt nicht: zu kurz und schnell absectzen. too soon or too abruptly.
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Auf die Biisse zu achten.

Pay attention to the Buss.
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Mit schnellem Fingerwechsel in der linken Hand. With rapid change of fingers in the left hand.
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36. Legato assai.
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Deutlicher Anschlag mit dem 4ten ypd 5tén Finger. Distinct touch with the 4th and 5th fingers. Quiet
Ruhige Ausdehnung der Hand. extension of the hand.
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38.

Auf das Untersetzen des Daumens zu achten.
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Pay attention to the passing-under of the thumb.
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39.

Mit dem 4téD Finger der rechten Hand deut-

Let the 4th finger of the right hand strike dis-

lich anschlagen. tinectly.
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Study of the Trill with sustained notes.

Triller-Studie mit gehaltenen Noten,
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Cross over smoothly.
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54.

Play lightly and crisply .

Leicht und duftig zu spielen.
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Weich iiberschlagen und die gehaltenen Noten star - Cross over smoothly, and accent sustained notes more
ker anschlagen. strongly. )
langsamy 5. 5 ritard.
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63 Fiir weiche Accentuation im Piano. For gentle accentuation in soft passages.
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71.
Die gehalte
ter und linker Hand.
4)

enen Tone sehr klingen lassen in rech-

Make the sustained tones in both hands full and pro-

longed.
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72.

Ruhiger Untersatz des Daumens. In mehreren Dur-
und Molltonarten zu spielen.

Smooth passing-under of the thumb.Practise in sev-
eral major and minor keys.

Auch so zu spielen:

Eefel

Also play thus:

=

/—N A
3 S Po M~ _2 _ofe, e g PFP,
} 1 ! T 4 1  —_ —» H
1 il 1 -
a1 a1
D) *, T3 3 " &7 T < &,
g, g I - R S >,
B 1 T 1 1 P
ESPLE=S=S 3 L = :
-A 4 4 .‘\. b 8 3
Eine Uebung in springenden Exercise in skipping Oc-
Octaven. Zuerst jede Hand al- taves. Practise at first with
Iein zu iiben. Auch in andern each hand separately. Also
Tonarten. in other keys.
73.
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Eine Terzenpassage fiir die rechte Hand. Bis zur A passage in Thirds for the right hand. Practise

grossten Schnelligkeit zu iiben.
5

until extreme rapidity is attained.

Fiir die linke Hand,
auch durch zwei Oc-
taven zu spielen.

For the left hand,
to be played through
two octaves.




Zweiter Abschnitt. Section I

Anhang mit practischer Anwendung der Accordlch- Appendix, with the Science of Harmony practical-
re. ly applied.
Von den Intervallen On the Intervals.
Intervall nennt man den Abstand eines Tones von An Interval is the difference in pitch between two
einem andern. tones.
Einklang.
A Prime. Secunde. Terz. Quarte.  Quinte. Sexte. Septime.  Octave. None. Decime. Undecime ete.
T T - S— T I T 1 | S — [ o M— ———. J
1 1 1 A ¥ ) § N RN | 4 1y { — A | 1
1 = ) SR 1 o—1 19 . — Rt 1 1 - ) I
1 i i & I [ & ] 1 -y 1 1. 1 1 1 ) I
J oo o < © < o = © - o ©
Prime. Second. Third. Fourth. Fifth. Sixth. Seventh. Octave. Ninth, Tenth. Eleventh.
Die Intervalle zerfallen aber in Unterabtheilun - The Intervals are subdivided as perfect, major,
gen, die mit: rein, gross, klein, vermindert, iiber- minor, diminished, augmented.
missig bezeichnet werden.
Prime. Prime. Secunde. Second. Terz. Third.
reine oder iibermassige grosse kieine tibermassige grosse kleine verminderte ubermissige
i LA | JL ) | | — b1 L N S . - —
) § i A SRl 1 | 1 — L 1 ) |
{ ‘g = 4 1 1L ) 1 ) {
P <o o o U o 7V = - -
perfect augmented major minor augmented major minor diminished  augmented
Quarte. Fourth. Quinte. Fifth. Sexte. Sixth.
A reine verm. tiberm. reine verm. uberm. grosse kleine uberm.
T -  — I —

* o L g
perfect dimin. augm. perfect dimin. augm. major minor augm.
Septime. Seventh. Octave. Octave. None. Ninth.

rosse kleine verm. reine verm.
£
1

tiberm.

grosse

klejne tberm.

- T— . | | — R 1 ~+— -
¢ o * fe o . qe o > -
mdjor minor dimin. perfect dimin. augny. major minor augm.
Von den Tonleitern. On the Scales.

Es giebt zwei Tongeschlechter: das harte (Dur) und There are two kinds of scales, the major and minor.
das weiche (Moll). Sie bestehen aus einer Aufein- They consist of a sequence of Tones and Semitones.
anderfolge von ganzen und halben Tonstufen.In der The Semitones of the Major scale fall hetween the 34
Durtonleiter befinden sich die Halbtone zwischen der and 4th, and 7th and 8th notes. The Minor scale has
3. und 4. und zwischen der 7. und 8. Stufe. Die Moll- two forms. One (called the melodic) has,in ascending,
tonleiter wird in zweierlei Art gebildet.Die eine (me- the 6th and 7th notes raised; in descending,the raised
lodische genannt) wird anfwirts mit erhohter 6.und notes are avoided and the scale played in accordance
7. Stufe, abwirts mit Wegfall dieser Erhohungen,al- with the signature: in ascending; therefore,the semi-
so der Vorzeichnung gemiiss gespiclt, ihre Halbtone tones are found between the 24 and 34, and the 7th
finden sich aufwiirts zwischen der 2. und 3. und and 8th notes, in descending they fall between the 6th
zwischen der 7. und 8., abwiirts zwischen der 6.und and 5t and the 34 and 20 notes. The other minor
6. und zwischen der 3. und 2. Stufe. Die andere (har- scale (called the harmonic) is alike in ascending and
monische genannt) wird anf- und abwirts in gleicher descending; the semitones fall between the 24 and 3d,
Weise gespielt. Sie hat die Halbtone zwischen der 2. 5th and 6th, and 7th and 8th. From the 6th to the
und 3., 6. und 6.,7 u. 8. Stufe, weist aber von der 6. 7th iy an interval of a tone and a semitone (aug-
zur 7. Stufe eine Fortschreitung von einem Ganz- und mented second).
einem Halbton (iibermiissige Secunde) auf.

Durtonleiter. Melodische Molltonleiter. Harmonische Molltonleiter.
Major Scale. Melodic Minor Scale. Harmonic Minor Scale.
1 1 1
2 1 115 2
P s 3 . 7 LN R . N 7
+—F——+ I
g i s s SR S — v |
— I - - " T I
aufwiirts ascending abwirts descending
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Eine schdone Ausfiihrung der Tonleiter beruht auf
Egalitdt, ruhiger Handhaltung, und unseh-und unhor-
barem Untersatz des Daumens. Deswegen iibe man sie
zuerst mit jeder Hand allein, langsam, schneller, stark,
schwicher, je nach der Anschlagsfihigkeit des Schii-
lers, denn eine gute Tonleiter ist die Grundlage einer
schonen Mechanik. Den Daumen muss man schon un-
terziehen ehe er den Ton anschlidgt, und nicht erst wenn
die Reihe an ihn kommt, weil sonst leicht eine Riick-
ung entsteht. Spiiter soll man die Scalen in Octaven,
Terzen, Sexten und Decimen spielen mit Schattirun-
gen aller moglicher Art, erst durch 2,dann durch 4
Octaven.

A fine execution of the scale depends on uniform-
ity of touch, a steady position of the hand, and an im-
perceptible and inaudible movement of the thumb. It
must, therefore, be practised at first with each hand sep-
arately: slowly, and gradually faster, loud or softly, ac-
cording to the players ability; for a good scale is the
foundation of fine technique. The thumb must be al-
ready passed under the fingers, before it has to strike
its key, and not merely when its turn comes, to avoid
a jerky execution. Later the scales are to be played in
Octaves, Thirds, Sixths and Tenths, with every possi-
ble variety of light and shade; at first through two
and then through four octaves.

C dur. C major. 109 5 ‘2o 4
1 o = o = o .
ot il i . = e 3
4 o1 . £ ppffe, feo &t
| 1 1 1 1 1 1 | T 11 ]
| 1 11 1 M 1 | I O | 1
1 1 1 1 T M 1 1 1T
] + M L l
] - o spflay . .
= 1 ) I S 11 | O ¢ . 1 T ) I M | 1
1 1 1 T 8 T ) 1 14 1 b 1 4 1 T 1 1 “ — 1 1 i 1
b5 30 B 3] T T & S L 8 1 T ™7

s

In allen Tonarten zu iiben. Hinsichtlich der dazu
erforderlichen Versetzungszeichen wird auf das Schema
(S.31) hingewiesen. Die Scalen &, D, 4 und £ dur, so-
wie &, C, & und £ mn/l haben fiir beide Hiinde densel-
ben Fingersatz wie C dur und A moll. H dur und
mofl haben denselben nur fiir die rechte Hand, # dur
und 7o/ nur fiir die linke.

27

To be practised in every key. With regard to the
necessary signs for transposition, refer to the Table on
page 31. The scales of @, D, 4 and E major, as well
as K, C, & and D minor, have the same fingering in
both hands as £ major and A winor. B major and
minor have the same fingering for the right hand only,
F major and ménor for the left hand only.



Der Fingersaty fiir die andern Secalen ist in folg'én;
der Tabelle angegeben.

The fingering for the other scales is shown in the fol-
lowing table.

Stufen.| I. | II. {II. | IV.

Hdur u.moll. ZZ| 4|38 |2 |1
Fismoll. (7{%313123(1
cismoll. (731311132
Gismoll. (7-(3131(113
Fisu.Ges dur. (7 f g g {
Esmoll. (F|3(11%13
Des dur. (7 g g : f

B moll. (% g } g g

As dur. (; g g : f
Fmoll. nH |1 |28 |4
Bsdur. (F1312(F|3
Baur. (7|5 (2(% |4
Fdur.~Hj1 |28 |4

e Code OO e oG M W BW W N e |

VILIVIL|VIH. | Degrees.

82|1 B major and minor.
g : i(z) F sharp minor.
31113 |cC sharp minor.
11313 |G sharp minor.

g } ?(2) F sharp maj.and G flat maj.
11313 |E flat min.

2, } g D flat maj.

213 |2 |Bflat min.

; f g A flat maj.

2|38 [1@®)|F min.

; f g E flat maj.

g f g B flat maj.

2|3 {1(®| F maj.

Der Fingersatz auf der 82 Stufe ist auf das Weiter-
schreiten in hGhere Octaven berechnet. Bildet aber diese
Stufe die Grenze, iiber welche man nicht hinausgehen
will, so wird sich dafiir hin und wieder ein bequemerer
Finger wiihlen lassen,z.B. in F dur und moll der 4te.

Die chromatische Tonleiter besteht aus einer Folge
von lauter Halbtdnen:

The fingering of the 8tb degree is calculated for ex-
tension inte higher octaves; but should this degree form
the boundary over which it is not intended to proceed, a
more convenient finger, for instance in F major and mi-
nor the 4th, will answer.

The Chromatic Scale consists of semitones:

200 ko be bo be
AR

Von den Dreiklangaccorden.

Accord heisst eine gleichzeitige Verbindung von drei
oder mehr verschiedennamigen TGnen. Der erste Grund-
accord ist der Dreiklang . Er besteht aus Grundton, Ters
und Quinte, und zerfillt in folgende Gattungen: Der Dur
dreiklang mit grosser Terz und reiner Quinte @), der
Molldreiklang mit kleiner Terz und reiner Quinte (3,
der verminderte Dreiklang mit kleiner Terz und ver-
minderter Quinte (¢),der iibermissige Dreiklang mit
grosser Terz und iiberméssiger Quinte (@),

5)

On the Triads.

A simultaneous combination of three or more differ-
ently named tones, is called a Chord. The first funda-
mental chord is the Triad. It comsists of Fundamental,
Third and Fifth, and is divided into the following
kinds: The Major Triad with the major third and per-
fect fifth (@), the Minor Triad with minor third and
perfect fifth (4), the Diminished Triad with minor third
and diminished fifth (¢), the Augmented Triad with ma-
jor third and Augmented fifth (2.

c) d)

5L

Der Dur-und Molldreiklang heissen consonirende,alle
andern dissonirende Accorde. Auf den Stufen der Dur-
und der (harmonischen) Mollscala bauen sich folgende lei-
tereigene Dreiklénge auf.

The Major and Minor Triadsare called Consonant, all
others Dissonant Chords. Upon the degrees of the major and
minor (harmonic) scales the following Triads are formed.

In Dur. Major. In Moll Minor
g I 0. 1. V. vi. VI I.
Dur Moll Moll Dur Dur Moll verm. Moll verm. iberm. Moll Dur verm.
Tonika Unterdominant Dominant Tonika Unterdominant Dommant
Major minor min. Maj. Maj.  min. dim. min. dim. augm. min. Mai. Mai. dim.
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Von den Tonarten.

Jede Durtonart hat ihre entsprechende paral-
lele Molltonart, die mit ersterer gleiche Vorzeich-

nung hat.

Der Grundton der Paralelmolltonart

befindet sich auf der 6. Stufe der Durtonleiter.

On the Keys.

Each major key has its relative minor, their sig-
natures being identical. The keynote of the relative
minor is the 6th degree of the major scale.

C dur G dur D dur A dur E dur H dur Fis dur Cis dur
C maj. G maj. D maj. A maj. E maj. B maj. F4 maj. CH maj.
_& U #
. - b
1l bl hsd i b ( EERAD ¢ b | ELLL « 4 b 1 AL ¢ AR ; |
", ature. 1l b 11 h s h o ff ]
A moll E moll H moll Fis moll Cis moll Gis moll Dis moll Ais moll
A min. E min. B min. F§ min. C# min. G# min. D§ min. A# min.
F dur B dur Es dur As dur Des dur Ges d}ll‘ Ces dur
F maj. Bb maj. Eb maj. Ab maj. Db maj. Gb maj. Chb maj.
r Y { Y 1 1
P P 2 i
)
D moll G moll C moll F moll B moll Es mol{ As moll
D min G min C min. F min. Bb min. Eb min. Ab min.

Die Durtonarten H, Fis, Cis sind mit Ces, Ges,
Des, die Molltonarten G4s, Dis, Ais mit 4s, Ks, B
gleichklingend. Man ersieht aus obigem Notenbei -
spiel, dass die Grundtone der Tonarten mit Krenz-
vorzeichnung in aufsteigenden Quinten, die der To-

narten mit Be-Vorzeichnung

Quarten einander folgen.

in aufsteigenden

Es folgt nun eine Reihenfolge des Dreiklangs
durch alle Tonarten, welche dann noch zu ver-
schiedenen Anschlags-und Gelaufigkeitsiibungen

benutzt werden kann.

Die 24 Dreiklédnge.

Der grosse Buchstabe bedeutet Dur, der klei-

The major keys of B, F sharp, and C sharp, are
identical in sound with C flat, ¢ flat and D flat. The
minor keys of G sharp, D sharp, and 4 sharp, are
identical in sound with A flat, ¥ flat,and Bflat. From
the foregoing example it is seen that the sharp keys
follow each other by ascending fifths, and the flat
keys by ascending fourths.

Now follows a series of Triads through all the
keys,which can be made use of in different ‘ways as
studies in touch and velocity.

The 24 Triads.

Capital letters denote Major, small letters Mi-

ne Moll. nor keys.
i l l IJ]?H L. Y |
Z—7 = == S =
' E ds Des b
S 8 e8
F 4 B £ Z ° Ab fl Db b
l | 1 | N
= 2o : e e
— bo— —7 \IF ] L —
vz R b “ bz [,g
dpplede—dg o g2 ¢ &
= P ; ! S —F ?L
(Ces) H g"z's b eis :4 Jis p % ' c
B & ch 7 b ¢ e
— E _fp | £ o
e # — P+ = o
2 IR
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ete.
etc
etc.
etc
etc.
—
-}
H
H
etc ﬂ
|
ete.

= mom

[ § ]
[ ® ]

=
) 1 1
:Fm
y .
[ W G |
AN LI“ ]; I,\:
1 L ] ) -
v v v
4
[ § ]
4 1R
e OO OO
s
R4
54
[ %]
[ S 1
53
[ & ]
49
52 B

The foregoing example to be carried out in the

following manners:

[ § ]

L% ]
4
1 T
T e
&
[ W
Al
A
o
1/ | 4
Y
A N
L
[
) 11
> P
-
1T L7 1 i
A e ==
54
[ & )
8
-
5434E
-
'-h—
eealgeal
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Vorstehendes Schema in den nachfolgend ange-

deuteten Spielweisen auszufiihren:

etc.

11
13

" £ ]
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ete.
te.

e
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11
r (]
\ UE
= -\
ete.
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12.
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Anschlagsiibung mit durchgehenden und Wech -
selnoten im Bass.

14. *15.
s s & T
o——F PP j. j{ opes :\JJ i P P - . . cte-
33 B s NS 5 n g

Exercise in touch. Passing and Changing Notes
in the Bass.
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* In den Scalen fiir die linke Hand die erforderlichen
Versetzungszeichen anwenden, nach Anleitung des Sche-
mas pag. 3. In der Mollscala jedesmal die 6. und 7.Sty-
fe erhohen.
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* In the scales for the left hand, apply the requisite sharps
and flats according to Table, page 31. In the minor scale
the 6th and 7th notes are to be raised.



Umkehrung des Dreiklangs.

Die erste Umkehrung des Dreiklangs entsteht,
wenn die Terz desselben in den Bass gelegt wird.Sie
heisst Sextaccord und wird mit 6 bezeichnet.Die
zweite Umkehrung wird durch Verlegung der Quinte
in den Bass gebildet, heisst Quartsextaccord und
wird mit § bezeichnet.

Inversion of the Triad.

The first inversion of a Chord arises, when its
third becomes the lowest (or bass) tone; it is ealled
the Chord of the Sixth, and is indicated by a 6. The
second inversion is formed when the Fifth is invert-
ed to the bass; it is called the Chord of the Fourth

and Sixth, and is indicated by §.
C dur. C major. A moll. A minor. G dur. G major.

l l i

% t + t
—&F = Z —a——ar & :’iﬁ o
= ; g % | % "5 | ¥

r— - 7 .Y 3

I/ 1 1 ) { I

=+ - e — F——r =
1 T é <

Diese sowoh! wie auch die folgenden Accorde und
Umkehrungen sind in allen Tonarten zu iiben.

Der Hauptseptimenaccord

oder Dominantseptimenaccord ist ein Vierklang
und hat seinen Sitz auf der 5. Stufe der Dur-und
Molltonleiter. Er wird durch den Dreiklang auf ge-
nannter Stufe mit Hinzufiigung der kleinen Septime
des Grundtones gebildet. Da er dissonirt, bedarf er
der Auflésung in einen consonirenden Accord und
zwar in den Dreiklang auf der 1. Stufe (vergl.S.30).
Hierbei geht in der Regel der Grundton eine Quarte
aufwirts, oder eine Quinte abwirts, die Septime ei-
ne Stufe abwirts, die Terz eine Stufe aufwiirts,die
Quinte eine Stufe auf-oder abwiirts,die Octave bleibt
liegen und wird mithin zur Quinte im Dreiklang der
ersten Stufe. Der Hauptseptimenaccord wird
mit ? bezeichnet.

C dur. C major.

These, as well as the following Chords and In-
versions, are to be practised in all keys.

The chief Chord of the Seventh,

or Dominant Chord of the Seventh, has 4 tones,
and is situated on the fifth step of the major and
minor scale. It is formed with the major triad by
adding the minor seventh of the fundamental note.
As it is dissonant,it requires to be resolved into a
consonant chord, which must be the Triad of the
first step (see page 30). As a rule, the fundamen-
tal note ascends a fourth, or descends a fifth, the
seventh descends one step, the third ascends one step,
the fifth ascends or descends one step; while the
octave is held, and becomes the fifth in the triad of
the first step. The Dominant Chord of the Seventh
is represented by a 7.

A moll. A minor.

V] 7 ] 7 &'————* - —$
P, ki u? Py 7 7
>y * — — E—— —a—1
- - — <
In alle Tonarten zu transponiren. To be transposed into all keys.
/ P11 11
Y R S 4 1 CUTE AN | 3 A A 1 1 ) |
& 1T 171 ¥ J :z:m: y 3 T 1T
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[y 1T
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Umkehrung des Septimenaccordes.

Es giebt deren drei: Terz als Basston: Quint-
sextaccord (), Quinte im Bass: Terzquartac -
cord (3), Septime im Bass: Secundaccord (2).

;::—-_::;::t:#-——

Inversions of the Chord of the Seventh.

There are three: The third as bass tone, the Chord
of the Sixth and Fifth (§); the fifth in the bass,the
Chord of the Fourth and Third (3); the seventh inthe
Bass, the Chord of the Second (2).

re t t T
N 1 I 1 24
X 4 > 1 &
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Die Dreiklinge und Septimenaccorde durch alle Dur- The Triads, and Chords of the Seventh, of all major

tonarten als Arpeggio-Etiide miissen sehr egal und keys as a Study of the Arpeggio. Playevenly and with
mit ruhiger Hand gespielt werden. steady hand.
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Erste Verinderung nach der vorhergehenden Wei- First Variation in the style of the preceding, but with
se, nur die Dreikldnge in Moll. the Triads in minor.

2te Veriinderung. 24 Variation.
77— —— ~ < FF 7= F$
Z m Z I 5 4 Z
V4 ) AR Z

v 7 s 7S e e =

i

etc.

Ein Accord-Prdludium, rathsam vor jeder Tonlei- A prelude in chords, which it is well to play before
ter zu spielen. Ausserdem hat es hier den Zweck,die every scale. It answers, besides, the purpose of laying
Grundlage zn weiter unten folgenden Uebungen zu a foundation for the exercises which follow.
bilden.

Langsam und sehr gehalten Play slowly and sustain well. Ahnlich in der ndchst-  Similarly, in the next-
zu spielen, in allen Tonarten. Transpose into all keys. hohern Lage. highest chord-position.
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Versetzungsiibungen von Drei-und Vierklingen. Inversions of Chords of 3 and tones.

In vielen Tonarten zu iiben. To be practised in many keys.
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Very legato.

G A Sehr gebunden.

—— N T T P p— L
<5

&/ N~  — |~ | 7T \\f_.’a/

Orgelpunkt

nennt man einen liegenbleibenden Basston,tber we}-
chen Accordreihen hinschreiten konnen, die zwar un-
ter sich harmonieren, zu denen aber der Bass harmo-
niefremd erscheint.

Organ-point

is the name applied to a sustained bass tone, over which
a series of Chords can pass, harmonizing within them-
selves, yet foreign to the harmony of the bass.
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Als gute Uebung kann empfohlen werden,zukleinen
Melodien verschiedene Harmonien zu suchen,z.B.:

Melodie mit 3 verschiedenen Harmonieunterlagen.

As good practice it is recommended to try writing
different harmonies to short melodies; for instance:

Melody with 3 different harmonic arrangements.
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Der verminderte Septimenaccord.

Wenn man den tiefsten Ton des Dominantseptimen-
accordes um einen halben Ton erhoht, entsteht der
verminderte Septimenaccord. Er ist aus lauter klei-
nen Terzen aufgebaut und giebtes dem Klange nach
drei:

1. 2.

The Chord of the Diminished Seventh.

If the lowest tone of a dominant chord of the seventh
be raised a semitone, we obtain a Chord of the Dimin-
ished Seventh, composed entirely of minor thirds. Ac-
cording to sound, there are three such chords:

3.
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Alle tibrigen kommen, wenn auch anders notirt, dem.
Klange nach mit einem der drei verzeichneten iiber-

b
ein, z. B.ﬁ klingt wie 1 mit der Terz im Bass,

ﬁ% wie 2, ﬁ wie 3 in der gleichen Umkeh-

rung.
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All others are identical in sound with one of the
b
foregoing Chords; though the notation varies; ﬁ

sounds like 1 with the third in the bass; like 2;

ﬁlike 3 in the same inversion.



Jeder dieser Accorde lidsst 3 Versetzungen zu und
entstehen somit 12 verminderte Septimenharmonien,
die sich zu allen moglichen Arten Studien und Mo-
dulationen gebrauchen lassen. Der Schiiler muss ganz
fest darin werden und sei hier noch darauf aufmerk-
sam gemacht, dass jeder dieser Accorde vierdeutig
ist, je nachdem er notirt wird und zu den verschie-
densten Modulationen verwendet werden kann, wie
folgendes Beispiel zeigt, in welchem vier verschie-
dene Harmoniewendungen von einem verminderten
Septimenaccord ausgehen, der dem Klange seiner
T6ne nach gleich ist.

1. 2.
Nach D dur. Into D major.

Each of these Chords admits of 3 inversions; and
thus are formed 12 Chords of the diminished seventh,
which can be used in various ways, as exercises and
modulations. The scholar must have a goodknowledge
of them. Observe, that each of these Chords has 4
significations, according to its notation, and can be
used for various modulations, as the following exam-
ple shows, where 4 different changes of harmony pro-
ceed from chords of the diminished seventh,which are
identical in sound.

4.

Nach F dur. Into Fmajor. Nach As dur. Into Aflat mgjor. Nach H dur. Into B major.

Die Beispiele bei 1.2.3. konnten eben so gut nach
Moll moduliren.

Der Basston darf im folgenden Beispiel in der rech-
ten Hand nicht mitgespielt werden.
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Examples 1,2,3 can modulate equally well into
minor.

The bass note in the next example must be omit-
ted in the right hand.

u.s.w.vonan- etc., to be

dern Grund- played from
tonen aus zu other funda-

spielen. mental tones.
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Der iibermassige Quintsextaccord.

Wenn man dem Dreiklang auf der 4.Stufe der
Molltonleiter (S. 30) die kleine Septimevom Grund-
ton beifiigt @) und letztern um einen Halbton er-
h6ht (4), so entsteht ein Accord, der zumeist in sei-
ner ersten Umkehrung (¢) angewendet wird und den
obigen Namen fiihrt.

The augmented g Chord.

If, to the Triad on the 4th degree of the minor scale
(see page 30), the minor seventh of the fundamental
tone be added (@), and the latter raised a semitone
@), a chord is formed which is generally employed
in its first inversion (¢), and is named the augment-
ed chord of the 5th and 6th.

In A moll. In A minor.
@ ()] (
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Man 16st ihn gern nach dem Quartsextaccord auf
der, Tonika auf und leitet diesen durch den Haupt-
septimenaccord nach dem Grundaccord der Tonika
iiber. Man kann ebensowohl die Dur- wie die Moll-
harmonie darauf folgen lassen.

It usually resolves to the f—; Chord of the Tonic, then

leading through the Dominant Chord of the 7th tothe
fundamental Chord of the Tonic. Either the major or
minor harmony may follow.

Nach D dur. Into D major. Nach C dur. Into C major. Nach A moll. Into A minor.
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Verschiedene Accordpraeludien. Different Preludes in Chords.
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Das 3t€ und 7t Sechszehntel in den ersten 4 Tak-
ten sind harmoniefremde Wechselnoten.

The 34 and 7th sixteenth-notes in the first 4 meas-
ures are passing-notes, foreign to the harmony.
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Trugschliisse

entstehen, wenn man, statt nach einem Hauptsepti-
menaccord regelrecht den Dreiklang der Tonika fol-
gen zu lassen, statt dessen eine andere, unerwarte-
te Harmonie eintreten lisst. Im folgenden Beispiele
sind bei @. 4. ¢. Trugschlisse verschiedener Gattung
eingefiihrt.

Interrupted Closes (Deceptive Cadences )

arise when, instead of allowing the triad of the ton-
ic to follow the dominant chord of the seventh, anoth-
er and unexpected harmony is introduced. In the fol.
lowing examples under # & ¢, different kinds of De.
ceptive Cadences are shown.
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Man rathet dem Schiiler, vor jedem vorzutragen -
den Tonstiick entweder eine Reihenfolge von Accor-
den, ein kleines Vorspiel (Prae/udium) zu improvisi.
ren, oder eine Modulation zu spielen, das heisst: sich
aus einer Tonart in diejenige zu wenden, woraus das
zu spielende Stiick geht. Dies leicht und schnell fin-
den zu lernen, muss man simmtliche hier aufgefiihe
ten Accorde in allen Tonarten oft iiben.

Einige Beispiele von kleinen Praeludien.

Before the performance of each piece of music, the
pupil is advised to improvise a short pre/ude of a
series of chords, or to play a modulation, that is,to
modulate from one key into that of the composition a-
bout to be played. In order to do this quickly and
with ease, it is necessary often to practise,and in av-
ery key. the chords here introduced.

Some examples of short preludes.
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Das Pedal muss mit Vorsicht angewendet werdenund
ist bei jedem Harmoniewechsel das Nachklingen der
Tone des vorhergegangenen Accords, wie oben vor-
geschrieben, zu verhindern.

The Pedal must be used with caution, and at every
change of harmony care must be taken, not to pro-
long the sound of the preceding chord.
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